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MITHAT CEMAL KUNTAY’IN UC ISTANBUL ROMANINDA TiPLERIN VE
DONEMLERIN AYNASI ESYA

Nezahat OZCAN"
Ozet

Mithat Cemal Kuntay’in Ug Istanbul (1938) romani, Istanbul’un II.
Abdiilhamit, IT. Mesrutiyet ve Miitareke yillarin1 esas alarak bu donemlerdeki
bozulmay1, insan ve onun en 6nemli tanimlayicisi olan esya iizerinden anlatir.
Ug¢ Istanbul romaninda genis sahis kadrosu kadar 6nemli bir esya cesitliligi
ve esya kimligi vardir. Yazimizda bu ¢esitlilik ve esya insan biitiinlesmesinin
romandaki iglevi lizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mithat Cemal Kuntay, U¢ Istanbul, Esya, Kiyafet,
II. Abdiilhamit, II. Mesrutiyet, Miitarcke.

THE GOODS BEING REFLECTION OF THE CHARACTERS
AND PERIODS AT THE UC ISTANBUL THAT WAS WRITTEN BY
MITHAT CEMAL KUNTAY

Abstract

The novel of Ug Istanbul (1938) written by Mithat Cemal Kuntay tells us
the deterioration at the years of Il. Abdulhamit, Second Constitutionalist
Period and Armistice taking as the base and giving special emphasis on the
persons and the goods that the most important identifier’s of the person. Ug
Istanbul has a wider staff as well as an individual staff. In this article, it will
be given emphasis on the function of these goods following their description.

Keywords: Mithat Cemal Kuntay, Uc Istanbul, Goods, appearance, II.
Abdulhamit, Second Constitutionalist Period, Armistice.

Osmanli Devleti’nin payitaht1 Istanbul, cografi ve siyasi dneminin yan1 sira sanata konu
olmak bakimindan da gézde bir sehir olmustur. Osmanli devletinin dagilma siirecinden sonra da
sanatkarlar, eserlerinde Istanbul’u islemislerdir. Mithat Cemal Kuntay (1885-1956) da Ug
Istanbul romaninda Istanbul’u merkez olarak alir. U¢ Istanbul (1938), sair ve yazar Kuntay’in
tek romanidir. Adinda da gectigi lizere roman, sehrin ii¢ donemini ele alir. Bu donemler; II.
Abdiilhamit, II. Mesrutiyet ve Miitareke yillaridir. Romanda insan, zaman ve mekén ve esya

arasinda dnemli bir bag s6z konusudur.

Esya kelimesinin tanimlarindan biri sdyledir: “Esya, disimizda var olan, onilimiize ve /
veya karsimiza konmus yerlestirilmis, goze goriinen, duyular etkileyen, algi alamimiz1 zorlayan,
0zneye kars1 duran sey anlamini tasir” (Bilgin, 1991, s. 13). Erol Gdka, bir topluluktaki davranig

kaliplarini yedi maddeye dayandirarak inceler. Bu maddelerden biri, paraya ve esyaya karsi olan
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tutumdur.* Goka'nin vurguladigi gibi evren ile miinasebetimizi belirleyen biraz da esyadir.

Esyanin hayatlarindaki yeri; maliklerinin de sosyal, ekonomik, manevi konumlarini belirler.

Gelenekli hayatin siirdiiriildiigii Osmanli toplumunda merkez ile tasrada farkliliklar
bulunmakla beraber esya, ihtiyaca binaen satin almiyordu. Onceliklerin bulundugu yerlerde
esyaya, ancak temel ihtiyaclar karsiladigi oranda ehemmiyet veriliyordu. En zaruri ihtiyaclarina
cevap verecek sekilde insanlar, esyayr kendi imkanlar1 dogrultusunda ya iiretiyor ya degis -

tokus usuliiyle veya parayla satin altyorlardi.

Dini, tasavvufi anlayista esya, hakir goriilmistir. Esya, insani diinyaya baglayan
“masiva” i¢indedir. “Bir lokma, bir hirka” ifadesi, maddi olana yiiz ¢eviren bir hayat anlayisinin
da ifadesidir. Gezgin, dilenci, gogebe, hippi gibi farkli yasam tarzlarin1 benimseyenlerde de
esyaya sahip olma noktasinda farkliliklar vardir (Bilgin, 1991, s. 13). Tarim toplumundan
sanayi toplumuna gegis,? kirsaldan sehre gog, teknolojik gelismeler, egitimli niifusun artmas, is
kollarinin ¢esitlenmesi, kadinin is hayatina atilmasi, siireli yayin nesriyatlari, sinema — radyo -
televizyonun hayatta etkili bir yer edinmesi, azinliklar ile etkilesim, yurt disi1 seyahatleri ile
iilkeye yurt disindan gelen yabancilar, “Ihtiyaglar smirsizdir.” diisturu ve internet etkisi ile

modern insan, esyaya sahip olma baskis1 altindadir.

Siyasi hayattaki degisiklikler insanlar1 yakindan etkiler. U¢ Istanbul, 6nce yiikselen
sonra diisen; diiskiinken yiikselen ardindan tekrar diisen roman kahramanlarinin macerasidir. Bu
macerada esya da merkezi konumdadir. Romanin 6nemli bir 6zelligi, siyasi donemler iizerine
kurulmus olmasina ragmen yazarin ana omurgay1 insan ve esya iizerinden vermesidir. Roman
tahlilleri yapilirken genel olarak esya, kiyafet ve aksesuar gibi tamamlayic1 unsurlar, mekéna

bagli olarak ele alinir. Ancak romanda esya kahramanlarla da ¢ok yakindan ilgilidir.

Romanda esya dekoratif bir unsur olmanin &tesinde bir mahiyet sergiler. Anlatici,
roman sahislari1 sahip olduklar esyalarla tanimlar. Mevkii yiikselen roman kahramanlarinin
cevrelerini donattiklart pahali esyalarin sayis1 da artar; kahramanlar iktidar degisikligi ile
birlikte mevkilerini de kaybedince esyalarindan ayrilmak durumunda kalir. Kuntay, romaninda

Osmanli Devleti’nin dagilis siirecini, Avukat Adnan’1 merkeze yerlestirerek yansitir.

! Diger maddeler sunlardir: Evrenle ve hayatla iliski, mekénla iliski, sozli veya yazili kiiltiire verdigi énem, silaha
verdigi 6nem, diger topluluklarla iligkisi, kadin - erkek iliskileri.

2 Orhan Pamuk, sanayi devriminin getirdigi zenginlik ile evlerin esya ile dolmasi arasindaki baga dikkat ¢eker (2011,
s. 83).
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Peyami Safa, “Tiirk nesrinin harikalariyla dolup tasan” roman olarak tanimladig1 U¢ Istanbul’un
Tiirk romanciligindaki yerini sdyle tespit eder: “Higbir romanda Istanbul, ii¢ cephesiyle,
insanlar1 ve bilhassa esyasiyla, taze hatiralar1 hala biitiin bir neslin iginde tiiten halis Istanbul

olarak bu kadar canli ve ger¢ek degildir.” (Ayvazoglu, 2006, s. 21).

Kuntay’in esi Naile Hanim, II. Abdiilhamit Dénemi’nin Hicaz Valisi Ahmet Ratip
Pasa’nin torunlarindandir. Naile H., babasit Nuh Bey’in Cagaloglu’ndaki gérkemli konaginda
biiyiir (Goktiirk, 1987, s. 14). Bu konagin esyast; girip ¢ciktig1 Payitaht Istanbul’undaki diger
varlikl1 ailelerin konak ve yalilari; Kuntay’in zaman i¢inde edindigi esyadan® kaynaklanan zevk
ve izlenimler de {i¢ siyasi donemde esyaya sahip olan; elinden ¢ikarmak zorunda kalan ya da hig
elde edemeyen insan tipleri araciligiyla romanda sergilenir. Roman insan gercekligini de toplum

gercekligini de basariyla yansitir (Naci, 2007, s. 35).

Iyi konusan, kalemi giiclii Yikilan Vatan adli taslak romaninda bunu iislupkar bir sekilde
gosteren Avukat Adnan, romanin bagskahramanidir. Adnan’in ders verdigi varlikli aile kizlar1 ile
onlarin yakin ¢evreleri; Adnan’in is, siyaset ve sosyal hayat miinasebetleri dolayisiyla tanitilan

asli ve tali roman kahramanlari ile romanin sahis kadrosu hayli genistir.*

Romaninda anlattig1 devirlere ve tiplere sahitlik etmis olmasi, Kuntay’in avantajidir: “Ben bir
muaseret romani yaziyorum. Ciinkii Istanbul’u ilk softasindan son levantenine kadar tanirim.
Beyoglu’ndaki konsolos medeniyetini, Fatih’teki kurunuvustay1 (Ortacag) yakindan bilirim.”

(Goktiirk, 1987, s. 46).°

Kuntay’m amaci; Istanbul’un {i¢ devrini insan, mekdn ve esya iizerinden roman
formunda vermektir: “Ben U¢ devri ev ve insan ornekleriyle gostermek istedim. Insanlar
evleriyle karmakarisik dururlarsa bir devri ¢ok giizel ifade ederler. Istanbul’da on - onbes tane
prototip ev tanirim. Avrupali olmak isteyen giiliing ev; Avrupali olan milliyetsiz ev;

kiitiiphanesiz agil ev, vs...” (GOktirk, 1987, s. 46).

Romanda esyalar, mekana bagli olarak takdim edilir. Romanin mimari unsurlari, bu noktada

karsimiza ¢ikar.

®H. F. Ozansoy, Kuntay’in salonunda ¢ok degerli esya bulundugundan séz eder. Ancak bunlar bir sergide gibidir
(1967, s. 224).

* Fethi Naci, romanda kirk kadar sahsin éne ¢iktigini sdyler (2007, s. 32).

% Ozansoy, romann itinali notlarim biiyiik bir kutuda yazarin evinde yazilma asamasinda goriir: “~Bunlar, dedi,
romanin hazirlik notlart. Sunlar da kahramanlarimin karakterleri ve gesitli olaylar1 notlandi, sunlarda da ii¢ devrin
levhalar1 ve hususiyetleri. Yavas yavas, giinlerce diisiinerek, hatirladiklarimi kendi kartonlarina gegiriyorum.” (1967,
s. 225).
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Mimari: Romanda 6zellikle dért mekan 6ne ¢ikar:

Hidayet’in Yahis1: Hidayet’in dedesi Kazasker’in Cagaloglu’ndaki yalisim1 ve burada
stirdiiriilen hayat1 anlatmak, yaliin muhtesem giinlerine taniklik etmis Ratip’in en biiyilik
zevklerinden, en dnemli sohbet malzemelerindendir. Anlatici, bu yalmin Ratip’in hayatin1 ne
kadar doldurdugunu su ciimle ile verir: “Bu yali onun hayatim yapan dort seyden biriydi:
Mahalle mektebine baslamasi, slinnet olmasi, evlenmesi, bir de bu yali.” (s. 67). Hidayet’in
konag Palais-Royal,® kendisi de Dukes d’Orléans’dir.” (s. 73). Hidayet, etrafi dalkavuklariyla
cevrili, sayginligi olmayan ancak II. Abdiilhamit Devri’nin ricalindendir. Hidayet’in konagi,
inkiraz devrinin gostergesidir. Uslupsuz antika esya ile dolu konag: alay konusudur: “Ampir
koltugun karsisinda 13’iincii Louis masa... Ronesans sandigin altinda zillussultan seccadesi...
Konagini miize saniyor; miize degil magaza!” (s. 78). Magaza, esyanin teshir edildigi yerdir.
Her tiirlii zevke hitap eden esya burada mevcuttur. Konak, gelisigiizel doldurulmus esyasindan

dolay1, “karnaval kadar boya ve tarih gibi gurultt” doludur (s. 80).

Hidayet’in, garip tasarruflar1 vardir; Isa’nin resmini soktiigii bir ikona, kendi yagliboya

resmini asar.

Hidayet’in konagimin davetlileri, iftara kadar Louis - Quinze salonda agirlanir. Ev sahibi
bayramlarda da burada el etek Optiiriir. Konaktan ayrilmayan Siileyman’in misafirlere antika

esyalar1 tanitmak gibi bir gorevi de vardir.

Hidayet’in konaginda koltuk sahibi olmak, ev sahibinin misafirine liitfudur. Konaginin
miidavimlerinden Adnan’in ucuz terzilerden giyinmesi, Hidayet’i rahatsiz eder. Hidayet’in
antika koltuklar1 igreti durur ve nizamdan uzaktir. Hidayet’in konaginda bir de Sark odasi
vardir. Adnan, konagin sadece bu odasini sever. Sedirde Uskiidar gatmasi, yerde Gordes
seccadesi, tavanda Selguk oymalari, oday1 1sitan Siileymaniye mangali, sedef rahle... Biitiin bu

esyayl, Acem kandili aydinlatir.

Hidayet’in usaklar1 eldiven takar, frak giyer, kolal1 gdmlekleri vardir. Usagin sag eli ile
servis yapmas1 Hidayet’i sinirlendirir. Hidayet usaklari, parkeye doseli bir zile basarak ¢agirir.
Sirmali kitaplar, tung koltuklar, tek gozliiklii adamlar, yemek listeleri, sahte, boyadan ibaret bir
Avrupa vardir (s. 143). Adnan, konaktan hoslanmaz ve gelmemek iizere birkac defa kendine s6z

verir, ikbal pesindedir, sdziinde duramaz.

® Palais Cardinal: XVII. yiizyilm ilk yarisinda insa edilen saray.
" XIV. Yiizy1l’dan itibaren Fransa’da kralin kardesleri arasinda en bityiigiin sifat1.



TAED

Mithat Cemal Kuntay'in U¢ Istanbul Romaninda Tiplerin ve Dénemlerin Aynasi Esya 52* 185

Adnan’in Aksaray’daki Miitevaz1 Evi: Adnan Yikilan Vatan adli siyasi romanini bu
evde yazmaya baslar. Veremli annesi, uzun bir siire burada 6limi bekler. Kii¢iik evin avlusu,
topraktir. Annenin Oksiriigli, evi doldurur. Bu sesler, romanin leit motifidir. Kire¢ duvarlari,
evin tek siisii olan yiikligiin ¢igekli kapisi, ses ¢ikaran merdivenler, toprak avlu, hemen sokaga
acilan dis kapi, ince perdeler... Bunlari sik sik ders verdigi varlikli hanimlarin (Siiheyla, Belkis)

yaninda Adnan hingla hatirlar.

Erkdmiharp Miisiri Kerim Pasa’nmin Rumeli Kiyisindaki Mermer Yalisi: Yali,
Avrupai tarzda doselidir. Adnan, Pasa’nin 24 yasindaki evli kiz1 Belkis’a ders vermek iizere
konaga girdiginde sasirir, Hidayet’in konaginda oldugu gibi salon yaldizli degildir, parlamaz.
Salonun biyik pencerelerinde koyu kirmizi Cenevre kadifesi perdeler, Hollandali ressamlarin
tablolar1 vardir. Tablolarin koyu renkleri, oday1 doldurur. “Ayaga kalkan esyadan salona agir bir
azamet ¢okiiyordu.” (s. 151). Odalar, Bogaz manzaralidir. Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok zor
zamanlar gegcirdigi bir donemde Erkaniharp Misiri’nin Mermer yalisi, Adnan’a refaha
bogulmus goriiniir: “Bu yalidaki refah, memleketi vuran hangerdi.” (s. 200). Mermerli Yali’dan
Paris’e, Londra’ya kiyafet ve ayakkab1 siparisi verilir. Bunlar sahiplerine kisa siireli heyecanlar
yasatir. Mermer yalidaki Velurddjen kapli® paravandan, degerli Polonya kusagimin ipekleri
sarkar. Yuvarlak camli uzun bir biife vardir. Mermer yalida telgraf tepside getirilir, altin kursun

kalemden soz edilir.

Belkis’in babasi siirgiine gonderilince annesi ile yalniz kalir: “Eskiden altindan
carklariyla paranin simsekleri iginde parlayan yali simdi zemberegi sokiilmiis saat gibiydi.” (s.
371). Yaliya icra gelir. Gorevlilerin yaninda miisirin Londra’daki kuyumcusu, Basra’da inci isi
yapan, Hint’te fildisi ticareti ile ilgilenen adamlar vardir. Adamlara miisir 6deme yaparken
yalinin esyasina icra gelmesi ironiktir. “ (...) ii¢ defa 6denen esyay1 sattirdilar. Esya bitti, borg

bitmiyordu.” (s. 372). Bir siire sonra yaliya el konur.

Haciz gelen Mermerli Yali’da esyadan geriye tozu kalir (s. 372). Ailenin avukatligim
iistlenen Adnan, bu durumdan hognuttur. Belkis Adnan’in karsisina bir siire daha sik ¢ikabilir:
“Belkis hacizden kagirilan gardirobunun ihtisamli elbiseleriyle, iri inciler, elmaslar i¢inde

Adnan’in 6niine ¢ikiyordu.” (s. 372). Belkis’in dort bes bin altin kiymetinde elmasi kalir.

Maliye Nazir’nmin Bozdogan Kemeri’ndeki Konagi: Hidayet’in konaginin aksine

sakin bir konaktir. Anlatic1, konag: eski Ispanya saraylarina benzetir. Esya, oncelikli olarak goze

8 Liiks kadife kumas.
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carpmaz: “Bu konagi esya bile goriinmeyerek dosiiyordu.” (s. 116). Konakta harcamalar,
kontrolliidiir (s. 124). Hidayet’in konag1 ile Mermer Yali bu konakla tezat teskil eder. Burada
daha sonra Siiheyla ile Adnan bir siire oturacaktir. Adnan, yirmi sekiz odali bu konag1 sevmez.
Sesi, burada yiikselmez, i¢ giiveyi gelmistir. Konagin esyalarindan da nefret eder. Kadife
perdeler, eskimesin diye korunan koltuk ve diger antikalar... Adnan i¢in bunlar manasizdir.
Adam boyunda antika iki biiyiik kristal samdan vardir (s. 661). Yillar sonra Adnan, Bozdogan
Kemeri’ndeki ahsap konaga bir kez daha gelir, bu defa Siiheyld’nin esidir. Konagin zaman

icinde esyasi degismis; ancak Adnan’in zihninden esyanin ezen hatirasi silinmemistir (s. 582).

Mutareke Donemi’nde Nasit’in Konag: Usaklar vardir, ferforje kapidan soz edilir.
Salonda krinolin koltuklar, Etriisk sandalyeler (s. 579); antika koltuklar, kat kat perdeler vardir
(s. 609). Konakta her sey Avrupai’dir, sadece Ortakdy yasemininden ¢ubugu yerlidir (s. 610).

Istibdat’ta Hidayet’in; Mesrutiyet’te Adnan’in; Miitareke’de Nasit’in salonu romanin ii¢ dnemli

mekanidir (s. 609).

Uc Istanbul Romaninin Esya Envanteri:

Kitap: Romanda bir¢ok kitaba atif yapilir. Romanda iizerinde durulan kitaplardan biri,
kurmaca bir romandir. Adnan’in yazdig1 Yikilan Vatan romaninin bazi sayfalari, yer yer okurla
paylasilir. Adnan’in kalemi de s6zii de kuvvetlidir. Adnan, bir tiirlii bitiremedigi igin ¢evresinde
alay konusu olan romanima otuz bes yilin1 verir. Adnan, siyasi bahislerden konugsmaya

baslayinca, onu dinleyenlerden biri: “Miiellif gene romanini yaziyor” diyerek giiler (s. 89).

Adnan, romanin1 yazarken tikanir. “Adnan odasimi iyi 1sitamadigi zaman romani da kisin
paltosuz gezen ziigiirt adam gibi ona zibidi goriiniiyordu.” (s. 233). Adnan i¢in yazdig1 ancak
bitiremedigi roman1 bir kibir vesilesidir. Bitmeyen romani ile Gustave Flaubert’in romanlar
arasinda bir ilgi kurar (s. 312). Yabanci dillerde okudugu romanlarla kendi eserini mukayese
eden Adnan, umutsuzluga kapilir. Miisveddeleri yirtma diislincesi bile zihninden gecer. Adnan

6ldiigiinde roman1 yarimdir, veremli oldugu i¢in yakilan esyalar1 arasinda miisvedde de vardir.
Romandaki diger kitaplar:

Adnan, oldukga kiiltlirlii bir avukattir. Aksaray’daki kiiciik evinde Mithat Paga’nin
memleketten kovulmasmi, Ingiliz Sait Pasa’min (Birinci cilt) hatiralarindan arkadaslarina

yuksek sesle okur (s. 125).
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Genglik yillarinda Celaleddin Harzemsah’1 kopya eder. Bunu okumayanlarin hayatlarint
anlamsiz bulur (s. 42). Romanda Namik Kemal’den hayranlikla s6z edilir (Kuntay’in Namik

Kemal Devrinin Insanlart ve Olaylar: Arasinda baslikli {i¢ ciltlik incelemesi vardir).

Adnan, Dante’nin Zlahi Komedya’s: ile Beccaria’nin® Suc¢lar ve Cezalar Hakkinda
arasinda baglar kurar (s. 643). Kiitiiphanesinde Evliya Celebi’nin Seyahatname’si de vardir.
Adnan, terciimeler yapar. Ingiliz tarihgi parlament (Edward) Gibbon’un Tarihi’ni (Roma
Imparatorlugu’nun Gerileyis ve Cokiis Tarihi) Adnan ile birlikte Hidayet’in konagma giden
Kadri terctime eder (s. 98 - 237).

Adnan’in Beyoglu'nda (ibil sok.) zaman zaman ziyaret ettifi evdeki kadinlardan

Polikseni, Sefiller’i Rumca terciimesinden okur.

Adnan, Maliye Nazir'min sessiz kizi Sitheyla’ya Ata Bey’in ™ antolojisi Zktifaf’1
okutturur (s. 54). Suheyla, Kisas-1 Enbiya’y1 okumustur. Geng kiz Stendhal’i, Baudelaire’i bilir
(s. 662). Adnan ile Sitheyla’nin sohbetlerinde Goriot Baba’dan, Madame Bovary’den soz edilir.
Esber, Adnan’in ve Siiheyla’nin birbirlerine karsi kendilerini gizledikleri bir sigmaktir. Goz
gbze gelmemek i¢in kitaba egilirler. Siiheyla, Adnan’a kendisini ispatlamak tizere Esber’i
ezbere okur. Esber okumalari sirasinda birbirlerine yakinlik duymaya baslarlar. Basinda tiilbenti

ile Esber okuyan Siitheyla’y1 Adnan, Belkis ile mukayese eder: Belkis galip gelir.

Siiheyla’nin ~ babasi, aksamlar1 Bozdogan Kemeri’'ndeki konaginda isimleri
zikredilmeyen kalin kitaplar; Ramazanlarda arabasinda sadece Deléilllhayrat okur. Nazir, bes
hattat elinden ¢ikmus, bes degerli niishaya sahiptir. Hattatlarin isimleri: Kazasker Izzet, Hafiz
Osman, Yedikuleli Abdullah, Egrikapili Rasim, Seyh (s. 115). Bu kitap, bir toéren esliginde
Opiilerek Nazir’a ulastirilir. O da Opiip basina koyarak kitabi teslim alir. Seyhin yazisiyla olan

niishay1 okurken kizi dogdugu i¢in Nazir ig¢in bu yazma ayrica degerlidir.
Sahih-i Buhari yaktirilir (s. 59). Bu olay bir hayli tepkiye yol acar.

Romanda Koca Ragip Pasa’nin savaslarda bile yanindan ayirmadigi kitabi Arapca

Sefinetiirragip™ ile Pasa’nim kiitiiphanesine de deginilir (s. 62).

® Cesare Beccaria Bonesana (1738 - 1794). Italyan filozof, hukukgu, ekonomist. Ceza hukukunda iskence ve 5lim
cezasina kars1 ¢ikarak ¢igir acti.

10 Mehmet Ata (1856 - 1919). Osmanl tarihgi, yazar ve devlet adam.

" Koca Ragip Paga’nin (18. yiizyil) Arapga fen bilimleri ile ilgili eseri. Tam adi: Sefinetii’r-Ragip ve Definetii’l-
Metalip.
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17. asirda yasamus hattat sair Cevri'? (ibrahim Celebi)nin maktalari, Hidayet’in dedesi

Kazasker’in masasindadir (S. 67).

Hidayet’in biiyiik bir kiitiiphanesi vardir. Raflar, Anadolu’daki Bizans kiliselerinden
calinmis yaldizli, oymali tahtalardan imaldir. Hidayet’in misafirlerinden birine kitaplik, “siyah,
kizil siitunlarda sanki Mesih’in hala elleri, ayaklar1 kaniyor, sanki kan pihtilar, et pargalar
titriyor’mus gibi goriiniir (s. 113). Raflarda kiigiik biistler de vardir: “Raflarinda operet
generalleri gibi yaldizli kitaplar duruyor, onlarin 6niinde de Sevr biscuit’sinden yapilmis Fransa
ihtilalcileri kii¢iik heykelleriyle diisiiniiyorlar ve Habibullah’a bebeksiz gozlerle bakarak: ‘Biz
iic bes Frank’a dayanamadik; kendimizi Hidayet’e sattik; her gece bu salonda bir rezalet
dinleyecegiz ve cezamizdir; ¢cekecegiz; fakat sen bu ise sekiz saat bedava nasil katlandin?’ diyen
dudaklarla somurtuyorlardi.” (s. 112). Hidayet yalmizken Naima Tarihi okur, misafirlerini
Plutarkhos’un®® kitabiyla karsilar (s. 73). Hidayet, Naima Tarihi’nin besinci cildini Siileyman’a

firlatir. Naima Tarihi, Nasit’in salonunda da eldedir (s. 609).
Habibullah Efendi, cebinde Voltaire’in kitaplarindan birini tasir (s. 80).

Romanda Ingiliz Lord Chesterfield’in ** Ogluma Mektuplarim da amilir (s. 94).

Hollanda’da Masonlugun kurucusu olarak Lord’un bahsi geger.
Reji memuru Sofokli, Fransizca’dan Ibni Batuta’y1 terciime etmektedir (s. 253).

Belkis’in babasi, Mesnevi okur (s. 323), kendisi ise yabanci gazeteleri takip eder (s.
330). Belkis’a Avrupa’dan kitaplar gelir, Avrupa romanlarini {i¢ dilden okur. II. Mesrutiyet’in
ilani, yurtdisindan gelen kitaplarin akisi kesilir (s. 371). Yurt disindan Fransizca, Almanca,

Ingilizce baz1 yeni yayinlar, Miralay Hiisrev’e gelir.

Benzetmelerde de romanlardan yararlanilir. Adnan, Osmanli Hanedani’n1 Karamazof
ailesine benzetir: “I¢lerinde dahisi var, budalas1 var; sarhosu, delisi var; katili, bestekar1, sairi

var; ne arasan var.” (s. 139).

Adnan, Coppee’nin Mucrim romanini hatirlar (s. 307). Bu, bir sezdirme unsuru olarak
romanin sonlarina dogru vakadaki karsiligini bulur. Adnan romanini, gayrimesru oglunu idam
ettiren bir avukatla bitirecegini sdyleyince Sitheyla, romani okuyanlarin bu sonu (Frangois)

Coppée’den almakla itham edecekleri cevabini verir (s. 690).

12 Cevri hath eserler devlet adamlar: arasinda ragbet gdrmiistiir (Ayan, 1993, s. 460).
13 Mestritus Plutarkhos (MS 46 - 120?). Yunanl tarihgi, biyografi ve deneme yazari.
14 Earl of Chesterfield. Ingiliz devlet adam.
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Adnan evi basilinca yazmakta oldugu roman1 ve Ingiliz Sait Pasa’nin hatira defterini

annesine koynunda saklasin diye verir (s. 315).

Adnan, Mecelle’ye atifta bulunur (s. 295). Yazihanesinde bir kadinla vakit gecirmek
icin katibini, Mecelle’yi aldirmak iizere bir bahaneyle evine gonderir (s. 595). Ahlaksizliga
Mecelle’nin de adi bulastirilir (s. 595).

Ug Istanbul’un takintili roman okuru da vardir: “Kocas1 (Sakalli Vasfi) yine Pol do
Kok’un (Kock) Capkin Gustav tercimesini okuyordu. Kadin kendi kendine disiindii: ‘Hukuktan
ciktig1 giinden beri bu kitaptan baska bir sey okumadigimi yine kendisi sdyleyen bu adam, koca

memleketi nasil parmaginda ¢eviriyordu.” (s. 368).

Dergi - Gazete: Adnan, Sabah gazetesinde yazar. Moiz, Sabah gazetesine her giin ayr1
konuda ii¢ makale yazarak haftada altmis kurus alir (s. 436). Kocas1 vefat ettiginde Macide,
Malumat’a Senih Efendi’nin resmi formali fotografinin konmasini ister (s. 355). Siileyman’in
cebinden karakolda Mesveret gazeteleri gikar (s. 277). Siileyman, Ahmet Riza ile miinasebeti
varmig gibi gostermek i¢in bunlar1 yaninda tasir. Romanda Aksam gazetesinin adi geger,
gazetede “Miiessif Bir Irtikal” bashgiyla Belkis’in intihar haberi verilir (s. 563). II.
Mesrutiyet’in ilani ile hiikiimetten sonra ikinci giig, siireli yayinlardaki makalelerdir. Adnan,
yazilarim ttihat Terakki’ye kars1 bir tehdit unsuru olarak kullanip onlar tarafindan ilgi gérmek

ister (s. 559).

Adnan, (Mehmet Akifin temsilcisi) Sair Raif’i sever. Koca Ragip Pasa’nm kabrini
sikildiginda ziyaret eder. Ali Emiri Efendi’den de soz edilir (s. 172).

Voltaire’in Kamus-: Felsefisinde, Yusuf kissasin1 Odysses’den daha iistiin gérdigii dile
getirilir (s. 610).

Siiheyla bir ara kendini romanlara verir, odasina kapanir, saatlerce roman okur.
Stiheyla’nin Bati romanlar1 ile ilgisi s0yle vurgulanir: “Kimseye anlatmadigl i¢in kizin
gogslinde karanlik bir hasbihal gibi gomiili kalan kuvvetli Avrupa romanlari...” (s. 169).
Siiheyla, Freud’un® bir kitabini okurken uyuyakalir ve ritya goriir (s. 623). Macide, Kamelyali
Kadin romanim okur (s. 263). Senih Efendi’ye kizdig1 zamanlarda kendisini okumaya verir.

Okuma pozisyonu ylz Ustu yere uzanma vaziyetidir. Kocas1 odaya geldiginde de okumayi

1% Sigmund Freud (1856 - 1939). Avusturya dogumlu psikolog.
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strdiiriir. Macide elinde kitapla firlayip “...... yim, fakat bu kitapta yeri olan gibi!” diye
bagirmak ister (s. 264).

Siiheyla’nin babasi, Fransiz ihtilalini i¢ dilin kitaplarindan takip eder. Bu kitaplar, beg
raftir. Ihtilali sadece Taine’den takip edenleri kiigiimser (s. 369). Siiheyla’nin babas ile Adnan
arasindaki konugsmalarda Hafiz Post’un Revan Kiitiiphanesi’ndeki yazma mecmuasina deginilir
(s. 181). Maliye Nazir1, konuya vékiftir, Ulah Beyi Kantemir’in notal: musiki kitabmdan®,
Necip Pasa kiitiiphanesinin Hamparsum notali beste mecmualarindan da s6z eder.’” Adnan

bunlari bilmez. Nazir, Etem Pasa ve Misirli Halim Pasa’ya ait koleksiyonlara dikkat ¢eker.

Belkis, Baudelaire’i ve Stendhal’i iyi bilir, kendi edebiyatlarin1 zayif bulur (s. 200).
Belkis karsisinda, Adnan “ucuz elbisesi” ile kendini kiigiik goriir. Belkis’a Avrupa’dan moda ve
magazin dergileri gelir. Belkis’in hayata dair bilgisi, romanlardan gelir. Hayata romanlardan
karsilik arar: “Usagindan dayak yiyen, sonra da onu kovmayan kocasmi Belkis en acemi
romanlarda bile okumamusti.” (s. 542). Voltaire’in®® On Ikinci Sarl’in Tarihi eserinden Belkis
s6z eder (s. 520).

Belkis’in babasi Erkdntharp miisiri, iic Avrupa dili bilir; Goethe’yi'®, Fichte’yi?
orijinalinden okumustur. Namik Kemal’in®' arkadasidir. Mermer Yali’dan Nisantasi’ndaki
konaga Belkis’in getirdigi tek esya, babasinin kiitiiphanesidir. Kiitiiphaneye Belkis’in babasi
diiskiindiir Kitaplar topluca temin edilmistir. Ilk sahibi asilan son sahibi siiriilen Kiitliphane
Adnan’1t korkutur. Adnan, saadetinin en biiylik tehditkari olarak bu kiitiiphaneyi goriir.

Kiitliphanenin Adnan iizerindeki tesiri, romanin 6nemli sezdirme unsurlarindandir.
Sainte-Beuve’in? Pazartesi Musahabeleri, Rasel’in bas ucu kitabidir (s. 462).
Moiz’in evinde Fransa Meclis Zabitlar1 vardir (s. 462).

Fransiz yazar Charles Mismer’in®® Soirées de Costantinople kitabmi, Cevat okur (s.
533).

'8 Dimitri Kantemiroglu (1673 - 1723). Bir siire istanbul’da yasayan Rumen tarihci ve besteci.

" Hamparsum Limonciyan (1768 - 1839). Osmanli bestekari. Kendi adiyla anilan bir nota sistemi gelistiren Osmanli
bestekart.

'8 Frangois-Marie Arouet (1694 - 1778). Fransiz yazar, tarihgi ve filozofu.

19 Johann Wolfgang von Goethe (1749 - 1832). Alman yazar ve politikaci.

20 johann Gottlieb Fichte (1762 - 1814). Alman filozof.

2! Namik Kemal (1840 - 1888). Tanzimat dénemi sair ve yazari.

22 Charles Augustin Sainte-Beuve (1804 - 1869). Fransiz edebiyat miinekkidi ve edebiyat tarihgisi.

2% Charles Mismer (1832 - 1904). Fransiz yazar.
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Hidayet’in gosteris sevdasindan Kuran da payina diisen hisseyi alir. “Hafiz Osman hatti,

Topkapili Rasim’in hatt1” diyerek Hidayet, el yazmalarini gosterir (s. 96).
Kadin Giyimi:

Moda: Belkis’in en hiddetlendigi mevzudur. “Insan konusurken, dururken, dinlerken,
sorarken, bakarken o ayin, o haftanin nesli olmaliydi. Istanbul’da yalniz eldivenin modas1 vardi;
halbuki elin de modas1 vardi.” (s. 393). Belkis, kocas1 Adnan’a sokakta amcaoglu Nasit ile
goriinmek istedigini onun “Ruhundan derisine kadar sik” oldugunu sdyler. “ ‘Sik’kelimesi

Adnan’in sakaginda tokat gibi ottii.” (s. 432).

Terzi: Belkis Avrupa’daki terzilere siparis gonderir (s. 322); esi Miralay Hiisrev,
Paris’te takim diktirir. Hidayet, Beyoglu terzilerinden giyinir. Adnan’in terzileri de
Beyoglu'ndadir. Rasel, Adnan’a onlar1 layik gormez (s. 467). Rasel, Adnan’a gardirobu i¢in
neden Ingiltere’ye gitmedigini sorar. Siiheyla, Misirli Prenses ile ayni terziden giyinmeye

basladig1 giinden itibaren baska kadin olur (s. 488). Adnan, Siiheyla’y1 zevksiz bulur.

Basortii: Siiheyla tiilbent kullanir. Annenin baskisi, sessiz yali, Nazir baba, Kitaplardan
kurulu diinya, Slheyla’yr bogar. Adnan’in yaninda bir sinir buhrani gegiren Siiheyla,

basortiisiinii yirtar (s. 197).

Carsaf: Belkis, carsaf giyer. Yalidan Belkis’in ev igini bilen Adnan, onu carsafla
diisiinemez: “O, c¢arsafinin iginde, ¢arsafi, onun istiinde, ikisi de kim bilir ne kadar baskaydi!”
(s. 208).

Adnan’in kadinlarindan biri de Zehra’dir. Zehra’yi ilk kez sokakta géren Adnan, ondan
tiksinir: “Fukaraligin kadinda bir nevi ¢irkinlik oldugunu ilk defa goriiyordu. Ciplakken
hikayelerin kadinlar1 kadar giizel olan Zehra’yi, c¢arsaf ve pabu¢ mahvediyordu.” (s. 235).
Adnan, fakirligi ¢irkinligin kardesi goriir. Bu bahis, evlilikle ilgili kararinda etkilidir: “Karisi
kibar bir carsafla sokaga cikabilecegi giine kadar Adnan hicbir kadinla evlenmeyecekti.” (s.
238).

Hotoz: ** Belkis’in kaymnvalidesi, Gazi Osman Pasa’nin esinin kutu kutu hotoz

gonderdiginden gururla s6z eder (s. 209). Bunu sdylerken kadinin hotozu vardir.

Gelinlik: Belkis’in gelinligi, Briiksel dantelasindandir. Belkis, bu gelinligin parasiyla
Amerika’ya gider (s. 613).

24 Kadinlarin baslarina taktiklar1 baslik.
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Elbise: Rasel’in Germiyan kumasindan alaturka elbisesi vardir® (s. 455). Mesrutiyet
kadin kiyafetini degistirir. Cemile palto, erkeksi kundura giyer, “i¢i namazlar dolu yeldirmesini

cikarmis, bitaraf bir palto giymisti.” (s. 383).

Abiye: Belkis, davetlerde ¢ok siktir, “gece elbisesiyle salona girerken ipeklerinde ve
elmaslarinda bir Avrupa saraymin tavanlan ve avizeleriyle giriyordu.” (s. 392). Belkis,
Viyana’dan terzisinin getirttigi elbisenin aynisini bir bagka kadinda goriince terziyi telefonda

hirpalar (s. 405).
Kastor kirk: Ragel’in misafirlerinden birinin kastor (kunduz) kiirkii vardir (s. 531).

Davet elbisesi: Belkis’in siyah kadifeden elbisesi vardir. Belkis ¢aylarda kisa siire kalir:
“Arkasinda giizelligini, tuvaletinin baskaligin1 bir hikdye olarak birakirdi.” (s. 516). Belkis ile
evlenen Adnan onun pahali tuvaletlerini 6der. Belkis’in elbiseleri arasinda “beyaz limon keteni”

de vardir.
Penuar: (Peignoir) Sabahlik. Rasel’in lacivert “penyuvari’ndan s6z edilir.
Terlik: Rasel’in topuklu terlikleri vardir.
Koku: Rasel’in yatak odasindaki antika buhurdan lavanta kokusu yayar.

Ayakkabi: Hidayet rugan ayakkabi giyer. Belkis, yillar sonra gordiigii Siiheyla’y1
ayakkabilarindan tanir. Yillar 6nce Hilal-i Ahmer’e hizmet ederken de Siitheyla’nin ayaginda

ayn1 ayakkabilar vardir.

Sa¢ boyasi: Servetini morfin bagimlis1 Rus Prens’in batirdig1 Belkis, parasiz kalinca

saclarmin rengini oksijenle degistirir (s. 545).

Tuvalet malzemesi: “Belkis’ta zengin sahne artistlerinin tuvalet masasindaki kimya

vardi; bir damlasi elli sise ila¢ fiyatinda lavantalar, bir ponponlugu bes ¢uval un fiyatinda

pudralar.” (s. 407).

Hediye: Adnan, karis1 Belkis’a isimlerini bilmedigi pahali hediyeler alir: “Bleu - Blanc
tek taslar, kirmiz1 inciler, lacivert elmaslar.” (s. 407). Kadinlara diigkiin Adnan, onlara zengin
olduktan sonra pahali hediyeler alir, bu hanimlar evlidir: “Karilarinin Hermine kiirklerini, platin

kol saatlerini, yesil altindan el ¢antalarin1 Adnan almisti.” (s. 408).

%% Germiyan Kumas: Germiyanogullar Beyligi’ne ait dokuma kumas.
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Taki: Adnan cocuklugundan Sait Pasa’nin yalisinda Sehzade Yusuf Izzettin’in
siinnetini anlatan bir hanim hatirlar. Kii¢ilk Adnan, gozlerini hanimin ser¢e parmagindaki iri,

tek tas ylziikten alamaz (s. 31). Muhacir ¢gocuk Adnan, ilk kez bdyle parlayan bir kadin gorr.

Adnan’in annesine gelen doktor, Heybeli’de ev tutulmasini Onerir. Annenin elmas
kiipeleri satilacaktir. Bu kiipeler, Sehit Miralay Salim Bey’in Lofga’daki tarlalari satarak
karisina aldigr diigiin hediyesidir. Kadife kutusunda getirilen kiipeler, odanin sefaletini artirir.
Adnan kiipeleri, ¢ok ucuza satar. Parayla ancak borglar 6denir. Adnan, bu elmas kiipelere gipta

ile bakar: “O, bu elmaslar1 hep bagkasinda gorecekti.” (s. 47). Adnan, zengin olmay1 arzular.
Belkis, bloblan tek tas kiipe takar. Romanda taglarin cinsi vurgulanir.

Elmas: Abdiilhamit’in elmaslar1 arasinda on bin altin degerinde 45 kirathk bir
Goncold’dan soz edilir (s. 446). Moiz’in karis1 Ragel’de bu elmasin ve Abdiilhamit’in diger
miicevherlerinin resimleri vardir, abanoz kapli siyah albiimden bunlarin resimlerini gosterir.
Doktor Haldun, kadinlarin elmas diiskiinliigiine hiddetlidir. Sefarethane’de verilen baloya Rasel,
Adnan ile gider. Rasel nihayet elmaslarini, incilerini. ipeklerini anlayacak seviyeli bir muhite

kavusmustur.

Adnan, Belkis ile Nisantasi’ndaki konagi varligi ile doldursun diye evlenmistir. “Belkis,

Adnan’in satin alacagi elmaslara lazimdi.” (s. 685).

Elmas kolye: Adnan’in ders verdigi Siiheyla, annesinin israriyla elmas kolyesiyle
Adnan’in yanina ¢ikar. Kolye, Adnan’in goziinde bir “rezalettir”, “Gogsiinde elmasla Esber
okuyan kiz1 giiliing bulur.” (s. 121). Zeki Siiheyla, Adnan’daki degisiklikleri takip eder. Kolyeyi
annesinin 1srartyla taktifindan soz eder. Siiheyla, babasi ile annesini mukayese ederken

babasinin nisanlarini, bayram selamliklarinda gostermekten sakindigini belirtir.

Anlatici, elmaslarin, ipeklerin, “Bir kadimin viicudundan evvel hayatim siisle”digini
soyler (s. 243). Rus Prens ile evlenen Belkis, Peste’de elmaslarindan sonuncusunu da satar (s.
541). “Rus prensin babast Moskova’da bir Fransiz artistine boyle ka¢ Mermer Yali’y1 kiipe ve
bilezik diye takmist1.” (s. 548).

Gerdanhk: “Erkantharp Miisiri’'nin Londra’daki hususi komisyoncusuna karisi igin
yaptirdig1 yirmi bes bin Ingiliz liralik pirlanta gogiisliik”, Adnan’in nazarinda farkli okunur. Bu

igneyi, hanimefendiye yirmi bes milyon a¢ insan takmistir. Belkis’in Londra’dan siparis edilen
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inci gerdanligi calimir. Kutusunda kuyumcunun armasi islidir (s. 504). Rasel, telefonda

konustugu miistesara kendisini balodaki gerdanligiyla hatirlatmaya calisir (s. 478).

Pirlanta yiiziik: Belkis’in pahali bir yiiziigli vardir (s. 513). Romanda “Pirlantalan
riitbe alameti gibi resmi vekar i¢inde yanan sonen kadinlar.” tenkit edilir (s. 486). Macide’ye

saray feriki, firuze bir yliziik hediye eder (s. 352).

Yakut kupe: ittihat Terakki’nin nazir esleriyle Belkis alay eder, yakut kiipeleri
Venedik fenerlerine benzetir (s. 519). Kocalan iki, ii¢ asir daha iktidarda kalsalar kadinlarin

giyinmeyi ancak 6grenebileceklerini sdyler (s. 519).

Pandaftif: Ince bir zincirle kullanilan degerli taki. “Pandaftif, Dahomey vahsilerinin
gerdanlarinda tasidiklar1 erzak torbalarimin taklididir. Yirminci asir kadinlarmin boyunlarina,
bileklerine taktiklar1 siisler, Kurun-1 Vusta fahiselerinin belli olsunlar diye viicutlarina astiklari
¢ingiraklarin ilhamudir. Kat kat inci gerdanlhiklar da nigin icat edildi? Bilirsiniz. Bir Ingiliz

kraligesinin boynundaki saracay1 6rtmek icin!” (s. 472).
Belkis, miicevherin erbabina gosterildiginde bir anlami oldugunu diisiiniir (s. 475).

Calismaya engel olan elmaslarin sohreti: Belkis, Rus prens ile evlendikten sonra diigkiin
bir hayat yasamaya baglayinca Prens, Belkis’a ti¢ dil bildigini, hocalik yapmasini soyler.
Istanbul, gen¢ kadmnin elmaslarin1 unutmamisken, nasil ders verebilecektir? Belkis taninmadig
bir lilkede caligabilir. Amerika’da li¢ ay gorap paketleme isinde ¢aligir, sonunda havagazi ile

intihar eder. Belkis’1 bulduklarinda iizerinde en giizel geceligi vardir.

Yaka ignesi: Seniha, Melahat’a Felemenk tasindan kalp seklinde bir yaka ignesi hediye
eder (s. 328).

Altin dis: Adnan’in yazihanesine gelen suh kadinlardan birinin iki altin disi vardir (s.

592).
Kalem: Belkis’in kursun kalemi, altindandir.
Altin kacakeihgr: Belkis’in amcazadesi Nasit, savasta altin kagakc¢iligi yapar (s. 591).

Elmas sirketleri: Nasit, elmas sirketleri hakkinda detayl bilgiye sahiptir (s. 470).
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Erkek Giyimi:

Mermer Kavuk: Koca Ragip Pasa’nin kabrindeki mermer kavuk, Adnan i¢in ¢ok
kiymetlidir. Tarihi, Adnan’in iyi bilir. Pasa’nin mermer kavugu, Adnan’m géziinde Osmanlinin

biitiin sariklarmin timsalidir (s. 62).

Astragan Kalpak: Adnan, Mitareke’de astragan bir kalpak alarak kutlphanesine
kilitler. Arada kalpag: cikararak gizlice seyreder, ancak basina takmaz. Bu kalpakla verecegi
nutuklan distinir (s. 642 - 643). Hayali, Ankara’dan davet aldiginda kalpakla gitmektir. Adnan,
kalpagim kullanamaz, vefat ettiginde tabutunun iizerine konur. Boylece astragan kalpak, yeni
bir donemin simgesi olarak kalir. Kalpakli bir zat, Adnan’a ge¢mis olsuna gelir, Adnan ise
sohbet ilerledikge bekledigi “maarif sandalyesi”ne sira gelmeyince Ofkelenir. Bir siire sonra
Adnan’in alacag1 gorevlerle ilgili olarak asilsiz haberler yayilir. Haberler etkisini ¢abuk gosterir,

baska bir ikbal bekleyen zat da kalpak edinerek Adnan’1 ziyaret etmeye ¢alisir.

Takke: Macide kocasinin takkesinden de Cuma namazlarina giderken giydigi entarisi

ile kurkiinden de nefret eder (s. 263).

Fes: “Bu odaya her gece muhtelif kaliplarda fesler girip ¢ikiyordu: Aziziye, Hamidiye
fesleri... Dar Beyoglu fesleri, Sik; Hereke fesleri... Ugar1 bigimi, efendi bigimi, zuhaf*® bigimi,
tablakar bi¢imi fesler... Bir numaradan on alti numaraya kadar boy boy kaliplarda fesler...” (s.
351). Senih Efendi, eski feslerini kestirip terlik yaptirir (s. 284). Adnan’in fesi, tabutunun

lizerine konmak i¢in eski bulununca, kullanamadigi kalpakla cenaze gétiiriiliir.

Sarik: “Cehreyi dilenci yapan cerrar (para toplayan) sariklarin, viicudu tabutlastiran

sahte vakar sariklarin yaninda Dagistanli Hoca ninki firtinanin sardigi hiir sariktir.” (s. 273).

Sapka: Istanbul’un ii¢ sapkas1 dikkat ¢eker. Reji’deki Rambert’in, Diiyun-1 Umumiyeci
Berje’nin, Simendiferci Hiignen’in. Bunlarin ii¢ii de azinliktir. Osmanli Imparatorlugu’nu bu ii¢

sapkanin idare ettigi belirtilir (s. 76).

Hidayet’in bayramlasmaya gelenlerin basinda her gesit serpus goriiliir: “Fes, sapka,
sarik, Bektasi takkesi, Mevlevi kiilah1, Bursa arakiyesi®’, topcu kalpag: salona yatarak, kalkarak
girer...” (s. 219).

%6 Afrika’daki Fransiz piyade birligine bagh asker.
*" Tiftikten yapilnus ince kege. Fes altinda teri emmesi amaciyla kullaniliyordu, dervislik alameti sayiliyordu.



196~ ™ =5 Nezahat OZCAN

Sarik - Fes / Cubbe - Ceket: Zamanla zenginlesenlerin kiyafetleri de degisir. Tevfik
Hoca sarnigini ¢ikarr, fes takar. Yillarca sarikli gezen Hoca, sarigin goriintiisiinii bagindan
uzaklastiramaz: “Sarik kafalasir, clibbe derilesir, insandan ¢ikmaz. Tevfik Hoca’nin da fesi;

‘Ben sariktim!’, ceketi; ‘Ben ciibbeydim!” diye haykiriyordu.” (s. 202).

Cibbe: Adnan’in arkadaglarindan Tevfik Hoca, ciibbenin Sark ¢amuru koktugunu
sOyler. Hidayet’in dedesi Kazasker’in ciibbeleri meshurdur. Donemin meshur terzisi Eyiipliioglu

Artin tarafindan dikilir.

Dagistanli Hoca, ciippe giyer. Eskiyen yerler ¢ikartildikca ciibbe, bollugunu kaybeder
(s. 471).

Kirk: Hidayet’in dedesi Kazasker’in kiirkleri vardir: “Elma, nafe, cilkava kizil renkli
bir kurdun ense derisinden yapilan kiirk), erkan kiirki, i¢ kiirkii...” (s. 68). Senih Efendi’nin

lema kiirkii vardir (s. 256).

Palto: Adnan’a, Hidayet araciligiyla 6zel ders teklifi gelir. Maliye Nazir1 Siddik Pasa,
Adnan’in Sabah gazetesindeki yazilarini begenir, kizina ders vermesini ister. Adnan, goriismek
i¢in gittiginde Mektupgu kendisini bekletir. Odada Mektupgu’nun paltosu asilidir. Saatler sonra
Mektupcu, Nazir’in ¢ikmaya hazirlandigini haber vermek {izere Adnan’1 kabul eder. Bu esnada
odaci, Nazir’a paltosunu tutmaktadir: “Adnan odacinin kolundaki paltoyu tanidi, demin bog
odada bir saat bu paltoyla kars1 karsiya oturmustu.” (s. 43) Palto, Adnan i¢in ezici mevkiin bir

simgesidir.

“Sirtinda  makferlan ?, elinde fildisi beyaz baston, sivil kiyafetli, asker piiskiilli,
toparlak adami Macide o gece ne kadar kibar bulmustu.” (s. 352). Vizon, ziblin (samur), hermin
(kakim) kadin kiirkleri, loutre (su samuru) erkek paltolart (s. 459). Adnan, misafir gittigi
evlerde, giristeki bu yiginin altinda ezilir: “Adnan kendisinin Aksaray’daki kiigiik evini, eski

tarih hocaligini biliyorlarmis gibi bu kiirklere, bu paltolara garezdi.” (s. 459).

Redingot®: Maliye Nazir’mn Mektupgusu, Nazir’in odasinda Adnan’mn géziine sadece
redingot olarak gorinur, adam o kadar siliktir: “Mektupgu’yu makaminda goriince, Adnan
sasirdi: Demin Nazir’in odasinda oturan redingotun simdi elleri, ayaklar1 vardi.” (s. 57) Cumle

bize Kiralik Konak’taki Istanbulin ve Redingot devirlerine yonelik tespiti hatirlatir.

%8 Omuzdan yar1 bele kadar pelerini olan palto.
% Redingot: Redingote, yakaya kadar diigmeli uzun ceket.
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istanbulin:* Bir muhasebecinin islambolin giydiginden soz edilir.

Jaketatay: Hidayet, kursuni caketatay (jaketatay) giyer. Vasfi, Prens Hasan’in
balosunda caketatay giyer® (s. 493).

Smokin: Adnan, Belkis ile evlendikten sonra davetlerde smokin giyer, ancak Rum

guveylerine benzer: “Ceket icinde kimse yok gibi duruyordu.” (s. 392).
Av giysileri: Belkis kocasi ile ava ¢ikar, av kiyafetli fotograflart vardir (s. 282).

Ceket: Adnan incelmis ceketi, burusuk ayakkabisina adeta diismandir. Ikbal kapisina

degmeyen eski ceketine kizar (s. 165).

Yeni elbise yeni insan: Adnan, Belkislarin avukatligini istlenince, kendisine bir ceket
diktirir. “Her ceketin baska bir kravati oldugunu Mesrutiyet’in ilanindan sonra 6greniyordu.
Yesil boyunbagin1 boynundan ¢ikarirken eski tarih hocasinin bir parg¢asindan daha kurtuldu;
rahat nefes aldi. Aynadaki adamdan ayrilamiyordu. Eski elbisesinin kabugundan kurtulan adam
sevimli bir higilti ile giydigi ipek astarli ceketin i¢inde yiiriirken govdesi hicbir yere degmeyerek
yuvarlantyordu. Pantolon boru gibi durmuyor, bir uzviyetin asabi ¢izgileriyle sarkiyordu. Ve bu
pantolonun Ustiinde viicudu gicek sepeti gibi hafif hafif ucuyor, gérinmeyen kravatin tepesinde

¢ehresi matlagiyordu.” (s. 374).

Sohret olan takdir goren giyim: “Gormiiyor musun? Ahmet Riza’nin Paris’teki
yamali ceketini héla alkishyorlar; Talat’a bak, Edirne’de giydigi sar1 kaputunu héla ¢ikarmadi,

hala asker tiitiinii igiyor.” (s. 380). “Halk fikriyle degil, goziiyle goriir.” (s. 380).

Modern gomlek: Romanda, Il. Abdiilhamit’in modern gomlek giymeyi ret ettigi
belirtilir: “Halife Frenk gdmlegi giymez, halifeye kolali gdmlek satin aliir.” (s. 51). Adnan,
kolali gomlek giyer.

Yamah gomlek: “Tabuta koymak i¢in Recep Pasa’y1 soyarlarken, gdmlegi yamali
cikmist1! (. ) 1. Adnan kendi kendine diisiiniiyordu: ‘Bir yama, bir fikrin bayrag: gibi bu kadar
adami pesine nasil takmist1?” (s. 421).

Hidayet, Saray’da okuma - yazmasi olmayan Tiifek¢ibasi Arnavut Tahir Pasa’yi

Adnan’a gosterir: “Baklava dikisli sar1 ipek takke... Sal hirka... Oksiirdiikge hilali gémleginin

% jstanbulin: Osmanlhda Tanzimat’tan Mesrutiyet’e kadar giyilen yakasi kapal erkek ceketi.
% Erkeklerin resmi davetlerde giydikleri arkasi uzun ve yirtmagh giysi.
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¢ozilk yakasindan memesi goriiniiyor; kimildadikca Iskodra isi sirma uckurun ucu hirkanin
kenarindan dilini ¢ikariyor.” (s. 232). Pasa’nin kiyafeti dokiiktiir. Biraz sonra odaya giren
Belkis’in babasi, Miisir’in oniinde egilerek elini dper. Bu vaziyet, Adnan’a yalidaki miireffeh

hayat1 izah eder.

Kravat: Adnan, kravatinin diigiimiinii acemice atar (s. 456). “Mesrutiyet’ten sonra
kravatinin diigiimiine merak sarmigti. Bu sabah aynada kravatini bununla iictiir ¢oziip baglarken
(...)" (s. 367). Rasel, Moiz’e ait eskimis kravatlari, usaklara dagitir (s. 538). Nasit, “Adnan’in
pabucunu, kravatini tashih eder.” (s. 427).

Kravat ignesi: Vasfi, bir baloda kus figiirlii elmas igne takar (s. 493). Fakirken gorapsiz
gezen, Edirne’den Istanbul’a iizerinde bir gémlekle gelen Moiz’in kravati pembe incilidir (s.
435).

Soson:*? (Kumas veya ince deriden diiz, ayag: saran ayakkabi) Cevat’a aittir (s. 533).

Ayakkabi: Esyaya sahibinin karakteri sirayet eder. Romanda anlatici, “is ahlaki,
namus” kavramlarma dayanarak da U¢ devrin ve tiplerin tamitimmni yapar. Adnan’in
yazihanesinin bulundugu handa sadece kahvecinin ayak sesleri digerlerinden ayrilir: “Civili ve
namuslu kundura.” (s. 587). “Hidayet, Semerkant seccadesinde duran rugan iskarpinlerine

yumrugundan sarkan antika mercan tespihini havada sallayarak selam ald1.” (s. 333).

Terlik: Adnan, Belkis’in kendisini kii¢iimsemesini kadinin intiharindan sonra da

unutamaz. Adnan’in ayaklarinin seklini almig terlikler riiyasina girer (s. 626).

Robddsambr: Rus prens, servetini kaybedince yakasini kaldirarak robdésambrina palto

havasi vermek ister (s. 546).
i¢ giyim: Erkek camagirlari Saven’den® alinir (s. 352).
Eldiven: Eldiven, eski pantolonla garip bir goriiniim olusturur. (s. 590).

Mendil: Hidayet’in mendili, Ingiliz kumasindan; hasta Kadri’nin mendili, patiska

bezdendir.

Saat: Moiz’in saati fakfondandir.** Belkislarin yali miidavimlerinden Salih, altin saat

kullanir (s. 325). Cevat kendisine degisik (kol, spor, cep, balo) saatler alir (s. 505).

%2 Chausson.
% Beyoglu'nda Avrupa mallar1 satan meshur magaza.
3 Bakir, nikel ve ¢inkodan olusan giimiis gériiniimiinde bir alagim.
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Tek go6zlik: Sileyman monokl kullanir. “Siilleyman’in tek gozligii Macide’nin
bileklerinde, dudaklarinda, kal¢asinda dolasiyor; kadin, toparlak cama viicudunun her tarafin
birakiyordu.” (s. 261). Alintinin Oncesi ve sonrasi ironiktir, sahislar arasinda temas mevcut

degildir. Macide Siilleyman’in tek gézliigiine asik olur.

Koku: Lavanta kokusu kiigiimsenir: “Berber lavantasi kokan Hiinkar yaveri...” (s.
169). Moiz, Fransiz sabunu, ingiliz kolonyas: kullanir (s. 435). Romanda soyut kokudan da s6z
edilir: Adnan, Belkis’a ilmihal kokulu gelir. Adnan, kadinlarin lavanta kokusuna da ipek

eteklerinin sesine de dikkat kesilir (s. 565).
Madalya: Arap Avnullah Pasa’nin Sari Girit madalyast vardir™ (s. 274).

Nisan: Birinci riitbeden Mecidi nisanindan soz edilir (s. 205). Hidayet’in Birinci Mecidi

nisani vardir.

Giyinme Odasi: Moiz’in saten kapli giyinme odasinda golf kiyafeti de olmak {iizere

altmis takimi vardir (s. 467). Rasel, bunlar1 Adnan’a gosterir, Adnan kayitsizdir.

Cubuk Odalari: Bati’da Osmanli denilince ilk akla gelen aidiyet kaliplarindan biri,
tiitlindiir. Tiitline diskiinliik, konaklarda gubuk odasinin tesrifine yol agar: “Bu odalarda ¢ubuk
dolaplar1 vardi. Ust gozlerde Ortakdy yasemininden ufki dizilmis cubuklar! Alt gozlerde
Tophane liilecilerinin ellerinden ¢ikma liileler! Kavanozlarda kehribar saris1 tiitiinler! Yaninda
Siileymaniye’nin dokme cigara tablalar1! Konagin gubukgusu liilleye ‘civan pergemi’ bir tutam
tiitlin koyar; iistiine “‘mercan kirig1’ bir ates oturtur; misafire dogru yavas yavas yliriir; birdenbire
hizla Gyle donerdi ki gubugun kehribar1 sip der misafirin agzina girerdi.” (s. 65). Romanda

tiryaki adetlerinden de s6z edilir.

Belkis’in babasi, Serkldoryan sigara iger. Belkis, ince uzun agizlikla sigara icer. Hidayet
tarafindan temin edilen puroyu Siileyman dudagindan diisiirmez (s. 259). Puro’nun sosyal
hayata bir zevk unsuru olarak girmesi de degisimin gostergelerinden biridir. Puro, altin tabakada
tutulur (s. 341). Cevat’in platin tabakasi, Ragel’den hediyedir. Cevat, bu tabakay1 satarak bir oda
kiralar. Baristiklarinda Ragel’e tabakayi ¢aldirdigini soyler (s. 526).

Nargile: Hidayet’in nargilesi Hint isidir (s. 97).

Enfiye: Dr. Haldun kullanir (s. 472). Enfiye kutusu, sigir tirnagindandir (s. 609).

% Abdiilaziz (1868) ve II. Abdiilhamit (1890) dénemlerinde altin ve giimiis bastirilan madalya.
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Morfin: Rus prens kullanir.

Pipo: Rus prens pipo icer. Zenginken bu pipo ile mistemleke valisine benzeyen Prens,

servetini kaybettiginde yankesiciye benzetilir (s. 546).

Tespih: Hidayet’in tespih koleksiyonu vardir. Bunlar iskender, Dara resimlerinin
bulundugu Acem tepside durur. “Kanli gergedan, narcil, 6t agaci, Mavert, Diiveydari,
Hindistan’dan Seyh Maksut, akember, kara amber, Bektasilere mahsus olani, kuka.” Tespihlerin

Ozellikleri ve ustalar1, Hidayet tarafindan anlatilir (s. 84).

Mutfak Esyasi: Hidayet’in dedesi Kazasker’in yalisindaki iftarlar, meshurdur. Roman
kahramanlarindan Ratip, bu konaga yetigsmistir. Mengenli as¢inin yemeklerinden soyle s6z
edilir: “Saraydarlar kenarlar tirfilli sahanlarla gidiyorlar, ¢esmi - biilbiil hosaf kéaseleriyle
geliyorlard. Tirnak, Necef, som, kus gagasi, hindistancevizi, boynuz kasiklar1 anlatirken Amedi
Hulefasindan Ratip sahici bir insan kadar sevimliydi; yikilmig bir diinyanin parcalar gibi
viicudunun igindeki bir yeralt1 karanligindan simdi yemek odasinin antika tabaklarini ¢ikariyor,
gosteriyordu.” (s. 67). Eller mis sabunu ile yikanir. Serbetlerin sunuldugu takimin da bir
hikayesi vardir. Hidayet’in dedesi takimlari, Zeynep Hamim’in terekesinden satin almistir.
Zeynep Hamim’a da Ingiltere Kraligesi Victorya hediye etmistir. Cristal de Roche olduklar:
vurgulanir. (s. 108).

Nisantasi’ndaki konakta Adnan ile Belkis giimiis kasik kullanir. Ancak: “birinin

dudaklari glimiisiin ucunu opiiyor, 6tekininkiler madeni emiyordu.” (s. 392).

Ragel ve Cevat’in Harbiye’deki konaginda giimiis tabaklarda istiridye kabugunda

1stakoz sunulur (s. 603).

Yemek: Hidayet’in konaginda aksam yemegi, Fransiz giimisi alti biiyiik samdanin
15181nda yenir. Dis kiras1 geleneginden soz edilir. Hidayet’in konaginda kuskonmaz corbasi ile
iftar acilir (s. 86). Kahveyi serbet izler. Mermer yalida Sevr tabaginda ¢ig kereviz ikram edilir,

Belkis’in esi bu sebzeyi over.
Moiz’in daveti esnasinda ekmek kuyrugunda sira bekleyip alamayanlarin isyani vardir.

Yemek Masasi: Hidayet’in uzun yemek masasi, beyaz ortiiliidiir. Ortii, Bruges dantelal
Ingiliz ketenindendir. Anlatici, iftar masasindaki ceviz masasi, iiziim makasi, portakal bicagi,
kugskonmaz cimbizi gibi aletleri, dis¢i aletlerine benzetir. Masa giimiis takimlar, murassa

tabaklar ve kristal bardaklarla doludur. Fakir Yahudi genci Moiz, bu ihtisam karsisinda ezilir.
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Bir siire sonra Moiz yikilan Imparatorluktan konusmaya baslayinca saglam fikirleri, belagati ve
hitabeti karsisinda esya soluklasir. Avukat Tevfik Hoca’nin evinde Viyana biifeli yemek odasi

vardir (s. 703).

Catal — bigcak - tabak: Siileyman’in Marsilyali karisi, sofranin fakirligini catal, bigak
ve tabak bollugu ile 6rtmeye calisir (s. 262).

Yemek - Piknik: Ugiincii Napolyon’un karis1 Eugénie Istanbul’a geldiginde diizenlenen
piknigi Belkis’in kayinvalidesi anlatir. Nazirlarin aileleri, arabalarin1 da pazar kayiklartyla

Beykoz’a gegirtir. Beyaz silteler, yayilir. Sultan Aziz, Kralige ile piknigi seyreder (s. 210).

Bardak: Moiz’in evinde Sen Lui (Saint Louis) bakarasindan (kristal) bardaklarda

nektar sunulur (s. 445).
Tath: Ragel ve Moiz misafirlerine Bagdat tatlis1 ikram eder (s. 446).
Seker: Rasel, saksonya tabaginda yaldiz kagith kestane sekeri sunar (s. 462).

icki: “Meyveden sonra Bol* konulmadi.” (s. 446). Belkislarin yalisinda igecekler,

giimiis Izmir tepside ikram edilir.

Yemek masasi: Kogeoglu'nun yalisindan sokiilen tavan, Moiz’in evinde masadir (s.

447).

Adnan, Mermer yalidaki ¢ayda Maple® koltuklarda oturur. Miisirin adimn ilk harfleri
yaldizli, yiiksek arkali koltuklara islidir. Adnan’i, Tepebasi’ndaki otelden Bogazigi’ndeki
koskiine getiren Prens Hasan’in evinde g¢aylar keten ortiilii tepside sunulur. Pegetenin giimiis

bilezigi vardir (s. 565).

Kahve ikrami: “iki cariye bir tepsi tutuyorlardi; tepsinin kenarindan sitil 6rtiisii®
sarktyordu.” Ortii, inci ve ziimriit islemelidir (s. 447). Romanda detaylariyla geleneksel Osmanli
kahve ikrami anlatilir: “Biyiik tepsiyi tutan iki cariyenin ortasinda ti¢lincii cariyenin kinali
elinden zincirli giimiis sitil sarkiyordu; dordiincii cariyenin kinali elinde kiigiik tepsi vardi. Bunu

tutan cariye, ufak kigi mihverinde birkag¢ kere donerek, yerden bir temenna etti: Biiyiik tepsiden

% Cam kapta likér, sarap, meyve ve maden suyu karisimi igki.

3" Maple: Akgaagag.

% Kahvenin oturtuldugu kor. Sitil pusideleri genellikle bir metre ¢apinda yuvarlak sirma iglemeli ortiilerdir
(http://www.millisaraylar.gov.tr). Takimin hangi tiir madenden imal edildigi ve Ortiiniin islendigi ipler, ailenin
zenginligini yansitir.
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bir zarf, bir fincan aldi. Sitildeki ibrikten fincana kahve doktii; fincam zarfa koydu, kiigiik

tepsinin tstiinde sivil Nazir’a uzatti.” (s. 447).

Kahve fincan zarfi: Moiz’in evindeki kahve fincan zarfi altin iizerine yakut ve ziimriit
islidir (s. 448). Moiz’in misafirlerinden asker nazir, soyle der: “Esyanin kiymetine degil,
sanatina baktigin1 anlatmak icin kahve telvesinin izleriyle bir ¢igek gibi giizel olan fagfur
fincan1 altin zarfindan ¢ikardi, havaya kaldirdi. Herkese gostererek bakti. Sonra Sark odasinin
biitiin esyasinda eliyle bir kavis ¢izdi, ‘Madam’ dedi; ‘burada esya bagka tiirli glizel! Buradaki
esya vakalagmis, buradaki esya hayata karigmig, burada her kdse yasanmis bir alem.” (s. 448).
Moiz ve Rasel, evlerinin ihtisamini misafirlerine gostermekten hosnuttur, her ikisi de gosterisi

Sever.

Ev ici giysisi: Hidayet’in konagmin miidavimlerinden Siileyman’in karisi, mutfak

kokan is kiyafeti ile sevimlidir (s. 262).

Hizmetgci giysileri: Moiz’in evindeki hizmetciler, “Sevaiden entarileriyle, yedi, sekiz
yiiz lira kiymetinde Leh kusaklariyla istila devrindeki Saraylilar gibi giyinmislerdi.” (s. 444).
Dort Rum hizmetgi, cariye kiyafetiyle servis yapar. Etekler yerde siirliniir; omuzlarinda sirma
cevreler, ellerinde giimiis legen - ibrikler misafirlere hizmet eder (s. 446). Ibriklerde 1lik su
vardir. Ibrikler, Mahmud-1 Adli tugralidir. Senih Efendi, kiz1 Melahat istenilecegi giin hizmetci
icin beyaz onlik getirir (s. 259). Prens Hasan’in bahge balosunda usak Ahmet’in kiyafeti,
Ingiliz usaklarinki gibidir. “Genis diigiimlii beyaz kravatlariyla, biiyiik baldirlariyla Ingiliz

usaklar1 efendilerinin derecelerini gosterirlerdi.” (s. 494).

Aydinlanma: Senih Efendi, elinde sar1 piring samdanla abdest almaya gider (s. 286).
Aydinlanmada, pompadur etekli abajurdan da yararlanilir (s. 703). Bahgedeki baloda, kagit
fenerler vardir (s. 486). Hidayet’in yalisinda yaldizli tavandan Venedik avize sarkar. Sultan

Aziz devrinde sarayda ¢ifte yildizli altin samdanlar oldugundan soz edilir (s. 32).

Masa: Kazasker’in yalisindaki calisma masasi, giil agacindandir. Masanin {izerindeki
esya: kuka tepsi, blue - blanc hokkalar, gesitli kalemtiraglar, Vasiti kamis kalemler, Bosna isi

murassa kagit makaslari, Loran enfiye kutularidir.

Doseme: Hidayet’in dedesi Kazasker’in yalisi, ¢itari kumasla *° tesrif edilmistir.

Yorganlar, Selimiye kaplidir (s. 69). Hidayet’in konaginda Karabag halilar1 serilidir.

% Bir ipek ve ii¢ pamuk telli ince bir kumas.
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“Merdivenin iki kenarinda sekiz palmiyenin yesil kubbeli siitunlarindan gegti.” (s. 79).
Davetlileri iddiali bir sofa karsilar. Merdivenin yukari tarafinda insan boyunda iki tung ampir
samdan vardir. Mertebani®® dort kiip vardir. Parkelerin iizerinde Hild seccadeler serilidir.
“Napolyon’un Misir doniisiinden sonra ortaya ¢ikan modanin yuvarlak cizgileri ve pash

tunglariyla biitiin esya bir hiikiimet kadar resmi.” (s. 80).

“Misir Kolemenleri’nin tung sarikli heykelleri koltuklarin, kanepelerin kollarmi ve
bacaklarini kucakliyor; yesil ipeklere islenen altin arilar kanatlarini agmus titriyorlardi.” (s. 80).
Biitin bu esyanin sahibi Hidayet, hastalikli bir cocukluk ge¢irdiginden iyi bir egitim
alamamistir. Evinde alelade esya bulundurmayan Hidayet, konagin miidavimlerinde de 6zellik
arar: “Salonlarin1 doseyen antika esyalar gibi konagina aldig1 misafirlerde de damga ve iislup

arar.” (s. 72).

Hidayet’in yemek odasinin duvarinda Goblen hali asilidir. Ev sahibi, bunun Fransiz isi
oldugunu belirtir. Misafirler halinin kiymetini takdir etmeyince, Hidayet arkalarindan Demirci
kiliminden bagka bir sey gormediklerini sdyler. Aymt Hidayet, iftar yemeginde Habibullah
Efendi karsisinda algakgoniillii goriinmeye calisir. Hali igin sunlari sdyler: “Elde bulunmus da
duvara koymusuz, yoksa bir Kula bin Goblen’e deger! Bizim Goérdes’lerimizi, Kula’larimizi,

Italyan ressamlarmin on altinci asir tablolarinda gérmeli!” (s. 87).

Senih Efendi’nin sofulardaki evinin odasinda Demirci halisi serilidir (s. 257). Moiz’in

Sark odasinda, Aubusson® hali vardir (s. 444).
Duvar kagidi: Rasel ve Moiz’in duvarlari, kagit kaplidir (s. 467).

Acem bezi: Belkislarin evindeki Rus usak, odasimi Acem perde ile ikiye bolip
kendisine atdlye alanmi olusturur (s. 543). Burada yeni zenginlerin mobilyalarini antikaymis gibi
gostermek i¢in eskitir. “Yizlerinin ‘yeni’liginden mustarip olan yeni zenginlerin esyalarini
eskitiyordu: Yepyeni Kkoltuk, bir firganin ucunda on besinci asir oluyordu: Laakal Ronesans!..
Ona oymal1 bir tahta getiriyorlardi, iki hafta sonra bu tahtay1 o Medici’lerin ¢eyiz sandig olarak
geri veriyordu.” (s. 540). Esyaya zengin, adlari duyulmus kimselerin elinin degmis olmasi
Onemlidir. “Bir el¢inin yazi sandalyesini 2. Henri’nin koltugu yaptig1 giinden beri bu sanat
adamina (Rus prensin kardesi ressam) salonlarinin esyalarini eskitmeden Beyoglu’nun Levanten

kadinlar1 evlerinde ¢ay vermiyorlardi.” (s. 543).

“0 Anadolu’ya Asya’dan getirilen erken tarihli pismis toprak kap.
1 XV. yiizyildan itibaren Fransa’min Aubusson sehrinde dokunan hali.
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Oturacak yer: Moiz’in evinde yesil Kiitahya ¢atmali divan vardir (s. 443).

Koltuk: Hidayet’in konagindaki makami degigsmez. “Yiiksek arkali ruhani bir koltuk.
Bu Ronesans siyah koltugun tepesinde, duvara konmus dar, uzun bir kadife. Bu baslik,
Hidayet’in dedesi kazasker efendi merhumun ‘Taban’imdir.” (Eskiden kundaktaki ¢ocuklarin
ayaklarina sarilir, iki tarafi sandal agacindan iki degnege bagli, sirma islemeli, dar uzun bir

kadife.) (s. 82).

Hidayet’in salonundaki her koltuk baska asrin, baska milletindir. Avrupa gdérmiis
Habibullah Efendi, bu zevksizlik ve karmasaya anlam veremez. Hidayet ise misafirinin

koltuklarini Italyan tarz1 olarak yorumladigi zanniyla mutludur.

Hidayet’in konagindaki iftarlardan birinde Cordoue derili Ispanyol koltuklarda oturulur.
Konaktaki bir diger koltuk tarzi, Krinolin’dir, bir digeri Louis - Quinze. Sonuncu koltuk,
Slleyman’a aittir (s. 261). Anlatici, Hidayet’in salonundaki koltuklar1 tutusmus canavarlara

benzetir (s. 105). Koltuklar, mum 1s18inda dehset sagar.

Belkis’in babasinin yalisinda Chippendale koltuklar ve kanepeler vardir (s. 151).

Moiz’in yaz1 odasinda Amerika’dan getirtilmis beyaz maroken koltuklar vardir (s. 449).

Dolap: Hidayet’in konagindaki toplama esyalarin arasinda papazlarin ciibbelerini
koyduklar1 siyah dolaplar da vardir. Misafirlerden birinin géziine bu dolaplar, komiirlesmis
sfenks gibi goriiniir (s. 85). Avrupa gormils misafir, bu dolaplar salonda liizumsuz bulur. Oysa
Hidayet, yemek odasinin havasini degistirmek i¢cin bu dolaplara yer vermistir: “Biifeyi
Avrupa’da kiglk burjuva kullanir; biifeye yiiksek asalet tahammiil etmez; yemek salonu
biifesiz, los, bitaraf bir oda olacaktir.” (s. 85).

Sandik: Hidayet, Sark odasindaki Edirne isi sandig1, Italyan diye tamtir.

Masa: Moiz’in antresinde mermer masa vardir (s. 459). “Tastan penceleri Ustinde
canavar gibi duran Roma {islubundaki bu yekpare mermer masanin iistii”’, Rasel’in bes

caylarinda misafirlerin mantolari ile dolar.

Sark Odasi: Hidayet’in renk renk esya dolu Sark odasi, fakir gen¢ Moiz i¢in goz
kamastiricidir. Hidayet vefat edince bu oda satilir, II. Mesrutiyet’in ilan1 ile zenginlesen Moiz,

satin alir. Moiz, Harbiye’de bir konak kiralar. Rasel’in eli bu Sark odasina degince oda, bir renk
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diinyasina doner. “Esya hep ayn1 esya idi; renk renk giilaptanlar, famille de rose’lar*, blue -
blanc’lar®®, sang de boeuf’ler*...Kundakta bogulmus sehzadelerin tiirbelerine benzeyen yesil
Edirne sandiklar1... Kehribar ¢cubuk basliklari... Ustiinde Ugiincii Selim’in Suzidil pesrevinin
besteledigi Zilliissultan seccadeleri... Hattat Mahmut Celalettin’in en kuvvetli yasinda yazdigi
cifte Hilyeler...

“Iste Sevailerin® sirmali bulutlarinda, Hint kumaslarinin kat kat gecelerinde kaybolan
Acem Kkaseleri!... Iste ancak dikkat edilirse goriilen asaletler gibi teshir edildikleri kdselerde
gizli kalmay1 bilen Rakim tugralari!... Iste ¢izgilerinde hanger selaleleri ¢agladigi halde manevi

bir siikdit gibi uzanan imad Murakkaat:!

“Hidayet’in ikide bir ¢aldig1 deve ¢ani!... Ucunu Haci Hullisi Pasa’nin emdigi Hint isi
nargile!.. Asirlarin i¢inden benzi atarak uzanan Mertebani vazolar!... Rengin niiktelesip ¢izginin
mana kesildigi Behzat ekoliinden 14. asir minyatiirleri... Bizans siitunlariin uglarindan sarkan
Bosna fenerleri... Sun’i mihrabin gufrana batmis gibi yesil golgesinde o gufranin kaynagini

belki bulurum diye kollarin1 goklere uzatan ¢apraz rahleler...”
Sark odas1 muhtesemdir: “Bu sark odasinin tavanindan ay dogabilirdi.” (s. 443).

Diinyaca meshur Sark odalar1 da vardir: “Siz Sark salonunu gidin de Paris’te

Kamando’nun®® evindeki hususi miizesinde goriin.” (s. 449).

Otel Odasi: Belkis ile ayrilinca Adnan, Tepebasi’na bir otele gider. Otel odasinin kirli
yastigi, lavabonun kirik mermeri Adnan’t mutlu eder. Belkis, sahip oldugu esya ile Adnan

tizerinde tahakkiim kurmustur.

Cam Evani: Hidayet’in konagindan ¢ikmayan Siileyman, yiyecek ekmegi olmayan bir
sahsin da bulundugu bir mecliste, helezonlu ¢esmibiilbiil kaseleri dver (s. 96). Hidayet de

Sitileyman da maddi durumlar1 dikkate almazlar.

Vazo: Hidayet’in evinde XVI. asra ait Sam vazolari; Belkis’in babasinin evinde Rodos

vazolar1 vardir.

“2 Cigek desenli Cin porselenleri.

3 Mavi beyaz renkte Cin seramikleri.

* Toprak rengine galan koyu kirmuzi renkte Cin porselenleri.

*® ipekli bir kumas tiirii.

% Kamondo Ailesi: Istanbul’daki hayatin degisiminde etkili olan Yahudi bankaci aile. Sézii edilen miize hakkinda
internette bk.: Musee Nissim de Camondo.
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Koleksiyon: Sonradan zengin olan Moiz’in Sark odasinda Italyan kadifelerde kilise

anahtarlar1 sergilenir (s. 444).

Yaldizli Cumba: “A. A.” markal1 yaldizli bir cumba, Hidayet’in Sark odasinda paravan
gibi durur. Sultan Aziz’e Uglincii Napolyon’un hediyesidir. istanbul’da meshur oldugu belirtilir
(s. 97).

Antikac1 Bosnak Sadik, diikkAnindan yesil bir Ispanyol kiipii ile bir Rénesans koltugu,
Hidayet’e iftarda hediye olarak getirir.

Miralay Hiisrev, Paris, Londra ve Almanya’y1 gormiistiir. Osmanlinin tahta saraylarina,
kadife salonlarma giiler. Servetlerini taki olarak parmaklarinda tastyan adamlar1 kiigiimser.

Sasaali Esya: “Londra’da ii¢c bin Ingiliz lirasina ‘Maple’in yaptigi merdiven...

“‘Westminster’i*’ ¢alan ii¢c metre Ingiliz saatleri... Erkdntharp Miisiri’nin Londra’daki hususi

komisyoncusuna karisi igin yaptirdig1 yirmi bes bin Ingiliz liralik pirlanta gogiisliik...” (s. 209).

Muzik: Sitheyla’nin ndbetinden bir siire sonra boguk bir ud sesinin esliginde su dizeler
duyulur: “Sen bu yerden gideli ey sac1 zer, / Seni sOyler bana daglar, dereler...” (s. 198).
Kocasma hakaret ettikten sonra Belkis, piyano ¢alar: “Belkis’in uzun, beyaz parmaklarinin
ucunda kirillan billurlar1 Adnan kendi kemikleri kiriliyormus gibi tuhaf bir aciyla uzaktan

tanidi.” (s. 432).

Fotograf: Senih Efendi’nin evinde, Abdiilhamit’in sehit kumandanlarindan Plevne
madalyali Abdiilezel Pasa’nin resmi asilidir (s. 257). Senih Efendi i¢in bu resim ¢ok anlamlidir:
“0, kendi kahramaninin ¢ehre ¢izgilerini Abdiilezel Pasa’da bulmustu.” (s. 258). Bir siire sonra

bu resmin yerine, Fehim Pasa’nin gazeteden kesilen resmi takilir (s. 350).

“Komsular1 Hattat Sami Efendi’nin*® hediyesi olan ‘Hiivessemiiilalim’in gergevesinden
de - hizmetgiyi tenkit eden homurtularla - tozlari aldi.” (s. 257). Daha sonra buraya arma

islemeli Hereke seccadesi asilir (s. 350).

Senih Efendi’nin evinde kendi fotografi da kadife ¢ercevededir (s. 259).

7 Ingiliz parlamento binasinin da bulundugu sehir. On ii¢ tonluk ¢aniyla iinlii Big Ben’e atif yapiliyor olmal.
8 Taga gegirilmis yazi ve kitabeleri de bulunan hattat, 6lm. 1912. Anlam1: Her seyi hakkiyla bilen.
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Antika Tablo: Bir benzetme unsuru olarak soyle geger: “Fakat Pazar gunleri stslenince
yeni ¢er¢evede antika tablo gibi adilesiyor, parmaklarmin ucundaki sar1 gatlaklar, kisa ¢izgilerle

meydana ¢ikiyordu.” (s. 262).

Tablo: Moiz’in evinde Rembrandt’in tablolarindan biri asilidir. Rasel, tablonun on bin

lira oldugunu soyler (s. 452). Ressamin tablolarindaki siyah renge de deginilir.*

Belkis’in babasiin yalisinda tach cergevelerde Alman prenslerinin resimleri vardir. Adnan,

Prenslerin kaglarini kadin kaglarina benzetir.

Heykel: Adnan’in Nisantasi’ndaki konaginda iki tung heykel, misafirleri karsilar (s.
418). Rasel’in evinde fildisinden Buda heykeli (s. 461); Belkis’in babasmin evinde mertebani™
heykeller vardir.

Napolyon Busti: Belkis ile Rus prensin evinde 25 kg.lik bir Napolyon biistii vardir (s.

551). Belkis, bir ara bu biist ile Prens’i 6ldiirmeyi diistiniir.

Katahya Cinileri: Hidayet, XVI - XVII. asir Kiitahya ¢inilerini &ver. Cin
giilaptanlarmin da Anadolu ve Iran igin yapildigmi belirtir: “Jaun Royal denilen vazolar”
diyerek bu konudaki bilgisini sergiler (s. 303). Diger pek ¢ok konuda oldugu gibi bu hususta da
bilgisi vardir (s. 304). Moiz, sanat tarihi bilgisini gdzler dniine serer: Kiitahya’daki Gazi Hasan
Pagsa’nin kilicindan, Halil Aga Muvakkithanesi’ndeki Rakim tugrasindan, Yesil Camii
kapisindan, Riistem Pasa’nin kitabesinden, Cadirhisar’daki Jiipiter mabedinin siitunlarindan s6z
eder (s. 451).

Panoplie (Silah armasi): “Duvardaki panoplie’lerden sovalyelerin zirhli kabuklari
delikten gozlerle Adnan’a ve Ragel’e bakiyorlar, siyah Ronesans sandiklar beyaz mermerlerin

Ustiinde hayvanlasan gdlgeler gibi uzaniyorlardi.” (s. 460).
Polo, golf: Rus Prens, polo ve golf oynar (s. 513).

Kumas - Sivas Sallari: Sakalli Vasfi, jurnal karsilifinda Sivas’ta dort ay mutasarriflik
yapar. Sofulardaki imama, komisere Hint sallar1 gibi nakislar1 olan Sivas sallar1>; bakkala

Kangal’m Kiirt perdeliklerinden getirir (s. 327). Bunlar kendi kazanciyla elde ettigi mallar

9 Evlerini ¢ok aydinlik bularak “Su odalarin igine Rembrandt’in firgasindaki karanliktan bir avug sokabilsem.” diyen
Ragel’i, Sivil Nazir azarlar: “Rembrandt’in karanlifini m1 gérmek istiyorsunuz Madam? Aksaray’dan Topkapi’ya
dogru gidin, her evin kapisini ¢alin, yiiziiniize istediginiz karanlik figkirir.” (s. 453).

%0 Biiyiik bakir kap.

SKusak ve baslik olarak kullanilan Giiriin dokuma kumaslar;, Hint ve Iran sallarinin desen ve dokumalari ile
benzerlik gosterir.
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degildir. Tabut iizerine de sal ortiiliir: “tabuta menevisli Lahur® sali ortiilmiistii; Gistinde
‘Lailaheillallah’in siyah lamelifleri tirperen Beytullah ortiisii, belinde Kur’an islemeli Kébe
kusagi vardi. (...) haremagalarinin abanozdan ellerindeki giimiis buhurdanlarin sekli gilinesin

altinda eriyor, silindir sapkalar, Mevlevi kiilahlar1 tabutun bagkaligin1 artirtyordu.” (s. 335).

Yatak Takim: Rasel ile Moiz’in Coromancol® yatak takimi vardir (s. 460). “Moiz’in

Hint sevaisi ortiilil karyolasi”; Rasel’in dantelalarla siislii yatag1 vardir.
Cibinlik: Ragel’in cibinligi vardir (s. 467).

Cenaze: Siiheyla’nin babasinin cenazesi sasaalidir. Gosterisli cenaze, 6limii giizel
gosterir. “Tabut Sark odasi kadar siislii, Mihrace gibi zengindi ve cenaze sofanin billur avizeleri

altindan gegerken 6liim giizeldi; Adnan bu kadar miireffeh cenaze gérmemisti.” (s. 334).

Mezar: Rasel’in babasina Moiz, Karar mermerinden bir mezar yaptirir. Mezar 20.000

liraya mal olur (s. 445). Artan taslar, Moiz’in banyosunda kullanilir.
Telefon: Agzimi agmadan 6ten demir kus’a benzetilir (s. 481).

Tiikiiriik hokkasi: Romanin belki de en ilging esyast Adnan’in tikiiriik hokkasidir.

Romanin leit motiflerinden verem, Adnan’a annesinden mirastir.

Cicek: Macide, Hidayet’in konagindaki palmiyeleri gordiikten sonra evlerindeki

feslegen saksilara diisman kesilir (s. 284).

Merdiven: “ “Tik’ agac1 basamakli, kristal parmaklikli ve beyaz bronzlu merdivenlerde,
Pendibuhara yol halilar1 {izerinden ¢ikarken Adnan mukavvadan bir adam gibiydi; nereye bassa
ayagimin sesi ¢ikmiyordu. Yorgun renkli olan ve koyu rengi, tavanmi kubbeye, duvar kdselerini
slitunlara g¢eviren bahgeler halisi tizerinden, Londra’nin, Hint’in abanozla, ipekle, giimiisle
doldurdugu salonlardan geciyor, haremagasinin arkasinda yiirliyor, yiiriiyor, hali bitmiyordu.
Kiiciik bir odaya girdiler, duvarlann koyu ceviz lambriyle kaplanmisti; Belkis Fransiz
marqueterie’sinden® yapilmis eski bir bahut’nun® ince sar1 tung heykelleri 6niinde duruyor,

Adnan’1 ayakta bekliyordu.” (s. 339). Adnan’1, bu esya ezer.

52 Lahor: Pakistan’in kuzeydogusunda dokumalari ile iinlii bir sehir.
53 Coromandel olabilir.

% Marqueterie: Kakmacilik.

% Bahut: Dolap.
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Ulasim: Saray ya da konak mensubu kadinlarin bindigi arabalar, Adnan’in dikkatleri
dahilindedir. Bunlar “bir masalin kadinlaridir.” (s. 59). Arabalar ile halkin sefaleti tezat teskil

eder.

Arabalarda Sark insani sedirinde, divaninda oturdugu gibi ayagimi altinda oturur. (s. 78).
Belkis’in babasinin Almanya’dan gelen arabasi, faytonu, tamirde oldugundan s6z edilen bir
arabasi vardir. Nasgit’in yat1 vardir (s. 578). Rasel ve Moiz’in otomobilleri vardir: “Kavasin

gogsiindeki su sar1 diigmeleri bu otomobil ka¢ aydir beklemisti.” (s. 456).

Para insam da yeni yapar mi1? “Ve Nasit, ona ‘Beyefendi’siz ‘Adnan!’deyince yeni
Adnan, Istanbul’un eski muhitinin en kibar adamiyla senli benli oluyor, ‘eski’ye daliyor,
batiyor, Belkis’in miistehzi goézlerinin Oniinde ‘yeni’nin isiiten, ¢ig, ciplak ziyasiyla aci aci
parhiyor sandig1 c¢ehresi fildisinden antika bir kutu gibi, altin sarist oluyordu.” (s. 428) (Nasit,

Belkis’in amcaoglu).

Insam1 bogan esya: “Adnan’m gizli kaldig1 icin azalan 1stirab1 evle beraber biiyiiyor,

esya ile tekerriir ediyor gibi buradan sokaga kagmak istedi.” (s. 432).

Eski esya kokusu: Belkis ile Rus prens, esyalarina gelen hacizden sonra eskiler satan
bir Rum’dan taksitle esya alir. Eve gelen esya kokusunu da beraberinde getirir: “Katranin
salyasi, maden komiiriiniin mide ufuneti, benzinin ¢iirlik disi, mazotun cerahati yugrulmus,

kopiiklesmis, buharlagsmig gibi agir bir hava odada, merdivende kimildamadan durdu.” (s. 541).
Tekirdagli Cemile, dindar kadindir: “Entarisine bile kildig1 namazlar sinmigti.” (s. 155).

Tek bir egya, ait oldugu mekanin biitiiniinii simgeleyebilir. Adnan’in annesine bakan Sefika
Hanim, Adnan’1 hasta yataginda ziyaret eder, kadin Adnan’in yorganini 6per: “Kadin, yorganda,

bu kocaman konagi opiiyordu.” (s. 691).

Dékiilen Esya: “Odadaki sefalet ki Istanbul’'un fukara evlerindeki ¢iplak sefalet
degildi; Bir Rus Prensi’nin esyali sefaletiydi: Kemikleri firlayan koltuk Louis - Philippe’ti;
uzanip can cekisen sezlong Ingiliz Empire’ydi; yara bezi Buhara islemesiydi; yesil yiizlii adam
Prens’ti.” Bu egyanin rengi de ug¢mustur. Sar1 at ¢izmesi, daktilo, karyola ve tepesindeki
mezarlik putu, Napolyon biistli, semaver, viyolensel, kirli yogurt kaseleri, ¢ivilerde asili i¢

camagirlari, hep 1slak kirmizi havlu, yagl kalpak odanin diger esyalaridir (s. 546).
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Esya canhdir; esya nefes alir, haberdardir: Kuntay, romaninda esyay1 canlandirr,
onu g0z, kulak sahibi yapar: “Sessiz siiren bu kavgaya odadaki esya, hayretin kuyusundan
uyanmig bakiyordu.” (s. 252); (s. 547).

Esyaya diisman olmak: Rus prens, muhta¢ duruma diistiikge vaziyeti ile tezat teskil
eden evin esyasina da kizginlik duymaya baglar (s. 549). Adnan da esyaya canli bir varlik gibi
kin duyar (s. 459). Adnan liiks esya sahibi olmak ister, meshur bir avukat oldugunda ve Belkis

ile evlendiginde hayal edemeyecegi kadar esyanin sahibi olur.

Adnan, romaninda esyaya sembolik anlamlar yiikler. Bohga, Istibdat’1; maroken ganta
ise Mesrutiyet’i simgeler (s. 556). Bunlar, kendi donemlerinde idrak edilen siyasi hadiseleri
tasir. Adnan, Ittihat Terakki’yi de tenkit eden bu satirlari, romanma dahil etmekten vaz geger.
Kendisini Tepebasi’ndaki otelden Bogazici’ndeki koske davet eden Misirli Prens Hasan’a,
esyasmin bir boh¢a ve bir ¢antadan ibaret oldugunu sdyler. Bu esya, Adnan igin namus

timsalidir (s. 563).

Esinden ayrildiktan sonra Tepebasi Oteli’'nde kalmaya baslayan Adnan, Ankara ile
mektuplagmalar1 duyulunca evlere yatiya davet edilir. Bu evlerden biri Dilaver’in Fatih’teki as1
boyali, cumbali ahsap evi; digeri ise Misirli Prens Hasan’in Bogazigi’ndeki koskiidiir. Prens’in

koskiindeki esya “ince”dir.

Adnan, davalarla birden servet sahibi olur, ancak eski vaziyetine donebilecegi ihtimalini
de goz Oniinde bulundurur: “Bir giin parasiz kalirsa, kaybedecek saadetleri olmayan orta halli
insanlara imreniyordu. Ceksiz erkek, incisiz kadin, Suvaresiz konak, kumarda para
kaybedemeyen insan... Bunlar ne felaketti.” (s. 410). Kaygiyla parasiz giinlerini hatirlar,

onceleri daha bahtiyar oldugunu diisiiniir.

Adnan, Belkis’in 6liimiine hem {iziiliir hem de bir hafiflik hisseder. Belkis karsisinda
kompleks duymasina yol acan “eski iptidai kunduralar”indan da, Aksaray’daki ahsap evin

hatirasindan da kurtulmustur (s. 565).

Kiyafet ile itibar baglantilidir (s. 381). Bir yalanci sahidin soziiniin inanilir olmast i¢in
temiz giyimli olmasi gerektigi romanda birkac kez gecer (s. 639). Esya ve kiyafet, sahiplerine
ikbal saglar: Mesrutiyet’te biiyiilk yalisi, murassa (siislii) sofra takimi, primitif ressamlarin
tablolarina sahip olan bir zat, kabineye segilir (s. 655). Cocuklugundan itibaren Boter’den

giyinen bir bagka zat ise sehremini olur (s. 656).
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Bazen de esya, Ofkenin cikartildigi yerdir. Moiz’in intihar haberini 6grenen Cevat,
Rasel’e intihardan ikisinin de sorumlu oldugunu sdyleyince kadin ¢ilgina doner. Yemek
masasinin Ortiisiinii ¢eker giimiisler, kristaller, ¢i¢ekler, orkideler havada ugusur. Kazadan

saglam ¢ikan bardaklar1 da Rasel, duvardaki kalin seccadeye atarak kirar (s. 577).

Maddiyata dayali olarak romanda iki intihar gerceklesir. Moiz’in de Belkis’in da
intiharlari, sikintili mali durumlarindan kaynaklanir. Kaybedilen esya ve maddiyat, intihar

sebebidir.

Suheyla ile evlendikten bir siire sonra Adnan’in isleri yoluna girer. Siiheyla’ya

gerdanlik, han tapusu gibi hediyeler getirir, bunlar1 ehemmiyetsizmis gibi verir (s. 591).

Romanin sonunda yer alan mahkeme salonu da tesrifatiyla géz kamastirir. Davay1
izlemeye gelen bir Amerikali kadin salonu begenir. Ancak kiirsiilerin oymalari, Siileymaniye
Camii’nin motiflerinden, Evkaf Miizesi’ndeki antika ¢ergevelerden alinmustir (s. 669). Adliye
binasi ile ilgili Sarklilik ise Ermeni terciimanin Amerikali kadina verdigi bilgidedir. Adliye
binasinin deniz cephesi, yabancilara yonelik siitunlu yapilmustir, kara cephesi ise sar1 sivalidir

(s. 669).

Esyanin insami olmak: “Senih Efendi gibi karis1 da mutlaka bu esyanin insanlariydi.”

(s. 258).

Insanin kimligini degistiren esya: “Arap Avnullah, nargile icerken sah, atta mihrace,
arabada hidivdi.” (s. 274).

Riisvet delili esya: Sakall1 Vasfi’nin karisinin ¢arsaf ve ayakkabi1 sayisi, siiratle artar (s.
328).

Sey’e doniisen insan: “Yalinin tung tokmakli kapi kanatlari agilmig, komiserler,
kavaslar, haremagalari bir antika binadan kopmus oymalar, renkli motifler gibi duruyorlardi” (s.
333).

Anlatici, esyayr mizah vasitasi olarak da kullanir: “Kazasker Efendi ‘Loran’ enfiye
kutusunun kapagina iki parmagini vurdugu vakit insanin gobek atacagi gelirdi.” (s. 68).
Davranig kaliplari, aliskanliklar da esya ile birlikte beraber verilir. Egya, romanda ¢ogunlukla

alay vesilesi olarak kullanilir.
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Romana genel olarak alayci ve tenkidi bir tislup hakimdir: “Bir adamda birka¢ adamlik
esvap. Zibin, fanila, mintan, kolali gdmlek, ¢uha ve sal iki yelek, redingot, palto, yagmurluk.”
(s. 241).

Romanin karakteristik climle yapis1 kisa, etkileyici, tasnif eden ciimledir.

Romanda ad1 zikredilen esya tavsif edici bir kelime ile anilir. Bu kelimeler ya nesnenin
retildigi sehir - iilke adidir ya da nesnenin imal edildigi malzeme ile ilgilidir. Konaklarin
esyasi, vasifli esyadir. Kuntay’in romaninda esya canlidir, nefes alir, bekler, dinler, umut eder:
“Kavasin gogsiindeki su sar1 diigmeleri bu otomobil ka¢ aydir beklemisti.” (s. 456). Romanda
esyanin ait oldugu iilke Onemlidir. Moiz’in karis1 Rasel, biitiin esyalarmin ya Avrupa ya

Amerika’dan geldigini 6zellikle vurgular.

Roman’da ikbalden diisenler, miithis bir sefalet yasarlar. Sefaletin de zenginligin de ug

noktalar1 gosterilir.

Romanda psikoloji, esyaya sahip olma durumlarindan hareketle verilir. Bu hususta

hemen hemen sahislarin ¢ogu, esyaya hirsla, ihtirasla baglhdir.

Romanda benzetmeler, agirlikli bir yer teskil eder. Kuntay’in benzetmeleri iislup olarak
ironiden, somut olarak da esyadan beslenir. Egsyanin sahibi umumiyetle tenkit edilir, o esyaya

sahip olmak i¢in liyakat sahibi olmadig1 ironik bir dille hissettirilir.
Kuntay, romaninda insani1 egya ile tanimlar. Egya, sahibinin karakterini de izah eder.

Sahiplerinin gorev degisiklikleri ile yali ve konaklar da dolar ya da bosalir. Yazarin

devirlerin temsilcisi olarak sectigi sahislar, ii¢ devirde ikbali de idbari de yasarlar.
Romanda kahramanlarin bir¢ogu, medeniyetin konfor oldugunu diisiiniir (s. 114).

Kahramanlarin pek ¢ogu, sahip olduklar esyay1 gayrimesru yollardan edinir. Romanda
esya, s0z konusu edilen ii¢ devirde de el degistirir. Esya hak edilerek alinmaz. Romanda esyaya

olumsuz anlam ytiklenir. Romanda esyaya diiskiinliik, cinsiyet ayrimi gézetmez.
Esya, romanin diinyasinda da yer yer medeniyet degisikliginin aksidir.

Romanda maddi imkanlar1 sinirli kahramanlarin birgogunda sahip olamadiklar1 esyanin

olumsuz biiyiileyici etkisi vardir.

Sahislarda bagkalarin1 imrendirmek iizere esyaya sahip olmak arzusu baskindir.
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Romanda glniimizde kullanimdan kalkmis bazi esyalar ve bunlara ait rittieller vardir:

kahve ikramu gibi.

Romandan esya c¢ikartildiginda roman ironisini, mizahin1 ve devirleri tamamlayan

gercevesini kaybeder. Egya romanda tenkit i¢in de dnemli bir kapi aralar.

Kuntay, hayatinin bir déneminden sonra refah i¢inde yasar. U¢ Istanbul romanindaki
bazi sahnelerde roman gercekligi ¢ergevesinde yazarm yakindan tanidigi gercekliklerden izler
vardir: “Bir defa bilmedigim, gormedigim hicbir seyden bahsetmedim... Bagka yerlerden adam
getirmedim... Ben Ug Devri esyada, insanlarda yazdim... Her devrin insanlar1 kadar, esyalarina
da o devrin irtikdbi (riisvet gibi kotiiliikler) kirli refahini, haksiz fukaraligini géstermeye
calistim.” (Goktiirk, 1987, s. 34). Iyi yemegi seven, giyimde titiz, giizel yasamaktan hazzeden

Kuntay, bu yoniinii romanina yer yer yansitir (Goktiirk, 1987, s. 98).

Avukat olarak g6hreti duyulmaya baslayinca Kuntay’in, sosyal hayat1 da degisir: “Tam
bir aristokrat hayati yasardi. Yeme, igme ve yasamda en liiks yerlerde, en pahali, rahat, nefis ve
leziz seyler secerdi. Bu ylizden hi¢ bir zaman elinde toplu bir parasi olmadi.” (Goktiirk, 1987, s.
106). Kuntay 1922 yilindan vefatina kadar Beyoglu 4. Noteri olarak gorev yapar. Kuntay’in
Istiklal Caddesi Misir Apartmani’nda, daha sonra da Magka’da eski ve se¢me esya ile doseli bir
dairede oturdugu bilinmektedir. Ayn1 zamanda Galata’da Mertebani Sokak’taki noter biirosunun
da antika egyalar1 vardir (Ayvazoglu, 2006, s. 3, 14). Bu daireye ait mevcut fotograflardan da
Kuntay’in zevki hakkinda fikir sahibi olunabilir (Ayvazoglu, 2006, s. 5, 15, 19).

Klasik siirimizin sosyal hayatina odaklanan incelemeleri, esyanin bu siirin evreninde ne
derece yer kapladigimi gostermektedir. Egyanin romanlarda tasvirine gelindiginde burada
merhaleli bir geligim goriiliir (Arslan, 2007, s. 130, 223, 538). Tanpinar, edebiyat tarihinde ilk
donem roman yazarlarimizi esya tasvirine yonelik dikkat eksiklikleri bakimindan da tenkit eder.
Esyay1 kahramanla biitiinlestiren romanlar i¢in Servet-i Fiinun Toplulugu yazarlarin1 beklemek

gerekir.

Roman, esya kadrosu ile ¢agdas Tiirk roman yazarlarina da ilham verir. Adalet Agaoglu
1973 yilinda Kuntay’mn romanmi okurken esyalar1 not eder. Agaoglu'nun Oyle Kargasada
Boyle Karsilasmalar kitabinda “Ug Istanbul Miizesi” baslikl bir yazis1 vardir. Carpitilnus ifade
degilse Agaoglu, Orhan Pamuk’un Masumiyet Muzesi’ndeki temel diisiincenin kendisine ait

oldugunu ifade eder. U Istanbul, esyalari ile yazarlarimiza ilham veren bir romandir.
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