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Oz

Babiirlii doneminde siisleme teknigi olarak kullanilan ve Hindistan’da 6nemli
bir ge¢im kaynagi olarak giiniimiize kadar siiregelen kakmacilik, Babiirlilerin
kendilerine 6zgii bir tslupla Hindistan’a biraktig1 degerli bir mirastir. Babiirli
donem kaynaklarinda perginkari olarak adlandirilan renkli tas kakma teknigi;
degerli ve yart degerli renkli taglarla yapi ylizeyi iizerindeki desenleri olustur-
mak i¢in uygulanan siisleme teknigini ifade etmektedir. Percinkari teknigi;
Babiirlii sanatinda X VI. yiizyilin sonu ve XVII. yiizy1l boyunca yapilan mimari
ve el sanatlar1 alanindaki eserlerin siislemelerinde yaygin olarak goriilmektedir.
Bu arastirma perginkari tekniginin; kokeni konusundaki tartigsmalari, ayni za-
manda bu teknigin yapilist, kullanim alanlari ve Babiirlii bagkentleri 6zelindeki
6nemli 6rneklerini ayr1 ayr1 basliklar halinde donem kaynaklari ve konu ile il-
gili yapilan diger ¢aligmalar 15181nda objektif bir bakis acisiyla incelemektedir.
Anahtar Kelimeler: Babiirliller, Mimari, Siisleme, Percinkari, Renkli Tas
Kakma.

* Bu makale CC BY-NC 4.0 lisansi altinda yayimlanmaktadir.
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Abstract

Marquetry, which was used as an ornamentation technique during the Mughal
period and continues to this day as an important source of livelihood in India,
is a valuable heritage that the Mughals left to India with a unique style. The
colored stone inlay technique, called parchinkari (pietra dura) in Mughal
sources, refers to the ornamental technique used to create patterns on the surface
of buildings using colored precious and semi-precious stones. Parchinkari
technique is widely used in the decoration of architectural and handicraft
artefacts in Mughal art at the end of the XVIth century and throughout the
XVIIth century.

This study examines the debates on the origin of the parchinkari technique,
as well as its construction, usage areas and important examples in the Mughal
capitals under separate headings in the light of period sources and other studies
on the subject from an objective point of view.

Keywords: Mughals, Architecture, Decoration, Parchinkari, Colory Stone
Marquetry.



Bahiirlii Sanatinda Bir Siisleme Teknii: Percinkéri | 1547

Summary

The Mughals not only made sure that the architecture they built was
monumental, but also that the designs and ornamentation on these works of
architecture were magnificent. In the Mughal period, decorative techniques
included engraving, relief, scratching and colour stone inlay. Among them,
the parchinkari technique holds a special place in the architecture and art of
the Mughal period. Colored stone marquetry, referred to in Mughal sources
as ‘parchinkari’, a Persian word, is the ornamental technique applied to
building surfaces using both common and precious and semi-precious stones
to create patterns.

The technique of parchinkari is widely used in the decoration of works in
the fields of architecture and handicrafts made at the end of the 16th century
and throughout the 17th century in Mughal art. In Mughal architecture,
parchinkari was used to inlay precious and semi-precious stones on the
surface of white marble and red sandstone.

In different cultures and at different times, inlay techniques were used and
improved. Various aesthetic and functional works of art have been created by
combining different materials and artistic approaches. Although the origin of
the technique of colour stone inlay, which the Mughals called parchinkari, is
not well known, the application has a long history in human history and the
first examples of the technique date back to ancient times. During the Mughal
period, there were different opinions about the origin of the parchinkari
technique, which led to an improvement in architectural decoration and
found a wide range of applications. It is at this point that the debate about the
origin of the parchinkari technique revolves around the efforts of Europeans
to attribute the technique to themselves and the opinion of local researchers
that it belongs to the Indians. According to the first opinion, this technique
is based in Italy, and according to the second opinion, this technique existed
in India before the Mughals, so it is based in India. While the marquetry that
the Mughals, who came from Central Asia, saw in the Timurid buildings
was tile inlay on brick, the fact that they used the technique of color stone
marquetry on white marble or red sandstone, because the climate in the
Indian geography where they settled was not suitable for tile material,
ensured that their traditional architectural knowledge and skills applied this
technique perfectly despite the changing conditions. Parchinkari, which was
first seen in Humayun Tomb in Akbar Shah’s period in Mughal architectural



1548 | Diyanet ilmi Dergi - Cilt: 59 - Sayi: 4 - Ekim-Kasim-Aralik

decoration, showed a great improvement in Agra, Delhi and Lahore in the
Indian sub-continent and it reached its peak in the decoration of Taj Mahal
tomb in Shah Jahan’s period. As is seen, this technique, which involves many
arguments about its origin, reveals a stubborn fact independent of these
arguments. This fact is that the technique reached its peak during the Mughal
period, when it was influenced by Turkish-Islamic art. The main feature of
Mughal architecture is the architectural ornamentation created by the inlay
technique on the buildings. As mentioned above, this technique, which is
used in many different fields, showed a great improvement in the decoration
of architectural works in India during the Mughal period and reached a level
of maturity in the hands of the craftsmen who applied it.

The Mughals, who made a significant contribution to Turkish art as well as to
Turkish history, left behind important works of architecture for the world. The
architecture of the Mughal period is notable for its ornamentation, as well as
for the variety of building types, materials and monumentality. The technique
of colour stone inlaying, which was used to create the ornamentation, found
a wide range of applications and continues to be used as a source of income
in India today, and is an important legacy left to India by the Mughals. The
unique examples of this technique in architecture have been added to the
world heritage by the Mughals.
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Giris

Kakma; tasin, tahtanin veya madenin bazi kisimlarmin oyularak daha
kiymetli bagka bir madenden veya maddeden, oyulan yuvalar seklinde
pargalar kesip o oyuklara ggmmek suretiyle yapilan tezyinat iglerine denir.!
Piring ya da glimiis {istliine acilan yuvalara altin veya giimiis tel cubuklar
kakarak gomme suretiyle yapilan siisleme islerine tel kakma (Sam kakmast),
madene veya tahtaya oyulan yivler i¢ine baska bir madenden tel gdbmmek
suretiyle tezyinat yapma usuliine de tel kakma denilir.? Arapga, tarsi’, tekfit
ve tet’im kelimeleriyle karsilanmakta ve kiymetli taslarla siislenmis eserler
icin murassa’ tabiri kullanilmaktadir.

Babiirlii donem kaynaklarinda perginkari olarak adlandirilan renkli tag
kakma teknigi Fars¢a bir kelime olup hem basit tag kakma hem de degerli
ve yar1 degerli renkli taglarla yap1 yiizeyi iizerinde desenleri olusturmak
icin uygulanan siisleme teknigini ifade etmektedir.* Bu teknikte; nadir
bulunan degerli ve yar1 degerli taslar ince bir sekilde kesilerek her birinin
ayr1 6zenle segilmis siralar1 olup dikkatli bir sekilde yerlestirildikten sonra
cilalanarak daha parlak gorinmeleri saglanmaktadir. Ancak bu taslar
saydam bir yapiya sahip olduklari i¢in teknigin uygulanmasi sirasinda
dikkat ve ince bir is¢ilik gerekmektedir.’ Percinkari teknigi uygulanirken;
kompozisyonu olusturan motifler i¢in malzemenin ylizeyine yuvalar
oyulmaktadir. Boylece ortaya ¢ikan yuvanin igine motife gore kesilmis
parc¢a, tokmak ya da ¢ekic yardimiyla yerlestirilmektedir. Kakma motifin
ylizeyine kazima, oyma teknigiyle herhangi bir desen Once veya daha
sonra da islenebilmektedir. islem sirasindan da anlasilacag: iizere, temelde
iki teknik arka arkaya kullanilmaktadir. Tk asamada kakma uygulanacak
ylizey, oyma teknigi ile sekillendirilmekte, daha sonra oyulan kisimlarin
motifine gore ayr1 bir malzeme hazirlanarak yiizeye tatbik edilmektedir.®

! Celal Esad Arseven, “Tarsi”, Sanat Ansiklopedisi (Istanbul: Milli Egitim Basimevi,
1975), 4/905-906.

2 Arseven, “Tarsi”, 4/905-906.

3 Nebi Bozkurt, “Kakmacilik”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul:
TDV Yayinlari, 2001), 24/216.

* Ebba Koch, The Complate Taj Mahal and the Riwerfront Gardens of Agra (New
Delhi: Bookwise, 2007), 170.

5 Thalia Kennedy, “The Notion of Hierarchy: The ‘Parchin Kari’ Programme at the
Taj Mahal”, International Journal of Architectural Research Archnet-IJAR 1 (2007),
108.

¢ Evindar Yegsilbas, “Ortacag Islam Mimarisi Siisleme Programinda Kakma Teknigi:
Mardin Ornegi”, Artuklu Akademi 7/1, 30.
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Osmanlilarda, kullanilan malzemeye goére bu isi yapan ustalar farkh
adlarla anilmaktadir. Kakmacilikta sedef isiyle ugrasan ustalara “sedefkar”
denilirken metal lizerine kakma igiyle ugraganlara ise “zernisanciyan,
kuftkari, kaffatin” gibi degisik adlar verilmistir.” Babiirliilerde ise bu
teknigi icra eden ustalara “per¢inkar” denilmektedir. Bununla birlikte diger
Tiirk-Islam devletlerinde oldugu gibi Babiirlii dénemi mimari eserlerinde

de usta ve sanat¢ilar anonimdir.

Percinkari teknigi; Babiirlii sanatinda XVI. ylizyilin sonu ve XVII.
ylizy1l boyunca yapilan mimari ve el sanatlar1 alanindaki eserlerin
siislemelerinde yaygin olarak goriilmektedir. Babiirlii donemi mimari
eserlerinde percinkari teknigi genel olarak beyaz mermer ve kirmizi
kumtas1 yiizeyine degerli ve yar1 degerli ¢esitli renkteki taslarin kakilmasi
seklindedir.

Babiirlii mimari siislemelerinde Ekber Sah donemiyle birlikte goriilen
perginkari, daha sonra Hint alt kitasinda Agra, Delhi ve Lahor sehirlerinde
biiyiik bir gelisme gostererek Cihangir Sah zamaninda Babiirli mimari
eserlerinin siislemelerinde yaygin olarak kullanilmistir. Sah Cihan devrinde
ise Tac Mahal Tiirbesi’nin siislemelerinde doruk noktasina ulasmustir.

Babiirlii donemi mimari ve siislemelerinde 6nemli bir yere sahip olan
perg¢inkari tekniginin kokeni konusunda ¢esitli goriigler ileri siirtilmektedir.
Bu calismada; Babiirlii doneminde 6nemli bir siisleme teknigi olan ve
glinimiizde de kullanilan perg¢inkari tekniginin mensei, yapim agamalari,
kullanilan taslar, olusturulan motifler, kullanim alanlar ile bassehirleri
ozelinde (Agra, Delhi ve Lahor) Babiirlii mimarisindeki énemli drnekleri
iizerinden bu teknigin gelisim evreleri hakkinda bilgiler verilecektir.

1. Percinkari (Renkli Tas Kakma) Tekniginin Kokeni Konusundaki
Tartismalar

Percinkari tekniginin Babiirlii siisleme sanatlarindaki gelisimini
belirtmeden 6nce bu teknigin ilk olarak mengeine deginmek gerekmektedir.
Kakma tekniginin ilk oOrnekleri antik caglara kadar dayanmaktadir.
Kakmacilik, tarihsel olarak farkli donemlerde gesitli kiiltiirler tarafindan
benimsenmistir. Ancak en eski Orneklere genellikle Misir, Anadolu,
Mezopotamya ve Cin basta olmak {izere Yunan, Roma, Pers ve Hint gibi
eski medeniyetlerde rastlanmaktadir.® Cografyaya gore farkli malzeme ile
gelisme gosteren bu teknik ayni zamanda uygulanilan alana gore de gesitlilik
gostermektedir. Antik Misir’da, degerli metalleri islemek i¢in kakma ve
oyma teknikleri, bugilinkii bildigimiz manada O6zellikle kuyumculuk ve
heykelcilik alaninda uygulanmistir. Anadolu’da seramikler, cesitli madeni

7 Bozkurt, “Kakmacilik”, 24/216.
¥ Yegsilbas, “Ortacag Islam Mimarisi Siisleme Programinda Kakma Teknigi: Mardin
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Ornegi”, 30.
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eserler ve ahgap panolar {izerinde goriilmektedir.’ Mezopotamya’da
seramikler, metal ve madeni eserler kakma teknigi ile siislenirken; Antik
Yunan ve Roma donemlerinde de miicevherat, madeni esyalar ve kiigiik
siis esyalarinda kakmacilik sikca goriilmektedir. Persler ¢ok eskiden
beri bu 06zel slisleme teknigine sahip olup bu teknige “per¢inkari”
terimini kullanmislardir. Italyanlar tarafindan ise XIV. yiizyildan itibaren
kullanilan bu teknik “Pietra Dura” olarak adlandirilmistir.’® Ortagag ve
Ronesans donemlerinde kakmacilik geliserek; sanatin farkli alanlarinda
popiiler hale gelmis ve basta kitap kapaklart olmak {iizere, mobilya,
miicevherat ve tablolar gibi bir¢ok alanda tercih edilmistir. Orta Dogu
ve Islam diinyasinda da kakmacilik yaygin olarak kiigiik el sanatlar1 ve
mimari eserlerde griilmektedir.!! Ispanya’daki Kurtuba Ulu Camii (785)
mihrap siislemeleri Islam sanatinda kakmaciligim en erken drneklerinden
birisidir. Cok renkli mermer kakmalardan olusan mihraplar EyyGbi mimari
tezyinatiin en dnemli 6zelliklerinden biridir. Onceleri Suriye’de Zengi
sanat muhitinde goriilen bu tip mihrap siislemeleri Eyyftbilerden sonra
Memliik sanatinda sadece mihrap siislemesi olarak kalmamis ve zamanla
yapilarin biitin duvar cephesini kaplamistir.'”> Kakmacilik ile siisleme
sanat1 XIV, XV ve XVI. asirlarda daha ¢ok yayilms, iran, Suriye, Misir,
Tiirkiye ve hatta Venedik’te Islam atolyeleri az veya ¢ok muvaffak bir
faaliyetle ¢alismislardir.'

Tiirk sanatinda ise kakmaciligin erken donemden itibaren uygulandigini
kazilar sonucunda kurganlardan ¢ikarilan buluntularda gérmek
miimkiindiir. Orta Asya’da da Iskitler désneminde M.O. VIL. yiizyildan
IV. ylizyila kadar bircok kurganda usta kuyumcularin elinden c¢iktig
anlagilan taki tiirli eserlerin altin kakma ya da kaplama ile olusturulduklar
gorlilmektedir.'* Cok erken tarihlerden itibaren Tiirkler tarafindan bilinen
bu teknik, Orta Asya’dan baglayarak diinyanin bir¢ok yerinde hakimiyet
kuran Tirk devletlerinde, gelisim gostererek varligini siirdiirmiistiir.
Erken donemden itibaren Orta Asya’da tugla iizerine ¢ini kakmalar,

° Ergiil Kodas, “Yukar1 Dicle’de Yeni Bir Canak Comleksiz Neolitik Yerlesim Yeri:
Boncuklu Tarla Kazilar ve ilk Gézlemler”, Arkeoloji ve Sanat Dergisi 157-158
(2019), 7.

10 M. Abdula Chaghatai, Pietra Dura Decoration Taj (Haydarabad: Islamic Culture,
1941), 380-385.

' Vincent A. Smith, A History of Fine Art in India and Ceylon (Bombay: D. B.

Taraporevala Sons and Co, 1969), 174.

Engin Beksag, “Eyyubiler, 111, Sanat”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi

(istanbul: TDV Yayinlar1, 2009), 12/33.

Gaston Migeon, Isldm San’atlar: (Istanbul: Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyatindan,

1943), 30.

4 Engin Eroglu, “Iskitler’de Kuyumculuk”, Cappadocia: Journal of History and
Social Sciences (2014), 14-22.
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ayn1 malzeme ve teknikle Iran’da da devam ettirilmis, Anadolu’da ise
cografyaya ve iklime uygun olarak tas tizerine renkli tag kakma kullanimi
geligmistir. Selguklularla birlikte bu teknik yepyeni bir sanat ekolii halinde
parlak bir gelisme gostermistir. Bakir yaninda zengin giimiis, hatta bazen
altin kakmalar goriilmistiir."” Selguklu ve Beylikler donemi mimarisinde
¢ininin tasa kakildig1 6rnekler yaygmlik kazanmis, Selcuklu doneminde
Divrigi Kale Camii ta¢ kapisinda en erken tarihli 6rnege rastlanilmistir.'®
Osmanli Déneminde Sultan Ahmed Camii’nde de tas siislemelerde kakma
teknigi uygulanmustir.'? Orneklerden de anlasilacag: iizere Tiirklerde
kakmacilik erken donemlerde kiiglik el sanatlari eserlerinde goriiliirken;
sonraki donemlerde mimari eserlerde uygulanmistir. Tiim bunlarin yaninda
altinin ¢izilmesi gereken noktanin Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden dnce de
bu teknigi biliyor olmasidir.

Babiirlii doneminde mimari siislemede gelisme gosteren ve yaygin
bir kullanim alani1 bulan perginkari tekniginin kokeni konusunda cesitli
gorligler ortaya atilmistir. Tam bu noktada konunun odak noktasini
olugturan percinkari tekniginin kokeni ile ilgili tartismalar; daha g¢ok
Avrupalilarin bu teknigi basta kendilerine mal etme cabalar1 olmak
lizere, yerli arastirmacilarin da Hintlilere ait oldugu goriisii cevresinde
cereyan etmektedir. Bunlardan ilk goriisii savunanlara gore; bu teknigin
aslinda Italyan kokenli oldugu, diger goriisii savunanlara gore ise Babiirlii
doneminden 6nce de Hindistan’da var oldugu ve dolayistyla Hint kdkenli
oldugu seklindedir. Italyan kdkenli oldugunu iddia edenlere gore; perginkari
teknigi XVI-XVIIL. yiizyillarda ilk kez Italya’min Floransa sehrinde
uygulanmustir. Italyancada “Pietra Dura” olarak adlandirilan renkli tas
kakma ya da kakma teknigi; dekorasyon amacglh “Lapidary Marquetry”
teknigi olarak isimlendirilmistir. Bu konu ile ilgili ¢aligma yapan bazi
aragtirmacilar; kakma sanatmin kdkeninin Italyanlara dayandigini, Hint
zanaatkarlarin kendi ihtiyaclarina gore uyarlayarak ona yerli bir dokunusla
sekil verdigini ve teknigi bugiin Hint sanatinin taci olarak kabul edilen
geleneksel motiflerini oymak i¢in kullandigini iddia etmektedir. Bu
konuda Babiirli donemi ile ilgili ¢ok sayida g¢aligmasi bulunan Ebba
Koch teknigin Italyan kokenli ve Avrupa etkilerine sahip “Pietra Dura”
oldugunu, Babiirliilerin teknigi Italyanlardan aldigin1 savunmaktadir.
Koch buna dayanak olarak Tac Mahal’de tas is¢iligi yapilmasini

15 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat: (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1989), 333.

'* Nevin Ayduslu, “Selguklu ve Beylikler Doneminde Kakma Ciniler ve Giiniimiiz
Sanatindan Bir Ka¢ Ornek™, Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi (2013), 19.

'7 Ahmet Vefa Cobanoglu, “Sultan Ahmed Camii ve Kiilliyesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlari, 2009), 37/499-501.
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isteyen Sah Cihan’in, Italyan iscilerden istifade etmesini gdstermistir.'s
Percinkari teknigi italya’daki drneklerden 6zellikle kullanim alan1 yaninda
tasarim ve malzeme agisindan O6nemli derecede farkliliklara sahiptir."
Kakmacilik Antik caglardan itibaren farkli kiiltiirler arasinda iletisim
ve ticaret yollartyla yayilmistir. Kakma sanatinin Italyanlarca kimden
ogrenildigi konusunda kesin bir bilgi olmamakla birlikte, kakmaciligin
erken Orneklerden itibaren ilk olarak ahsap iizerinde uygulandigr g6z
onilinde bulunduruldugunda bu teknigin Ronesans devrinde Sarktan ve
Araplardan Italya’ya gectigi, bu sanata Italyanlarin Arapcadaki tabiri ile
“intarsiatura” veya kisaca “intersia” dedikleri bilinmektedir. Italya’nin
yani sira Avrupanin diger bdlgelerine de yayilan bu sanat Fransa’da
XVI. Louis zamaninda marangoz Boulle (Bull) tarafindan cok ileriye
gotiiriilmiistiir.° Ronesans déneminde Italya, sanatin ve zanaatin merkezi
haline gelmis, ozellikle Floransa’da XIV. yiizyilin sonlarindan XVII.
yiizyilin baglarina kadar sanat ve zanaat alaninda biiyiik bir etki ve yeniden
canlanma yasanmistir. Bu dénemde Italyan zanaatkarlar, antik donemden
kalma teknikleri incelemis, gelistirmis ve yeniden yorumlamislardir.
Bu siire¢ kakma sanati da dahil olmak iizere bir¢ok sanat dalinda etkili
olmustur. Kakmacilik 6zellikle metal isciligi ve miicevherat alaninda
uygulanmig; donem boyunca kakma sanatinin gelisimine biiyiik bir katki
saglanmistir. Ronesans donemi Italyan zanaatkarlari, antik Roma ve Yunan
eserlerinden ilham alarak degerli metalleri isleme, renkli taglar1 yerlestirme
ve detayli desenler olusturma konusunda yeteneklerini gelistirmislerdir.
Ayn1 zamanda Italya, Osmanl Imparatorlugu disinda diger devletlerle
de ticari ve kiltiirel iliskiler kurarak farkli kiiltiirel etkilerin katkisindan
yararlanmistir. Ozetle Italyanlar kakma teknigini farkli kaynaklardan
O0grenmis ve Ronesans doneminde bu teknigi gelistirerek sanat ve zanaat
alaninda biiyiik bir etki yaratmiglardir. Renkli tag kakma tekniginin Hint
kokenli oldugunu savunanlar ise; 6zellikle Cihangir’in Mandu’da kaldigi
stirede hem kendisinin hem de esi Nur Cihan Hatun’un, burada uygulanan
renkli tag kakma tekniginden etkilenerek, baniliklerindeki yapilarda da
bu teknigi uygulattirdiklarini ileri siirmektedir.?! Hindistan’da perginkari
teknigi ilk olarak, Babiirliilerden ¢ok daha 6nce Delhi Tiirk Sultanliklart
(1206-1526) doneminde Kutub Kiilliyesi’'nde Alaeddin Kilci tarafindan
inga edilen Ala-i Dervaza’da (1305) uygulanmistir. Yine Tugluklular
(1320-1388) doneminde Giyaseddin Tugluk Tiirbesi (1320-1325) kirmizi

18

Ebba Koch, Shah Jahan and Orpheus: the pietre dure decoration and the programme
of the throne in the Hall of Public Audiences at the Red Fort of Delhi (Akademische
Druck- u.Verlagsanstalt, 1988), 7-12.

1" Ram Nath, Mughal Inlay Art (New Delhi: D. K. Printworld (P), 2004), 20-21.

20 Arseven, “Tarsi”, 4/1940.

2 Nath, Mughal Inlay Art, 27.
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kumtas1 tizerine beyaz mermer kakma tekniginin erken 6rnekleri arasinda
gosterilebilir. Babiirlillerin kurucusu Babiir Sah (1526-1530) ve oglu
Hiimayun Sah (1530-1543/1555-1556) donemi eserlerinden gilinlimiize
¢ok az1 ulagabilmistir. Dolayisiyla bu teknigin Babiirliilerdeki erken donem
gelisimi icin fikir yiiriitebilecegimiz malumat da yeterli diizeyde degildir.
Percinkari, Babiirlillerde Ekber Sah (1556-1605), Cihangir Sah (1605-
1627) ve sonrasinda dzellikle Sah Cihan (1628-1658) doneminde biiyiik
bir gelisim gdstermistir. Orta Asya’dan gelen Babiirliilerin, atalar1 Timurlu
donemi yapilarinda gordiikleri kakmacilik, daha gok tugla tizerine ¢ini kakma
iken kurulduklart Hindistan cografyasinda iklimin ¢ini malzemeye uygun
olmamasi nedeniyle beyaz mermer veya kirmizi kumtasi malzeme iizerine
renkli tag kakma teknigine doniismiistiir. Boylece bu durum Babiirliilerin
perc¢inkari teknigini degisen sartlara ragmen geleneksel mimari birikimleri
ve becerileri sayesinde kusursuz bir sekilde uygulamalarini saglamistir.
2. Per¢inkari Tekniginin Yapim Asamalari

Kakma teknigi, kiigclik el sanatlari, dekoratif sanat eserlerinde veya
mimari yapilarda, mobilya yapiminda, miicevherat ve heykelcilik gibi
alanlarda farkli renklerdeki taslari bir araya getirerek desenler, resimler
veya motifler olusturma teknigidir. Bu teknik sayesinde cesitli desenler,
figlirler ve detaylar olusturulabilmektedir. Renkli tas kakma teknigi
genellikle metal yiizeylerin iizerine kiigiik renkli taglar kakilarak meydana
getirilmektedir. Bir tiir kakma olan bu teknigin bir diger adi pietra-dure
ise beyaz mermer ylizeyine acilmis oyuklara; lapis, oniks, yesim, topaz,
akik, granit gibi degerli ve yar1 degerli taslar kakilarak yapilmaktadir.22
Babiirlii doneminde, bu sanat dzellikle mimari eserlerin siislemelerinde
uygulanacak tasin (beyaz mermer veya kirmizi kumtasi) yiizeyine farkli
renkli taglar kakilmak suretiyle olusturulurken bu teknikle, yapinin veya
sanat eserinin gorsel zenginligi arttirilarak, ayni1 zamanda sanat¢inin veya
zanaatkarin becerisi de gozler Oniine serilmektedir.

Kakma tekniginde; yapimin herhangi bir boliimiinii siislemesi diigiiniilen
diizen, kabartmanin aksine yilizeye oyulmaktadir.”® Oyularak bosaltilan
ylizeylere, uygun Oolciilerde bicimlenmis renkli taslar kakilmaktadir.
Maden veya agag Uistiine oyuklar agilip, icine degerli tas, cam, maden ve
sedef parcalar1 dosenip ¢akilmakta ya da yapistirilmaktadir. Diiz bir ylizey
elde edilebilmesi i¢gin kullanilan malzemenin {istii 6zel olarak zimpara ile
silinmektedir. “Sicak Kakma” denilen diger bir teknikte ise oyuklara altin,
giimiis tozu veya eriyici camlar konulmakta ve 1sitilarak eritilen maddelerle

2 H. Orciin Barista, “Pakistan’mn Lahor Sehri ve Cevresinde Giirkanli Devletinin
Yaptig1 Eserler ve Osmanli Sanatinda Gézlenen Bazi Benzerlikler Uzerine”, Gazi
Sanat Dergisi (2000), 40.

3 Yildiray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453) (Ankara:
Tiirk Tarih Kurumu, 2002), 510.
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oluklarin dolmasi saglanmaktadir. Siislemede oyma ve kakma teknigi bir
arada kullanilmaktadir.?* Degerli ve yar1 degerli taslarla yapilan perginkari
teknigi ise; esas olarak beyaz mermer iizerine veya kirmizi kumtasi
ylizeyine ac¢ilan yuvalara bu degerli ve yar1 degerli taslarin kakma teknigi
ile yerlestirilme islemidir. Mermer veya kirmizi kumtasimin {izerinde
olusturulacak motif, oyulan ylizeylere renkli taglarin yerlestirilmesi ile
meydana getirilmektedir. Bu teknigin yapiminda bes 6nemli asama vardir;
kirmiz1 kumtag1 veya mermer levhalarin se¢imi ve kesim asamasi, desen
tasarimlariin hazirlanma asamasi, desenlerin oyulmasi islemi asamasi,
degerli taslarin kesim asamasi, taslarin kakilacak yiizeye sabitlenmesi
asamasi ve son olarak cilalama islemi. Oncelikle segilen ana malzemenin
ylizeyi zimparalanarak pirlizsiizlestirilmektedir. Eger beyaz mermer
tizerine islem uygulanacak ise mermerin yiizeyi kina ile sivanmaktadir
(Bk. Gorsel 1). Bu malzemenin yiizeyine daha 6nce belirlenmis olan motif
sivri uglu aletlerle ¢izilmektedir. Bu motifin renkli taslarla doldurulacak
kisimlart sivri uglu aletle oyularak ¢ikartilmaktadir. Daha sonra kakilacak
ylizeye, titizlikle dnceden olusturulacak desen veya motif i¢in Ozenle
kesilmis ve elle ¢aligtirilan zimpara carki ile sekillendirilmis her bir
renkli tas bu oyuklara yerlestirilmektedir (Bk. Gorsel 2). Bu asamada
mermer yiizey isitilip ince bir iscilikle kesilmis ve Ozenle hazirlanmis
taglar, titizlikle bu oyuklarin igine gomiilmektedir. Bazen bu taglarin
yerlestirilmesi sonrasinda olusan bosluklar beyaz ¢imento, al¢1 veya harg
ile doldurulmaktadir. Bazen de taglar zamk ile yapistiriimaktadir. Bu
zamklar 6zel bir karigimla olusturuldugu i¢in sadece bir kez eritilebilir
yapiya sahiptir. Daha sonra mermer yiizeyin lizerindeki kina su ile yikanip,
zimpara ile piiriizsiiz hale getirilip cilalanarak son sekli verilmektedir. Tek
bir motifin olusumunda yiizlerce tag olabileceginden, bu teknigi uygulayan
ustanin her seyden once ¢ok sabirli ve bu islemi yapabilmesi i¢in dirayetli
olmasi gerekmektedir. Her ne kadar modern teknoloji gelisse de bu kakma
isi sadece elle yapilmaktadir (Bk. Gorsel 3 ve Gorsel 4).

Gorsel 1-2. Perginkari Tekniginde Kullanilacak Malzemeler ve Taslarin Sekillenmesini
Saglayan Tekerlekli Cark, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 17 Eyliil 2023).

24 Mine Seckindz, Resim II Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlar: Tarihi (Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu, 1986), 92.
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BRIy

Gorsel 3-4. Perginkari Yapimi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 17 Eyliil 2023).
3. Percinkari Tekniginde Kullanilan Degerli ve Yar1 Degerli Taslar

Babiirlii doneminde perginkari teknigi Orneklerinde, genellikle ana
malzeme kirmizi kumtagi veya beyaz mermer olup bu taglarin yiizeyine
oyulan bosluklara degerli ve yar1 degerli renkli taslar kakilmaktadir.
Babiirlii doneminde 6zellikle Agra, Delhi ve Lahor’daki erken drneklerde
kirmiz1 kumtasi yiizeyine yapilirken daha sonra tamamiyla beyaz mermer
izerine uygulanmistir. Babiirlii mimari siislemelerinde kullanilan taglarin
biiyiik bir kismi1 Hindistan’dan temin edilmis, bunun yaninda diinyanin
farkli yerlerinden ithal edilen taslar da kullanilmistir. Hindistan’1n bazi
bolgelerinden bu taslarin belirli tiirleri karsilanmistir. Kombat sehri basta
olmak ftizere, Kamarat, Medya Prades eyaletindeki Jaipur sehrinden,
Racastan’daki Makrana, Pencap ve Rajputana vilayetlerinden de safir
(amber), elmas basta olmak iizere bircok degerli ve yar1 degerli taglar
getirtilmistir. Beyaz mermer; Racastan’daki Makrana bdlgesinden
temin edilirken sedef Hint Okyanusu’ndan ¢ikartilmigtir. Kullanilacak
diger degerli ve yar1 degerli taslar ise basta Afganistan, Sri Lanka, Iran,
Yemen, Irak, Cin, Tibet ve Orta Asya gibi diinyanin farkli bélgelerinden
ithal edilmistir. Malakit Rusya’dan, turkuaz Tiirkiye’den, oniks bugiinkii
Pakistan ve Belgika’dan, kristal Cin’den, lapis lazuli Afganistan ve
Sri Lanka’dan, jasper Pencap’tan, akik Bagdat ve Yemen’den, mercan
Arabistan’dan, akuamarin Iran’dan, kalsedon Avrupa’dan getirtilmistir.?’
Bunlarm yani sira Babiirli hitkiimdarlaria hediye olarak gonderilen oniks,
siyah mermer, karnelyan, malakit tasi, lal tasi (granat-garnet), sedef, yesim
tasi, topaz, ziimriit, yakut, safir gibi ¢esitli degerli ve yar1 degerli taglar da
mimari eserlerin siislemelerinde kullanilmigtir.

Degerli ve yar1 degerli taslar ile olusturulan perginkari teknigindeki
siislemeler 6zellikle Agra, Delhi ve Lahor olmak iizere hanedan iiyelerinin
ve devletin ileri gelenlerinin baniliginde ger¢eklesen cami, kale-saray ve
tiirbe Orneklerinde yogun bir sekilde goriilmektedir. Perginkari teknigi
ile yapilan eserlerin i¢inde, bu teknigin en gelismis hali ile en iyi sekilde
korunarak giiniimiize ulagmis 6rnegi, Tac Mahal Kiilliyesi’dir. Tac Mahal

% Nath, Mughal Inlay Art, 75.
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Kiilliyesi kadar sansli olamayan bir¢ok eser daha sonraki donemlerde
yagmalanmustir. Ornegin; Lahor’daki Nur Cihan Hatun Tiirbesi ile Asaf
Han Tiirbesi’nde bulunan degerli ve yar1 degerli taslarin ¢ogu Pencap
Amritsar’daki Altin Tapmagin siislemelerinde kullanilmak i¢in XVIII.
yiizyilda Sihler tarafindan yagmalanarak tahrip edilmistir.

Percinkari tekniginde kullanilan degerli ve yar1 degerli taslar, tizerinde
durulan 6nemli bir konudur. Taslarin se¢ciminde en 6nemli etkenin renkleri
oldugu ise arka planda kalmaktadir. Oysa ki renkler sanat¢inin ya da
baninin zevkini ve inceligini yansitmasinin yaninda, bir anlam ifade
ediyor olmast agisindan da dikkate degerdir. Renk ayni zamanda tasarimi
gosteren, One cikaran ve vurgulayan bir efekttir.?® Uygun ve dogru renk
kullanim1 mekanin islevselligini arttiracak bir etkiye sahiptir. Hindistan’da
kirmizi, sari, yesil ve beyaz ugurlu renkler olarak kabul edilmektedir.
Tamamiyla beyaz mermerden insa edilen Tac Mahal ile I’timadiiddevle
tiirbelerinin, anitsal giris kapilarinin kirmizi kumtasindan yapilmalari, ayni
zamanda kirmizinin renk olarak dikkat ¢ekmesi, bu yapilarda bilingli bir
renk kontrast1 kullanimimin da s6z konusu oldugunu gdzler 6niine seren
onemli 6rneklerdendir.

4. Percinkari Teknigi ile Olusturulan Motifler

Perginkari teknigi ile olusturulan siislemelerde erken oOrneklerden
itibaren yogun olarak geometrik desenler, bitkisel motifler, figiirler
goriilmektedir. Agra basta olmak flizere Lahor ve Delhi sehirlerinde
bulunan mimari eserler, bunlarin yani sira hat siislemelerde de per¢inkari
teknigi ile olusturulan en 6nemli 6rnekleri biinyelerinde barindirmaktadir.
Gortilen diger bir tezyin tiirli de arabesk motiflerdir. Bu karmasik, girift ve
stilize edilmis motifler, islam sanatmin énemli bir 6zelligi olup yapilarin
i¢ mekan ve dis cephelerinde, kemer yiizeylerinde, siitunlarda bulunabilir.
Geometrik desenler igerisinde; altigen, sekizgen, ongen, alti, sekiz, on
koseli yildizlar, i¢ ige gegmis liggenler, sekizgenler, ongenler, cokgenler
seklindedir. Babiirlii mimarisinde goriilen tasarimlar; hayatin i¢inden yani
dogadan alman drnekleri tamamen kendilerine 6zgii yerel karaktere sahip
yenilik¢i yaklasimla comert sekilde sunmaktadir.?” Giil, lale, zambak,
nergis, gelincik, kadife ¢icegi, siisen, lotus, hashas yogun bir sekilde tercih
edilen bitkisel motifler arasindadir. Yine bu dénemde stilize motifler; rumi,
palmet ve kivrik dallar da siklikla kullanilmistir. Figiirlii siislemelere insan
ve hayvan figiirleri (tavus kusu, fil, balik, at, kus) 6rnek gosterilebilir. Hat
siislemelerde ise nesih, nestalik ve siiliis yaygin bir sekilde kullanilmistir.

26

Pooja Sharma, “Colour Psychology and Functionality of Inlay Designs in Mughal
Monuments of Agra India”, The International Journal of Humanities&Social
Studias 4 (2016), 357.

27 Ram Nath, Colour Decoration In Mughal Architecture India&Pakistan (Jaipur: The
Historical Research Documentation Programme, 1989), 130.
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5. Kullanim Alanlar

Babiirlii doneminde diger kiiltiirlerden farkli olarak mimaride de
yogun bir sekilde uygulanan per¢inkari teknigi; Babiirlii sanatinda XVI.
ylizyilin sonu ile XVIL. ylizy1l boyunca yapilan mimari ve el sanatlari
alanindaki eserlerin siislemelerinde yaygin olarak goriilmektedir.
Percinkari teknigi; bu donemde biitliin anitsal yapilarda kullanilmig olup
hem maliyet olarak hem de dénemin en popiiler siisleme teknigi olmasi
acisindan Babiirli ihtisamimi da gozler oniline sermektedir. Babiirliilerle
Hindistan’da yayginlasan bu gelenek giiniimiizde 6zellikle Agra sehrinde
ve ¢ok yaygin olmamakla birlikte Eski Delhi’de el sanatlarinin bir kolu
olarak devam etmekte, bu gelenek 6zellikle dekorasyon alaninda (masa ya
da sehpa tistii gibi mermer esya iizerinde, panolarda, vazolarda), kiigiik el
sanatlar1 irilinlerde, son zamanlarda da modern yapilarin zemin ve duvar

Gorsel 5-6. Agra Perginkari Atolyesi ve imal Edilen El Sanati Uriinleri, Fadime Ozler
Kaya Arsivi, (Erisim 18 Eyliil 2023).

6. Percinkari Tekniginin Genel Gelisimi: Bagkent Ornekleri

Babiirliiler insa etmis olduklari mimari eserlerin anitsal olmalar1 kadar
bu mimari eserlerin {izerlerindeki tasarim ve silislemelerin de ihtisamli
olmasma 0zen gostermislerdir. Mimari eserlerin tasarimlarinda secilen
motifler, kullanilan malzeme ve iscilik yaninda siisleme teknikleri de
olduk¢a Onemlidir. Babiirlii doneminde oyma, kabartma, kazima, ¢ini,
kalem 1isi ve renkli tas kakma kullanilan siisleme teknikleri arasindadir.
Bunlarin igerisinde per¢inkari teknigi; Babiirlii donemi mimari ve sanatinda
0zel bir yere sahiptir. Babiirlii anitlarinda bu teknigin mimari siislemelerde
benzersiz 6rnekleri verilmisg, bu drnekler tizerinden per¢inkarinin evrimsel
siireci rahatlikla gozlemlenebilmistir. Bu baglikta Babiirli mimari
siislemelerinde per¢inkari tekniginin genel gelisimi; bagkent Ornekleri
(Delhi-Agra-Lahor) lizerinden degerlendirilmeye calisilacaktir.

Hindistan’da Babiirliilerle birlikte perginkari teknigi; ¢ini kakmanin
mozaige, sonra da kirmizi kumtasi veya mermer iizerinde degerli ve yari
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degerli taglarla renkli tag kakma teknigine doniismesi seklinde olmustur.?
Erken donemden itibaren Babiirlii mimarisinde goriilen percinkari teknigi
iki farkli iislupta gelisme gdstermistir: ilk iislup; kirmizi kumtagindan
zemin lizerine, istenilen sekle gore agilmis yuvalara, yine tasarima uygun
olarak bi¢imlendirilmis beyaz mermerin yerlestirilmesi ile olusturulan
siislemelerdir. Bu teknikte ayrica farkli renkteki taslar (sari, siyah), siva
ylizeyinde veya tas levha lizerinde bir araya getirilerek geometrik desenler
olusturulmustur. Diger tislup ise mermer veya kirmizi kumtasi ylizeyine,
istenilen tasarima uygun olarak agilmis yuvalara, 6zenle segilerek
olusturulmus degerli ve yart degerli taslarin ustalikla yerlestirildigi
bigimdir. Ik iislup, Hiimdyun Sah (1530-1543/1555-1556) ve Ekber
Sah (1556-1605) donemleriyle birlikte erken Orneklerde uygulanilan
per¢inkari tekniginin bir nevi hazirlik asamasi olup daha ¢ok mozaik
tekniginin gelismis hali seklinde yorumlanabilir. Kirmizi kumtas1 zemin
lizerine beyaz mermer kakilmasi bu teknigin tipik karakteridir. Hiimayun
Sah doneminde 1534 yilinda Eski Kale’de (Din-Panah ya da Purana
Kila) insa edilen anitsal giris kapisinda kirmizi kumtasi zemin {izerine
beyaz mermerle kakilarak olusturulmus lotus motifi bu teknigin en eski
ornegidir. Bu uygulamay1 Talaqi- Dervaza, Sir-Mandal takip eder.29 Bu
teknigi de, 6nce kirmizi kumtasi zemin iizerine beyaz mermer yaninda sar1
ve siyah renkli taglar kullanilarak olusturuldugu o6rnekler ve daha sonra
beyaz mermer iizerine kirmizi kumtasi, sar1 ve siyah tas ile olusturulan
renkli tag kakma tekniginin uygulandigi 6rnekler izler. Ekber Sah dénemi
yapilarinda Delhi Hiimayun Tiirbesi, Fetihplr Sikri’de Biilend Darvaza,
Cami Mescid, Agra Kizil Kale’de; Cihangir Mahal ve Delhi Kapisi’nda
agirlikli olarak kirmizi kumtasi kullanilmig, buna baglh olarak perginkari
tekniginde genellikle kirmizi kumtast zemin iizerine beyaz mermer
kakilmistir. Erken drneklerde percinkari tekniginde geometrik desenlerin
hakim oldugu goriilmektedir. Bu 6rnekler daha ¢ok percinkari tekniginin
erken asamasi olarak kabul edilebilir ve kakmadan ¢ok mozaik teknigine
benzerligi ile dikkat ¢ekmektedir. Ekber Sah doneminde perginkari
tekniginin uygulandigi Delhi Hiimayun Tiirbesi (1558-1570); kirmizi
kumtas1 zemin iizerine beyaz mermer, beyaz mermer yilizeyine de kirmizi
kumtags1 kakma tekniginin uygulandigi en 6nemli 6rneklerden birisidir. Bu
yapida cephe siislemelerinde siyah ve beyaz mermer bir arada kullanilirken,
ayn1 zamanda kirmizi ve gri renkli taglar da yogun olarak kullanilmistir.
Yap1 {lizerinde bulunan motifleri, gegmelerden ve yildizlardan olusan
basit geometrik desenler ve Miihr-i Siileymanlar (altt kollu yildizlar)
olusturmaktadir (Bk. Gorsel 7 ve Gorsel 8).

28 Ram Nath, Colour Decoration in Mughal Architecture (Bombay: D. B. Taraporevala,
1970), 29.

¥ Nath, Mughal Inlay Art, 32.
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Gorsel 7-8. Hiimayun Sah Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 12 Subat
2016).

Ekber Sah doneminde Agra Kalesi’nde yer alan Cihangir Mahal’de (1565-
1569); ta¢ kapt ve kemerlerde kirmizi kumtasi yiizeyine beyaz mermerden
olugan ¢erceveler, Delhi Kapisinda (1568-1569) kirmiz1 kumtagi yiizeyine
beyaz mermer kakmalarla olusturulan geometrik desenler yaninda, yine Agra
Kalesi’nde Filli Kapida kirmizi kumtasi yiizeyine beyaz mermer kakmalarla
olusturulan tavus kusu figiirleri bu teknigin erken dénem o6rnekleri arasindadir.
Fetihptr Sikri’de; Cami Mescid’in Badsah-i Darvaza (1571-1572) ve Biilend
Darvaza (1601) ta¢ kapilari ile Delhi Ategeh Han Tiirbesi (1566-1567) bu
teknigin mozaik uygulamasi olarak en gelismis drnegini sunar. Delhi Ategeh
Han Tiirbesi’nin biitiin cephe yiizeylerinde kirmizi kumtasi zemin iizerine
beyaz mermer agirlikli olmak tizere ¢esitli renklerden olusan taslar kakilmistir
(Bk. Gorsel 9 ve Gorsel 10).

Gérsel 9-10. Ategeh Han Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 18 Subat 2016).
Ekber Sah déneminde yapimi baslatilan ancak 6liimii lizerine oglu Cihangir
tarafindan tamamlanan Sikandara’da Ekber Sah Tirbesi (1605-1612), kirmizi
kumtasg tizerine renkli tag kakmanin uygulandigi erken bir 6rnektir.* Tiirbenin
tag kapilarinda kirmizi kumtas yiizeyine beyaz mermer kullaniminin yaninda
sar1, siyah, gri, mavi ve kahverengi taslar da tercih edilmistir. Burada kullanilan

30 Ebba Koch, Mughal Architecture (Munich: Prestel, 1991), 70-71.
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teknik renkli tag kakma tekniginden ziyade mozaik teknigine daha yakin olup
percinkari tekniginin Babiirlii donemindeki erken sathasi gdstermektedir.
Siislemelerdeki bitkisel motifler; kivrik dallar, stilize gicekler ile hatailerden ve
geometrik desenler ise gecmeler, yildiz motifleri, cokgenlerden olugmaktadir.
Yapr iizerindeki bulut motifi de soyut siislemeler arasinda gosterilebilir (Bk.
Gorsel 11 ve Gorsel 12).

Gorsel 11-12. Ekber Sah Tiirbesi Giiney Giris Kapist Siislemeleri, Fadime Ozler
Kaya Arsivi, (Erisim 8 Mart 2016).

Cihangir Sah doneminin erken 6rneklerinde Ekber Sah Tiirbesi’nde oldugu
gibi kirmizi kumtagi gelenegi devam etmektedir. Fetihptr Sikri, Delhi ve Agra
kalelerinde yer alan Cihangir Sah dénemi yapilarinin erken drneklerinde yaygin
olarak bu teknik goriilmektedir.’! Agra Kalesi kirmizi kumtagi {izerine beyaz
mermer kakmalar ile olusturulan geometrik desenler, stilize bitkisel motifler ve
alisilmisin disinda grifon, tavus kusu ve fil figiirleri ile dikkat ¢ekmektedir (Bk.
Gorsel 13 ve Gorsel 14).

Arsivi, (Erisim 4 Ekim 2023).

Babiirlii doneminde perginkari tekniginin gelisimi Ekber Sah’1in 6liimiinden
sonra oglu Cihangir Sah (1605-1627) ile birlikte koklii bir degisime ugramustir.
Cihangir Sah’in son donemlerinde, mimaride kirmizi kumtast yerini artik
beyaz mermere birakmis, buna bagl olarak perginkari tekniginde de beyaz
mermer lizerine kirmizi kumtasi ve ¢esitli renklerde degerli taslarin kakilmasi
yayginlasmaya baglamistir. Bu ikinci iislup; Cihangir Sah’in son doénem
yapilarinda ve Sah Cihan doneminde insa edilen biitiin eserlerde goriilmektedir.

31 Farah Khan, “Inlay Decoration on the Sarcophagus of Jahangir’s Tomb”, Asian

Journal of Multidisciplinary Studies (2018), 55.
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Fetihpir Sikri’de Selim Cisti Tiirbesi (1571-1581) beyaz mermerden insa
edilen ve bu teknigin uygulandigi ilk yapilardan birisidir. Beyaz mermer
iizerine renkli tag (sar1 ve gri agirlikta) kakma teknigi ile olusturulan geometrik
desenlerle yapinin dis cephe duvar yiizeyi (taban siislemeleri) tezyin edilmistir.

Geometrik desenleri ise i¢ i¢e gegmis cokgenler olusturmaktadir (Bk. Gorsel
15 ve Gorsel 16).

= o

Gorsel 15-16. Selim Cisti Tiirbesi Dis Cephe Siislemeleri, Fadime Ozler Kaya Arsivi,
(Erisim 26 Eyliil 2023).

Cihangir Sah déneminin 6nemli eserlerinden esi Nur Cihan Hatun’un babasi
icin yaptirmus oldugu I*timadiiddevle Tiirbesi’nde (1627-1630); beyaz mermer
iizerine sarl, siyah, gri, mavi ve kahverengi gibi farkli renklerden olusan taslar
siislemelerde tercih edilmistir (Bk. Gorsel 17, Gorsel 18).

PO e Yo il CRARET
Gorsel 17-18. I’timadiiddevle Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 16 Mart 2016).
Tiirbe tizerinde yer alan geometrik bezemeler, hat, bitkisel motifler, figiirler

ve nesnel siislemeler yapiya estetik bir deger kazandirmaktadir. Bitkisel

motifleri olusturan soyut arabesk tarzdaki motiflerin yani sira nesnel siislemeler
arasinda icki kaplari, buhurdanliklar, giilabdanlar, vazodan ¢ikan c¢icekler
ve meyve tabaklari natiiralist bir Gislup arz eder. Siislemeler adeta dénemin

canliligini yansitmaktadir (Bk. Gorsel 19 ve Gorsel 20).
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Gorsel 19-20. I’timadiiddevle Tiirbesi, Fadime Ozler Kaya Arsivi, (Erisim 31 Ocak 2017).
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Babiirlii mimarisinde biitliniiyle beyaz mermerden insa edilen ilk yapilardan
biri olmasi ve perginkari tekniginin de yapinin tiim cephelerinde zeminden tist
ortiiye kadar ilk kez uygulanmis olmasi sebebiyle Cihangir Sah doneminde
insa edilen I’timadiiddevle Tiirbesi, Ekber Sah ile torunu Sah Cihan arasindaki
sanat iislubunun ve ayni1 zamanda kirmizi kumtagindan beyaz mermere gecisin
en onemli simgesel yapisidir. I’timadiiddevle’de hem kakma hem de mozaik
teknigi bir arada kullanilmig, ancak Cihangir doneminden sonra, Sah Cihan
devrinde mozaik teknigi yerini tamamen kakma teknigine birakmistir.

Son olarak Cihangir Sah déneminde Lahor Kalesi (1566-1605) ve Cihangir
Sah Tiirbesi (1628-1638) perginkari teknigi ile siislenen 6nemli eserlerdir®
(Bk. Gorsel 21 ve Gorsel 22).

2018)

Sah Cihan (1628-1658) doneminde Agra Kalesi’nde; Miisemmen Burg
(1631-1640), Divan-1 Am (1631-1640), Delhi Kizil Kale’de; Delhi Sah Burcu,
Divan-1 Has (1648) ve Rang Mahal (1639-1648), Lahor Kalesi’nde; Naulakha
Pavyonu (1631-1633), Sah Burcu (Han Pavyonu) (1632) ve Sis Mahal (1631-
1632), Lahor Asif Han Tiirbesi (1641-1645), Agra sehrinde Cinili Ravza (1635)
ve Tac Mabhal (1632-1652) donemin percinkari teknigi ile slislenmis dnemli
mimari eserleridir. Miisemmen Burg, perginkari teknigi uygulamalar ile
Cihangir Sah déneminin en gelismis, Sah Cihan doneminin ise erken 6rnekleri
arasinda gosterilebilir (Bk. Gorsel 23, Gorsel 24 ve Gorsel 25).
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Gorsel 23-24-25. Agra Kalesi Miisemmen B
Arsivi, (Erisim 02 Ekim 2023).

Fadime Ozler Kaya

Sah Cihan donemi mimari eserlerin siislemeleri incelendiginde percinkari

32 Saifur Rahman Dar, Crafis of Lahore (Punjab Small Industries Corporation, 2016), 192.
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tekniginin; beyaz mermer ilizerine c¢esitli renklerde degerli ve yari degerli
taslardan olusturulan geometrik desenler, bitkisel motifler, figiir ve hat sanati
ornekleri mevcuttur. Sah Cihan donemi yapilarinin hatta Babiirlii donemi
mimarisinin en énemli yapist olan Tac Mahal Kiilliyesi per¢inkari tekniginin
doruk noktasidir*® Kiilliyede yer alan kirmizi kumtasindan insa edilmis ana
kaide (taban-platform), cami, misafirhane ve giris kapilan iizerinde beyaz
mermer ile birlikte degerli ve yari degerli taglardan ibaret kakmalar ile tamamiyla
beyaz mermerden insa edilen tiirbe yiizeyinde degerli ve yar1 degerli taglardan
olugan kakmalar bulunmaktadir (Bk. Gorsel 26, Gorsel 27). Kiilliye geneli
percinkari tekniginde bitkisel motifler, geometrik desenler ve hat yazilar ile
stislenmistir. Donemin karakteristik bitkisel siisleme 6gelerini stilize palmet,
rumi ve kivrik dallar yaninda natiiralist bir Gislupla islenen zambak, lale, ters
lale, karanfil, gelincik, niliifer, nevruz ve nergis gibi ¢icekler teskil etmektedir
(Bk. Gorsel 27, Gorsel 28, Gorsel 30, Gorsel 31 ve Gorsel 32). Geometrik
desenler zikzaklar, gegmeler, ¢okgenler ve yildizlardan miitesekkildir (Bk.
Gorsel 31ve Gorsel 32). Hat yazilarin kiilliye genelinde Kur’an-1 Kerim’den
22 adet sire olusturmaktadir. Bu streler; Fecr Stresi, Duha Stresi, Insirah
Stresi, Tin Stresi, Yasin Siaresi, Tekvir Stresi, Infitar Stresi, Insikak Stresi,
Beyyine Siresi, Miilk Stiresi, Feth Stiresi, insan Siresi, Ziimer Stiresi, Fussilet
Stiresi, Mii’'min Stresi, Mutaffifin Stiresi, Bakara Stresi, Hasr Stresi, Al-i
Imran Sdresi, Mii’'miniin Stiresi, Sems Stiresi ve Ihlas Stresi olup siiliis hat
kullanilarak beyaz mermer iizerine oniks (siyah renkli tas) ile kakilmistir (Bk.
Gorsel 29).

Gorsel 26-27. Tac Mahal ve Tackap1 Cevresindeki Siisleme Detaylar1, Fadime Ozler
Kaya Arsivi, (Erigsim 18 Nisan 2016).

< 4

Kaya Arsivi, (Erisim 19 Nisan 2016).

3 Satish Grover, Islamic Architecture in India (Delhi: Dynamic Print Grafix, 2002), 163.
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Gorsel 31-32. Tac Mahal Cephe Siislemeleri Detay Gériiniisleri, Fadime Ozler Kaya
Arsivi, (Erisim 22 Nisan 2016).

Perginkari teknigi, Cihangir Sah déneminde insa edilen I’timadiiddevle
Tiirbesi’nde mitkemmele yakin bir evreye ulasirken, Sah Cihan doneminde
Tac Mahal ile gelisme evresini tamamlamigtir. Bu teknik, Delhi, Agra ve
Lahor’da insa edilen bir¢ok eserin siislemelerinde uygulanmis olsa da Sah
Cihan déneminin ayirt edici bir 6zelligi olarak tarihe gegmistir.34

Evrengzib Sah (1658-1707) doneminde ise 6zellikle Lahor sehrinde inga
edilen Padigah Camii (1671-1673) 6rnek gosterilebilir. Bu donemle birlikte
birgok eserin siislemelerinde perginkari devam ettirilmis ve daha sonraki
stireclerde sadece mimaride degil, cesitli alanlardaki uygulama 6rneklerinde
de devletin ekonomik anlamdaki ¢okiisiine bagl olarak, maliyeti yiiksek
olan bu teknigin kullaniminda ciddi bir diisiis gdzlemlenmistir.

Sonuc¢

Babiirliilerde perginkari olarak adlandirilan renkli tag kakma tekniginin
kokeni tam anlamiylabilinmemekle beraber insanlik tarihinde eski bir gegmise
sahip olan bu teknigin ilk ornekleri antik caglara kadar dayanmaktadir.
Aragtirmalar sonucunda goriiliilyor ki; perginkari tekniginin koékeni
konusunda yapilan tartigmalar, arastirmacilarin teknigi kendi uluslaria mal
etmek iizere ileri siirdiikleri mesnetsiz iddialar ve bu iddialarin merkezine
konumlandirdiklart bilimsellikten uzak s1g bir yaklasimla sahiplenme
cabasindan Gteye gidememistir. Hint kokenli oldugunu Hindistan’in yerel
ustalarini 6ne ¢ikararak savunanlar yerli arastirmacilar olurken Avrupalilar
Italyan kokenli oldugu iizerinde 1srarla durmuslardir. Bilimsel ¢alismalar
1s131inda bakilacak olursa teknigin M.O. VIIL. yiizyila kadar gittigi; Anadolu,
Mezopotamya, Misir, Cin ve Hindistan basta olmak {izere kadim uygarliklarin
bircogunda kullanildig1 goriilmektedir. Bu teknik Orta Asya’dan itibaren
Tiirkler tarafindan uygulanmis hatta mimaride kullanimi Babiirliilerden ¢ok
oncesine dayanmaktadir. Orta Asya’da tugla iizerine c¢iniye, Anadolu’da
tas lizerinde mermer ve farkli renkteki herhangi bir tasa, Hindistan’da ise
kirmizi kumtast izerinde mermer veya mermer iizerinde farkli birgok degerli

* M. Abdula Chaghatai, “The Architect of the Taj and its Place in World Architecture”,
Islam Tetkikleri Enstitiisii Dergisi (1979), 171.
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tasa dontiserek varlik gosteren bu teknigin; hem bulunulan cografyaya bagh
olarak sekil aldigi hem de donemin ekonomik durumuna paralel olarak
cesitlendigi goriilmektedir. Babiirliilerle birlikte yerel formlar, teknikler,
malzemeler, usta ve sanatcilarin etkisinin yaninda dini, kiiltiirel, geleneksel
ve ekonomik sartlarla birlikte nihai seviyeye ulasarak gelisim evresini
tamamlamistir. Bu diisiinceden hareketle perginkari tekniginin ¢aligsan usta-
sanatci teorileri arayisi ile cikmaza sokulmasinin gereksiz oldugu agiktir.
Kakma teknikleri, farkli kiiltiirler ve donemler boyunca evrilerek
kullanilmig ve gelistirilmistir. Cografyanin durumuna bagl olarak degisen
malzemeler ile sanatsal yaklagimlarin bilesimi, gesitli estetik ve fonksiyonel
eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Babiirliiler ile birlikte diinya sanat
tarihinde bu teknigin 6zellikle mimaride en essiz drnekleri verilmistir. Her
ne kadar Sah Cihan déneminde yayginlagsmis olsa da Ekber Sah ve Cihangir
Sah donemlerinde inga edilmis yapilarin siislemelerinde de bu teknigin erken
ornekleri yogun olarak bulunmaktadir. Per¢inkari teknigi ile insa edilen
yapilar Babiirlii doneminin 6nemli bagkentlerinden olan Agra, Delhi ve Lahor
sehirlerinde yer almaktadir. Babiirlii mimarisinin temel karakteri, yapilarda
kakma teknigi ile olusturulan mimari siislemelerdir. Deginildigi gibi farkli
birgok alanda uygulanan bu teknik, Babiirliller doneminde Hindistan’da
mimari eserlerin slislemelerinde 6nemli 6lgiide bir gelisme kaydederek,
teknigi uygulayan ustalarn eliyle olgunluk seviyesine ulastirilmistir.
Perginkari ile ilgili olarak vurgulanmasi ve dikkat edilmesi gereken asil
nokta; teknigin Babiirlilerle birlikte gelisimini el sanatlarindan ziyade
mimari ile en iist seviyeye ¢ikarmasidir. Bunu saglayan nedenlerin basinda
ise; meydana getirilen goérkemli anitsal eserlerin bastan sona her agamasinda
ince zeka ve yiiksek zevk iiriinii dokunuslari ile ayn1 zamanda birer bani olan
Tirk hiikiimdarlarin varligi ve onlarin i¢inden geldikleri zengin ve kokli
bir kiiltiirel yapmin goz ardi edilemez etkisi gelmektedir. Bu bakis agisi
ile percinkari; Avrupa’da ve Babiirliller’den 6nce Hindistan’da goriilmiis
olmasina ragmen, ortaya konulan anitsal mimari eserlerin biinyesinde 6zgiin
bir kimlik kazanarak, en 6nemli tamamlayici1 ve dikkat ¢ekici unsurlardan
biri haline gelip Babiirliiler doneminde nihai miikkemmelligine ulagmustr.

Babiirlii doneminde yaygin olarak kullanilan ve ayni zamanda giiniimiizde
Hindistan’da 6nemli bir gec¢im kaynagi olarak stirdiiriilen perginkari
teknigi, Babiirliilerin Hindistan’a biraktig1 6nemli bir mirastir. Ortaya ¢ikisi
hakkinda bir¢ok tartigmaya da neden olan bu teknik, tiim tartigmalardan
bagimsiz olarak yadsmamaz bir gergegi gozler Oniine sermektedir: Bu
gercek de teknigin doruk noktasina Tiirk-Isldm sanatinin etkisiyle Babiirliiler
doneminde ulasmis olmasidir.
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