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Oz

Cagatay edebiyatinin devami olan, 20. ytizyilin baslarindan itibaren temelleri atilan
ve konu lizerinde ¢alisan edebiyat tarihgileri tarafindan Cagdas Uygur Edebiyati
olarak adlandirilan bu stireg, farkli zorluklar ve énemli asamalardan gecerek
bugiine ulagmigstir. Dogu Tiirkistan’daki milliyetci Cin yonetimi, iki kez kurulan
Cumhuriyet, Komiinist Cin istilasi, Kiiltiir Devrimi gibi olaylar edebiyata farkli
sekillerde yansimistir. Ayrica giintimtizdeki soykirim niteligindeki baskilar Uygur
edebiyatinin solugunu kesmistir. Ozgiirliik, sosyal baski, inangsal kisitlanmalar vb.
meseleler hep edebiyatin konusu olmugstur; yazarlar da hosnutsuzlugunu kalemi
araciligiyla ifade etmistir.

Ikinci Cumhuriyetin merkezi olan Gulca’da dogup biiyliyen Zordun Sabir’in
eserlerinde, yasadigi dénem ve bu dénemdeki Uygur halkinin sosyal hayati ifade
edilir. Uygur halkinin yasam bicimi, hayata bakist ve karsilastigi farkl sikintilari
dile getirmesi yéniiyle Sabir’in eserleri bir toplumun hafizasi niteligi tasir. Tiirkiye'de
yakinda Tiirkgeye cevrilen “Anayurt” adli tig ciltli tarihi romani ile taninan Sabir’in
hikdyeleri de ustaliginin birer kaniti mahiyetindedir. Bu makalede Zordun Sabir’in
1979 tarihli, Kiiltiir Devrimi’nden sonra bir kéyde gecen olaylar! anlattigi ya da
oradan esinlenerek kaleme aldigi, Uygurlarin sosyal yasami ve diisiince yapisindan
kareler sundugu ve dénem sartlarini goz éniinde bulundurarak otoriteyi elestirdigi
“Dolan Yasliri” (Dolan Gengleri) adli hikdyesi ¢6ziimlenecektir.

Bu hikdye metne bagl inceleme yéntemi ile ¢6ziimlenmis olup yéntem, edebf eseri
bir metin olarak gériip 6z ve bicim bakimindan irdelemeyi amaglar. Hikdyenin
coziimlemesinde dil, islup, yapi, kisiler, olaylar ve diger unsurlar lizerinde
durulmustur.

Anahtar Kelimeler: (Cagdas Uygur Edebiyati, Zordun Sabir, Uygur Hikdyeciligi,
Dolan Yasliri, Kiiltiir Devrimi.

ANALYSIS OF ZORDUN SABIR'S STORY "DOLAN YASHLIRI"
Abstract

This process, which is the continuation of Chagatai literature, was founded in the
early 20th century and is called contemporary Uyghur literature by literary
historians working on the subject, has reached today through different difficulties
and important stages. Events such as the Nationalist Chinese rule in East Turkistan,
the establishment of two republics, the Communist Chinese invasion, and the Cultural
Revolution have all had different impacts on literature. Additionally, the ongoing
genocidal repression in the present day has stifled Uyghur literature. Themes of
freedom, social oppression, religious constraints, and more have always been part of
literature, and writers have expressed their discontent through their pens.

Born and raised in Gulja, the capital of the Second Republic, Zordun Sabir's works
depict the social life of the Uyghur people during his time. Sabir's works serve as the
collective memory of a society, as they portray the Uyghur way of life, their
perspectives on life, and the various hardships they encountered. Zordun Sabir, who
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recently gained recognition in Turkey for his three-volume historical novel
"Anayurt,” which has been translated into Turkish, also offers stories that serve as
evidence of his literary mastery. This article aims to analyze Zordun Sabir's 1979
story "Dolan Yasliri" (Dolan Youth), in which he either describes events that unfolded
in a village following the Cultural Revolution or drew inspiration from it. In this
narrative, he portrays glimpses of Uyghur social life and mindset, all while offering
criticism of the authorities within the context of that period's circumstances.

This story was subjected to a text-based analysis method, which involves examining
the literary work as a textual entity, focusing on its essence and form. The analysis
emphasized various elements, including language, style, structure, characters, and
events.

Keywords: Contemporary Uyghur Literature, Zordun Sabir, Uyghur Storytelling,
Dolan Yashliri, Cultural Revolution.

Giris

Kimi arastirmacilara gore Uygur edebiyati tarihi; Uygur Klasik Edebiyati donemi, Cagdas
Uygur Edebiyati donemi (1900-1949) ve Buglinkii Zaman Uygur edebiyati (1950-) donemi
olmak tizere ii¢ grupta degerlendirilir (Sultan ve Abdurehim, 2006: 1-2). Kimi
arastirmacilara gore ise Islamiyet Oncesi Uygur Klasik Edebiyati, islami Devir Uygur Klasik
Edebiyati ve Cagdas Uygur Edebiyati (1900-) olarak tasnif edilir (Kasgarli, 2017: XV).
Isimlendirmeler hangi sekilde olursa olsun, kéklii bir edebiyat gelenegine sahip olan
Uygurlarin cagdas edebiyatindan s6z edebilmek icin 20. yiizyil1 beklemek gerekecektir.
Gerg¢i 19. yiizyilin son yarisina dogru Dogu Tiirkistan’da meydana gelen siyasi olaylar yeni
edebiyatin da habercisidir. Donemin 6nemli isimleri olan Abdurehim Nizari, Molla Bilal
Nazimi, Molla Musa Sayrami, Hiiseyinhan Tecelli, Sevki gibi yazarlarin eserlerinde realizm
akiminin izleri goriinmeye baslamistir (Utuq vd., 2006: 235-237). 20. yiizyilin girmesiyle
sekillenmeye baslayan ve 1930°lu yillarda olgunlasan Cagdas Uygur Edebiyati’nda
Lutpullah Mutellip, Abdulhaluk Uygur, Memtili Tevfik, Abdulkadir Damolla gibi isimler 6n
plana ¢cikmistir.

Takip eden stirecte, Dogu Tiirkistan’daki kaynaklarda 1949 yilindan itibaren baslatilan ve
Bugiinkii Zaman Uygur Edebiyati olarak tanimlanan dénemin edebiyati gelismistir. Bu stire¢
basindan gecirdigi farkl siyasi olaylar sebebiyle lice boliiniir: 1949-1966 yillar arasi,
Kiltir Devrimi (1966 - 1976) yillar1 ve 1976 dan sonraki yillar (Sultan ve Abdurehim, 2006:
5-10). 1949 Dogu Turkistan’a Cin Komiinist Partisi'nin girmesiyle baslayip Kiiltir
Devrimi'ne kadar devam eden bu stirecte Teyipcan Eliyev, Ersidin Tatlik, Seyfettin Ezizi,
Zunun Kadiri, Elkem Ehtem, Ablimit Mesudi, Nimsehit gibi yazarlar adindan s6z ettirir
(Sultan ve Abdurehim, 2006: 6). Kiltir Devrimi'nde ise aydinlar siirgiine gonderilmis,
kitaplar yakilmis, edebiyatin hicbir sekilde gelismesine izin verilmemistir. Bu yillarda
kayda deger bir edebi eser yayimlanamamistir (Sultan ve Abdurehim, 2006: 431-432).
Kiiltir Devrimi'nden sonra, 6zellikle 1978’den itibaren Cin’in izledigi acilim ve kalkinma
politikasiyla birlikte Uygur edebiyati da tekrar ayaga kalkmis ve hizla eser vermeye
baslamistir (Kasgarli, 2022: 44). Kiiltiir Devrimi'nden sonraki bu ilk yillarda Abdurehim
Otkiir, Turdi Samsak, Perhat Cilan, Ehet Turdi, Abdulla Talip gibi isimler goze ¢arpar (Sultan
ve Abdurehim, 2006: 23). Zordun Sabir son iki donemde, 6zellikle Kiiltiir Devrimi’'nden
sonraki donemde yazdig1 olgunlasmis eserleri ile Bugiinkii Zaman Uygur Edebiyati'nin yap1
taslarindan biri haline gelmistir. Onun Kiiltiir Devrimi’'nden hemen sonra yazdig1 ve edebi
kisiliginde buytiik bir degisime gittiginin habercisi olan eserlerinden birisi de Dolan Yasliri
adli hikayesidir.

1. Zordun Sabir’in Hayati ve Eserleri

Zordun Sabir, 1937 yilinin Nisan ayinda ili vilayetine bagh Gulca sehrinin Yenitam koyii,
Bostan mabhallesinde ¢iftci bir ailenin ikinci ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Daha bes
yasindayken annesini kaybetmis, babasi tarafindan biiytittiilmiistiir. Babasi onun egitimine
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cok 6nem vermis, onu ilk énce kéy okulunda, daha sonra ili 6gretmen okulunda okutmustur
(Kasgarh, 2017: 323). Zordun Sabir, okulunu 1957’de bitirdikten sonra ili Gazetesi'nde
calismaya baslamis, ayn1 zamanda da Kuzeybati Milletler Enstitiisiinde ytliksek tahsiline
devam etmistir. O, Kuzeybat1 Milletler Enstitiisiinde okudugu siralarda farkl milletlerin
tarih, edebiyat ve Kkiiltiirlerine dair bilgi edinme firsatina sahip olmus, Cin ve Rus
edebiyatinin klasik eserlerini Cince’den okumustur. Sabir ayrica Klasik ve Cagdas Uygur
Edebiyati'ndan da fazlaca okuma yapmistir. Bu okumalar onun edebiyata olan ilgisini
artirmis ve yazarlik slirecinde biiyiik 6nem tasimistir (Kasgarl, 2017: 324).

Zordun Sabir 1964’te Gulca sehri 2. lisesine edebiyat dgretmeni olarak atanir. 1979’da
Sincan Halk Nesriyati’'na atanip Uygur tahrir boliimiinde ¢alisir. 1981’'de Pekin’e giderek Lu
Siin adindaki edebiyat enstitilisiinde egitim goriir. Ayni y1l Sincan yazarlar birligine iiye olur
ve edebl liretiminde basarilar elde etmeye baslar. O, 1987/88 yillarinda Almanya, Suudi
Arabistan ve Tiirkiye gibi iilkelere davet edilir ve Uygur edebiyati hakkinda konferanslar
verir. 1992’de Tanridag dergisi tarafindan Dogu Tirkistan genelinde yapilan ankette,
okurlarin en ¢ok begendigi li¢ yazardan biri olarak segilir. Sabir bu siirecte, Cin Yazarlar
Birligi'nin iiyesi yapilir ve Sincan Yazarlar Birligi'nin baskan yardimcilik gérevine getirilir.
Ayni zamanda Sincan Edebiyat ve Sanatcilar Birligi'nin birinci dereceli yazar tinvanina da
sahip olur. Zordun Sabir, 13 Agustos 1998'de Uriimgi’de altmis bir yasinda vefat eder
(Sultan ve Abdurehim, 2006: 556-558).

Zordun Sabir 1961’'de Tarim dergisinde yayimladigi “Aq Oriik” (Ak Erik) adh siiri ile
edebiyata adim atar. Ancak O, daha sonraki siirecte siirden ziyade nesir ile ugrasir ve bu
yonde eser vermeye baslar. “Tag Keynige Otkice” (Dagin Arkasina Gecerken) adh ilk
hikayesi ile birlikte nesir yazma sertiveni baslar. Devam eden yillarda onun “Sirdas Qelbler”
(Sirdas Kalpler)”, “Sehergi” (Sabahg1), “Bahar Bovaynifi Kiinliri” (Bahar Dedenin Giinleri)
gibi hikayeleri yayimlanarak halk tarafindan alkislanir (Sultan ve Abdurehim, 2001: 185). 0
1980’de yazdig1 “Qerzdar” (Borg¢lu) adli hikayesi ile yazarlik yetenegini gosterir. 1983’de
yazdig1 “Izdinis” (Arayis) romani ile Uygur romancihigini bir iist seviyeye tasir. 1980’li
yillarda yazdig1 “Heyirlik is” (Hayirli Is), “Siibhi” (Sabah Vakti), “Ahirqi Padici” (Son Coban)
gibi uzun hikayeleri ile Uygur uzun hikayeciliginin 6nciisii olur (Kurban vd., 2007: 3-10).
Zordun Sabir Uygur edebiyatina altmis bes hikaye, on alti uzun hikdye ve dort roman
kazandirmistir. Ayrica Sabir’in edebiyat teorisi ile ilgili yazdig1 yedi makalesi, hikayelerinin
toplandig1 on kitab1 yayimlanmistir (Kurban vd., 2007: 186-194). Onun 6nemli eserleri
olarak “Untumaymen Giilsare” (Unutmam Giilsare), “Tarim Siiyi Keynige Aqmaydu” (Tarim
Suyu Tersine Akmaz) “Eh Topiliq Yol” (Ah Tozlu Yol), “Dolan Yasliri” (Dolan Gengleri) gibi

» o«

hikayeleri ve “Anayurt”, “Izdinis” (Arayis) gibi romanlar gosterilebilir.

Uygurlarin sosyal hayatini, dogal olarak da edebiyatini derinden etkileyen 1966-1976 yillari
arasindaki Kiltiir Devrimil! sirasinda, Zordun Sabir “siipheli” ve “milliyetci” olarak
suclanmis ve Tibet'e siirgiin edilmistir. Burada bir¢ok zorluk ile miicadele etmis ve 1970’li
yillara kadar eline kalem alamamistir. O, bu siralarda ciftcilerle vakit ge¢irip onlarin
sikintilarini, tmitlerini, yasam tarzlarim1 6grenerek ilerideki eserleri icin malzeme
toplamistir (Kasgarli, 2017: 324). Zordun Sabir bu sancili siireci soyle ifade etmektedir:
“Hayatimin en egri biigrii, en anlasilmaz ¢izgileri Kiiltiir Devrimi yillariydi. Ben o yillarda,
Neden dogdum? Neden bdyle dolasiyorum gibi sorulara bile cevap bulamamistim.
Kendilerine daha ¢ok sey katmak icin ¢cirpindigim 6grencilerimin bana tas atmaya zorlandigi
yillar1 hatirlamak bana ac1 veriyor” (Sabir, 1990: 9).

11966-1976 yillar1 arasinda Cin genelinde gerceklesen bir hareket olup Uygurlarin hayatini 6zellikle edebiyatini
derinden etkilemistir. Bu donemde, yazarlarin yazma haklari elinden alinmis ve bu on y1l icinde hemen hemen
hi¢ edebi eser yayimlanmamustir.
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Zordun Sabir, iyi bir dil ustasi olmanin yaninda iyi bir de gézlemcidir. O eserlerini realist bir
bicimde kaleme almis, yazdiklar ile ddnemin sartlarini ve toplumun genel sorunlarini okura
yansitmistir. Kiiltiir Devrimi ve daha sonraki siirecte kaldig1 ve gezdigi koylerde karsilastig
olaylardan esinlenerek bir¢ok eser yazmistir. Hatta onun eserlerinin asil kaynaginin Uygur
koyleri, ozellikle de ili, Turfan ve Mekit gibi bélgeler oldugu sdylenebilir (Sultan ve
Abdurehim, 2001: 186-188).

2. Dolan Yasliri Adlh Hikayenin Céziimlemesi

Hikaye, 1979 yilinda Sincan Edebiyat Seniti (Simdiki Tarim) dergisinin 10. sayisinda
yayimlanmistir. Hikaye yayimlanip Kisa stire icinde okurlarin dikkatini ¢ceker. Ciinkii hikaye,
Zordun Sabir'in daha o6nce yazdigi hikayelerinden sectigi konu, olay yeri ve Kkisileri
bakimindan tamamen farklidir. Sabir bu eserinde Taklimakan Colii kenarindaki Mekit?
ciftcilerinin hayatini anlatmis ve o sancili on y1l iginde halkin ¢ektigi manevi sikintilari aciga
cikarmistir. Zordun Sabir'in 1979’dan 6nceki eserlerinde siyasi icerik daha 6n plandadir
ancak “Dolan Yagliri” ile yazar yeni bir doniim noktasi yasamistir. O artik halkin hayatina
siyasi ve sinif miicadeleleri acisindan degil, tarih ve kiiltiirel agilardan bakmaya baslamistir
(Hosur, 2009: 79). Yazar bu hikayesini yazmadan 6nce Mekit'e gitmis, orada bir siire kalarak
ele alacagi eser icin gozlem yapmistir. Eser, realist bir gézlem sonucu kaleme alinmasiyla
Uygur edebiyati hikayeciliginde ayr1 bir dnem tasimaktadir. Zira bu hikaye Zordun Sabir’in
edebi hayatinda doniim noktasi olmus ve Uygur Bugilinkii Zaman Edebiyati’nin en 6nemli
eserlerinden biri haline gelmistir. Eser yazilirken baslig1 “Dolan Oglu” olarak diisiiniilmiis
ancak “Dolan Yasliri” adiyla yayimlanmistir (Seyit, 2003: 66). Zordun Sabir’in bu hikayesi
toplum tarafindan ¢ok begenilmis, dolayisiyla Dogu Tiirkistan ve Cin’de farkli edebiyat
odillerini almistir. Ayrica sinema filmi olarak beyaz perdeye tasinmistir (Hosur, 2009: 79).
Bu hikayenin 2006 yilinda tekrar diizenlenen lise ders kitabina girmesi de énemi a¢isindan
dikkat gekicidir.

2.1. Tema:

Anlatiya bagli edebl metinlerin tiimiinde bir olay 6rgtisii vardir. Bu olaylar1 meydana getiren
pargalar arasindaki catismanin en kesin ifadesi ise temadir (Aktas, 2013: 69). Zordun Sabir,
bu hikdyede Kiiltiir Devrimi'nin etkisiyle Uygur kiiltiirlinde énemli yeri olan yoresel miizik
ve dans gibi unsurlardan nefret eden ve uzaklasan bir gencin, tekrar milli degerlerini seven
ve kendi kiltliriine bagh bir birey haline déniisme siirecini konu alarak hikayeyi bu tema
tizerinde kurgulamaktadir. Diger yandan insanlarin farkliliklariyla 6zel oldugunu belirterek
otoritenin asimile etme politikasini elestirmektedir.

2.2. Yapn:

Bu hikdye, Uygur edebiyatinda povest olarak adlandirilan uzun hikaye tiirtine ait olup 7
boliimden olusmaktadir. 1. Béliim’de, baskisi Kenci ve onun annesi-babasi tanitilir, onlarin
gencligi, nasil evlendigi ve oglu ile aralarindaki ¢atisma dile getirilir. 2. B6liim’de, baskisi
Kenci’'nin neden moralinin bozuk oldugu ve diger kisiler yani Aside ve Mdmincan ile olan
iliskileri anlatilir. 3. B6lim’de, baskisinin nefret ettigi dansi 6grenmeye zorlanmasi ve
dans¢i Metya’'nin ona yardimci olmaya calismasi anlatilir. 4. Boliim’de, baskisinin dans
etmeyi 6grenmek isteyerek Metya'nin yanina gitmesi, geriye doniisle Kenci'nin neden
danstan nefret ettigi aciklanir. 5. Boliim’de, baskisinin artik nefret ettigi dansi tekrar
sevmeye baslamasi anlatilir. 6. Béliim’de, kdyde yapilan bir Dolan Mesripi3 anlatilir. 7.
Boliim’de, uzakta olan bagkisinin son anda Mesrep’e yetismesi ve sevdigi kizla dans etmesi
anlatilir.

2 Kasgar iline bagli, Taklamakan C6lii'niin batisindaki bir ilgedir.
3 Dogu Tirkistan'in Mekit, Maralbesi, Yopurga, Aksu, Avat, Sayar ve Tarim Nehri kiyilarindaki yorelere 6zel
mesrep turu.
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2.3. Olay Orgiisii:
a. Cerceve Hikaye

1) Cevik genc Paltahun 16 yasindaki giizel kiz Asihan ile evlenir ve giizel bir diigiinle diinya
evine girerler.

2) Kenci, ortaokul birinci sinifi bitirdikten sonra 1966 yilinda Uriimgi’ye egitime gider.
3) Kenci, Uriim¢i’den déndiikten sonra gerici olarak suclanan Sanatci Metya ile karsilasir.

4) Metya aksam olunca onlarin evine gelir. Kenci, dans eden ve gericiligi tesvik eden birinin
kendi evinde kalmasini istemez ama babasina karsi gelemeyerek ses etmez.

5) Daha sonralar1 bu ikili baska yerlerde yine karsilasir, Kenci arkadaslarinin yaninda onu
tanimazliktan gelir.

b. Cekirdek Hikaye

6) Kenci'nin annesi yemek pisirirken babasi Paltahun sarki sdyleyerek girer ve gecmis
giinlerini, gencliginde nasil tanistiklarini ve diiglinlerini animsarlar.

7) Kenci babasinin sarki séylemesinden cok rahatsiz olur ve babasi ile arasinda tartisma
gecer.

8) Anne, baba ile ogul arasinda kalir ve onlar1 yatistirmaya ¢alisir. Baba, oglunun her Dolanh
gibi sarki soyleyip dans eden biri olmamasina iiziltr.

9) Anne ile baba, oglunun evliligi hakkinda konusur. Hatta anne, komsu kiz1 Aside’yi uygun
gordiiglinii soyler.

10) Baba, oglunun yasinin gectigini ama hald evlenmedigini ve bu gidisle de asla
evlenemeyecegini sdyleyerek sinirlenir.

11) Kenci, evinden ¢ikip kooperatifin medeniyet evine gider ve resimle ugrasmaya baslar.
12.) Onun ¢izdigi bir resim komsusu ve sevdigi kiz Aside’ye ¢cok benzemektedir.

13) O cesaretini toplayip Aside’ye acilir ancak Aside dans etmeyi bilmeyen birini begenmez.
14) Bunun {izerine O, daha da kendini kaybeder ve hastalanacak hale gelir.

15) Babasi, Paltahun’un eski 6grencisi dans¢i Metyadan ona dans 6gretmesini rica eder.

16) Metya birkac¢ kez kenci ile sohbet etmeye calisir ancak Kenci ondan nefret ettigini
soyleyerek onu yanindan kovar.

17) Kencin’in arkadasi, esinden bosanan Mémincan Aside’nin pesine diismeye baslar.
18) Kooperatifte yapilan Mesrep’te Momincan ile Aside dans eder.
19) Buna dayanamayan Kenci mecbur dans 6grenmek i¢cin Metya’'nin yanina gider.

20) Zaman gectikce ve askin giiciiyle Kenci dansi ve sarkiy1 sevmeye baslar hatta kendisi
sarki bile soyler.

21) Oglundaki bu degisiklikleri goren baba Paltahun ile anne Asihan 6nce sasirir, ardindan
sevinmeye baglar.

22) Yilin hasadi alindiktan sonra kooperatifte biiyiik bir mesrep diizenlenir.

23) Ancak Kenci ve diger gengler kdyden uzakta, Dolan Nehri kiyisinda yeni ac¢ilan dere i¢in
calismaktadirlar.
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24) Gengler isi birakip mesrebe gitmek ister ancak isin basinda olan Kenci kendisinin de ¢ok
gitmek istedigini ama isi bitirmeden gidemeyecegini belirtir.

25) Gencler mecbur orada ¢alismaya baslar ama goniilleri koyde, Mesrep’tedir. Kenci de
boyle bir firsati kagirdigindan ve artik sevdigi kizi baskasinin dansa kaldiracagindan ¢ok
tzintilidir.

26) Koyliller meydana toplanir fakat Mesrep daha baslamamistir. Bunun sebebi sanatgi
Metya'nin gengleri getirmeye araba ile gitmesidir.

27) Metya oraya gidip islerini bitiren ama yolun uzakligindan yetisemeyeceklerini
diisiinerek is yerinde kalan gencleri arabaya alir.

28) Mesrep baslar, Paltahun ve Asihan oglunun artik yetisemeyecegini diisiinerek tiziilmeye
baslar.

29) Sanatg1 Metya sahneye ¢cikarak mukam* sdylemeye baslar. Sahne tekrardan canlanir.

30) Aniden sahneye giizel giyinmis ve yakisikl bir geng, Kenci ¢ikar ve Aside’yi dansa davet
eder.

31) Ikili beraber dans etmeye baslar. insanlar Kenci’nin bu kadar giizel dans edebilecegini
gorerek saskina doner ve onlar1 alkislamaya baslar.

32) Zaman gec¢ olunca artik mesrebin bittigi anons edilir ama halk daha eglenceye
doymamaistir.

33) Oglunun kizla birlikte dans etmesinden gurur duyan ve ¢ok mutlu olan Paltahun,
sahneye ¢ikarak yarin kendisinin bir kez daha Mesrep diizenleyecegini aciklar.

34) Herkes sevincten ciglik atar ve hikaye biter.
2.4. Anlatic1 ve Bakis Agist:

Hikdyenin en 6nemli unsurlarindan biri kuskusuz anlaticidir. Edebi anlatim, anlatilacak bir
hikaye ile hikdyeyi sunacak bir anlaticiya dayanir (Tekin, 2017: 201-21). Yazar, ifade etmek
istedigi diisiince veya anlatmak istedigi olaya gore bakis acis1 ve anlaticiy1 segcmek
zorundadir (Aktas, 2013: 43). Bu hikdye hakim bakis acisiyla, iigiincii tekil agizdan
anlatilmakta olup anlatic1 yazar, kahramanlarin icinden gegen her seyi bilmektedir. Yazar
anlatici, hikayedeki kisiler hakkinda her seyi bilen ve gerektiginde zihinlerine girerek en
gizli duygu ve diisiincelerini agiklayabilen tanrisal bir giice sahiptir (Tekin, 2017: 201-28).
Ornegin: “O resme bakarak, Aside... diye, fisildadi. -Bu resmi niye bu kadar Aside’ye
benzeterek ¢izdim acaba? Yiizden fazla insanin iginde sadece sen canli ve karakteristik
¢izilmissin, bu nasil bir is..? O cevabi basit olan bu soruya cevap vermek istemiyordu” (URL-
1).

“0 gecip giden on yilina yandi. Genglik ve delikanlilik yillari kiiltlirel sanatin giizelliklerine
karsi miicadele ederek gegmis. Gegcen zamani pismanlik ile geri getirmek imkansiz idi. Artik
bundan sonrakisinin degerini bilmek gerekir... Kenci bu diisiinceler ile bir tur dansi bitirdi.
Ancak onun sahneden inesi gelmiyordu.” (URL-1).

2.5. Kisiler:

Kurmaca eserde nakledilen olayin zuhuru i¢in gerekli insan ve diger varliklar sahis kadrosu
olarak adlandirihr (Aktas, 2013: 43). Kisi kadrosu genellikle insanlardan olusur ancak
bazen hikayenin kisisi olarak hayvanlar, nesneler ve semboller de yer alabilir (Cetin, 2008:
144). “Hikayede baskisilerin hem dis goriintisleri hem de i¢ diinyalari, acik ve ayrintili tasvir
ve tahlillere, imalara, ¢agrisimlara ve diger bazi gondermelere bagli olarak yansitilir” (Cetin,

4 Uygur Klasik 12 Makami'ndan herhangi biri.
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2017: 19). Bu hikdye uzun olmasi hasebiyle kalabalik bir sahis kadrosuna sahiptir.
Hikdyede bircok karakter ismi ve bazi davranis 6zellikleri ile tanitilirken bazen gencler,
askerler gibi sadece topluca anilan fon karakterler de mevcuttur. Yazarin kahramanlari
gercek hayattan ve bizzat kendi gozlemleri neticesinde yaratildigi icin ¢ok etkileyicidir.
Yazar, sectigi kisilerle hikdyeyi ve onun gergeklestigi ortami ¢ok iyi bir sekilde resmetmeyi
basarmistir.

1) Baskahraman: Kenci

o«

“Baskisi”, “esas kahraman” olarak da adlandirilan, anlatida birincil konumda olan bu kisi,
hikdyenin genelinde bas kdsede yer alir. Genellikle hikdyenin merkezi figiirii olarak 6ne
cikar ve diger karakterler, ona bagh olarak hikayede sekillenir.” (Cetin, 2008: 148).

Tim hikaye baskisi Kenci'nin kiltiirel doniisiimii etrafinda kurgulanmistir. Ailesinin tek
cocugu olan Kenci yirmi yedi yasindadir. 0, kdyiinde ortaokulda okurken Uriimgi'ye gidip
6zel Komiinizm egitimi alan devrimci bir genctir. Kenci kitap okumay1 ve resim ¢izmeyi
sever, bir nevi koyundekilere nazaran okumus, aydin bir genctir ayrica kdytlindeki
kooperatifin 6nemli tyelerinden biridir. Aldig1 egitim nedeniyle kendi kiiltiiriinii ve dini
degerlerini gericilik olarak géren ve dans etmek, sarki soylemek gibi eglencelerden nefret
eden biridir. Ornegin: “Ne! Dedi oglu sinirlenerek, diinyadaki ileri medeniyetleri
bilmiyorsun. Dolanlinin eski mukamini ¢agdas diinyaya yapistirmak istiyorsun. Bu giizel bir
bahceye kabak dikmek gibi giiliing bir is” (URL-1). “Kenci kendini i¢ icinden asagilaniyor
gibi hissetti. Ciinkii o genglige adim attifindan beri dans etmeyi gericilik olarak diisiiniirdi.
Ona boyle hareketler, az 6nceki tiirkiiler sanat degil, bir tiirlii hakaret gibi gelirdi.” (URL-1).

Kenci’'nin Aside’ye asik olmasiyla birlikte degisim baslar. Zira, “asik olmak, giizel ya da ilging
bir insan1 arzulamak degil, yeni bakis agisi1 ile diinyay1 algilamaktir” (Alberoni, 1990: 50).
Hikdyenin sonunda o kendi yanlisinin farkina varir ve kiiltiirel zenginliklerinin degerini
anlar. Dolayisiyla onlara tekrardan siki sikiya baglanir. Ornegin: “Metya’nin aheste tiirkiisii,
Dolan rebabi, kanun, def ve diger enstriimanlardan gelen ses peki? Bu ona sadece bir ses
degil, tiim diinyadaki insanlar1 mutlu eden bir gii¢ olarak hissedilmekteydi. Kenci boyle bir
giicti ve glizelligi simdiye kadar hi¢cbir enstriimandan hissetmemisti. O gecip giden on yilina
yand1. Genglik ve delikanlilik yillan kiiltiirel sanatin giizelliklerine karsi miicadele ederek
gecmis” (URL-1).

2) Norm Karakter: Aside

Norm Kkarakter, baskarakterden sonra en fazla boyutlu karakterdir. Bu karakter,
baskarakterin kusurlarini yansitarak ona dogruyu gosteren bir ayna gibi islev gérebilirken
diger karakterlerdeki sapmalar1 tespit ederek, onlarin yargilanmasini saglayarak ahlaki
oOlciit roliinii de Ustlenebilir. Ayrica norm karakter, yazarin sesi olarak da islev gorebilir
(Stevick, 2021: 186). Ornegin yazar, bu hikayede fikirlerini bazen Aside, Paltahun ve Metya
gibi norm karakterler aracilifiyla okuyucuya iletir.

Norm karekter Aside, hikdyede ¢ok fazla 6n plana ¢ikmaz ancak onun Kenci’'nin degisiminde
rolii biyiiktir. O, ii¢ kiz cocugu olan bir ailenin en kiiciik kizidir. Kdyde caliskanlig, giizel
ahlaki, afacanhig1 ve giizel dans etmesiyle taninan kizdir. O ilk basta Kenci'nin teklifini
reddeder, daha sonra onu kendi istedigi hale getirir. Ornegin: “Aside, sana bir geng¢ asik
olmus ama o senden dans etmemeyi, sarki sdylememeyi talep ediyormus! dedi Kenci kibirli
bir sekilde. Kiz tiim mahalleye duyulacak kadar yiiksek sesle kahkaha atarak giildii ve
biliyorum, dedi. O kaslarini ¢atarak, mahallemizde dans ve tiirkii sevmeyen tek kisi var! siz
ona soOyleyin, onun hicbir ¢ekiciligi ve 6zelligi yok, Dolan kizlari ona ‘put’ diye lakap takmis,
dedi ve glilerek oradan ayrild1” (URL-1).

3) Norm Karakter: Metya
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Hikayedeki bir diger norm karakter olan Metya, Aside’'nin aksine daha ¢ok 6n plandadir.
Baskisi Kenci'nin dontisiimiinde etkili olan, 40’1 yaslarindaki bir kisidir. Sakaci, cesur, belli
bir meslegi olmayan, sadece kiiltiirel sanatlar1 icra eden bir sanat¢idir. O, bu sanatci
kisiligiyle Kiiltiir Devrimi déneminde cezalandirilir, yurdundan siirgiin edilir ve Kenci gibi
gencler tarafindan hakarete ugrar. Ancak O, tiim bunlara ragmen sanati birakmaz ve halki
tarafindan her zaman sevilir. Metya en son Kenci'yi ikna eder ve ona dans etmeyi 6gretir.
Sanattan nefret eden bir genci sanat seven birine déniistiirmeyi basarir. Ornegin: “Senin
birgok iyi ve giizel yanlarin kusurunu 6rtemez. Neden mi? Ciinkii sen de Dolanllarin en
giizel faziletlerinden biri eksik. Sen sanati1 asagilayan hayvan tabiatli insanlar tipindensin.
Bu ylizden seni kizlar da begenmiyor, ben de sevmiyorum. Hatta bugiin annen ile baban bile
senden nefret eder hale gelmektedir” (URL-1). “Sen dans etmeyi Metya’dan 68reneceksin de
oOyle basit birkac¢ hareketle kurtulacak misin? Paltahun agabey tiim Dolan’in en iyi dansgisi,
babana begendirecek kadar 6gretmezsem ona hangi ytiziimle bakarim?” (URL-1). “Herkes
sizi unutsa bile ben unutmam. Hepiniz dans denince caninmiz1 verecek genclersiniz, sizsiz
Mesrep olur mu hi¢?”(URL-1).

4) Norm Karakter: Paltahun

Baskisi Kenci'nin babasidir. Hikdyenin basinda oglu ile ¢atismada olan bu karakter,
okuyucuya baskisinin yanlis yola saptigini gostermekte ve onu suc¢lamaktadir. Ancak
baskisinin dénilisiim siireci ilerledik¢e aralarindaki ¢atisma yerini bir uzlasmaya birakir.
Eskiden ¢evik bir geng olan ve koylin en iyi dansgisi olan Paltahun, yaslandiginda bile dansi
ve sakaciliglt birakmamistir. O genglerin 6li gibi dolasmasini degil, kendisi gibi sarki
soyleyip dans etmesini ve tutkulu olmasini ister. Oglunun durumuna ¢ok tiziilmekte hatta
ona darilarak ondan umudunu kesmektedir. Onun en biiyiik istegi ve hikayedeki rolii
oglunun aslina dénmesini saglamaktir. Hikdye sonunda o istegine kavusur, oglundaki
degisimler onu ¢cok mutlu eder. Ornegin: “Benim zenginligim de, mutlulugum da dans ve
tirkiidiir. Onlarsiz gecen gliniim dar agacindaymisim gibi sikintili gecer” (URL-1).

5) Kart Karakter: Momincan

Kart karakter tek bir sembolik o6zelligin viicut bulmus halidir (Stevick, 2021: 181).
Genellikle hikdyenin dramatik catismasini gliclendirmek i¢in kullanilir. Hikdyede kétiiliik ve
firsatciligin temsili olarak ortaya ¢ikan kart karakter Momincan, baskisinin eski arkadasi
olup hikayede fazla 6n plana ¢ikmaz. Sadece baskisinin sevdigi kizin etrafinda dolanarak
ona tehlike yaratir ve arada ¢atisma cikarir. Capkin bir kisilige sahiptir, 6nceki esini
bosadiktan hemen sonra Aside’yi hedefe almis, onun pesine diismiistiir. Hikdyede Aside’nin
yaninda dolasarak Kenci'nin aklinin basina gelmesine sebep olur. O, erkeklerin isterse her
kadini elde edebilecegi diisiincesiyle hareket eder. Ornegin: “Erkek adamda sevgi, ask gibi
seyler olur mu hig! Sevmek, asik olmak dedigin kadinlarin isi. Erkegin isi secmek ve elde
etmek. Goreceksin, on giin icinde senin komsun Aside’yi ele gecirecegim” (URL-1).

6) Fon Karakterler:

Fon karakterler, anlatidaki en az derinlige sahip kisilerdir. Yazar, gerceklik hissini
okuyuculara iletmek amaciyla bu tir karakterleri daha ¢ok dekoratif bir unsur olarak
kullanir (Uzunkaya, 2017: 116).

Hikayede sikca ad1 gegmesine ragmen baskisi Kenci’'nin annesi Asihan bir fon karakterdir.
O genellikle baba ile ogul arasindaki catismayi ve oglunun déniisiim stirecini daha iyi
yansitmaya yardim etmek i¢in gérevlendirilmistir. Gergi hikdyede geriye doniis teknigiyle
onun genglik yillar1 anlatilsa da asil hikaye’ye fazla etkisi yoktur. O, oglunun bir an 6nce
evlenmesini istemekle beraber, baba-ogul arasindaki iliskinin bozulmamasi i¢in ugrasir.
Ornegin: “Azarlama su ¢ocugu artik, aslinda béyle degildi bu cocuk. Koluna kirmizi kumas
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baglayip her seye eski, gerici dedirterek dans ile tiirkiiden nefret eder hale getirdi, huyu da
degisti.” (URL-1).

Hikayede Aside’nin annesi, kardesleri, kooperatif iiyeleri, kdy halki ve askerler olmak lizere
diger bircok fon karakter bulunmaktadir. Bunlarin olaya fazla etkisi olmamakla beraber,
tek tiik diyaloglar1 ve sahnede dekoratif unsur olmalariyla esere renk katmaktadir.

2.6. Zaman:

Zaman icinde olaylarin gectigi seydir. Olaylarin belirli bir amag¢ dogrultusunda ve belirli bir
diizen i¢inde siralanmasi demek olan hikaye, her zaman belirli bir zaman dilimi icinde
meydana gelir. Bu hikaye daha sonra belirli bir stire icinde 6grenilir ve sonrasinda belli bir
zaman dilimi icinde yazilip anlatiir (Tekin, 2017: 122-123). Dolayisiyla anlati tahlil
edilirken vaka zanani, anlatma zamani ve anlatilan zaman gibi kavramlara dikkat
edilmelidir.

Hikdyenin anlatma zamani eserin yayimlandigl 1979 yilidir. Ancak vaka zamaninin tam
olarak hangi y1l oldugu, eserde dile getirilmemistir. Ancak yazarin 1979 yilinda Dolanlilarin
yasadig1 Mekit'e gittigi ve oradan ayrilip cok gegmeden bu hikayeyi yazdig1 diisliniiliirse, bir
de Kiltir Devrimi'nde cezalandirilan Metya gibi sanatg Kkisilerin artik rahat
dolasabildiklerine bakilirsa, hikdyenin vaka zamaninin Cin’in agilim politikasini baslattigi
1978/79 yillar1 oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Hikaye icinde anlatilan zamanin ise yaklasik olarak otuz ile kirk giin arasinda oldugu tahmin
edilir. Zira hikayede gecen “li¢ giin 6nce”, “aradan on giin gecti”, “bir aydan sonra tam bir
dansgi1 olursun” gibi ifadeler tahminimizi gliclendirmektedir. Hikdyedeki “tarlada calismak”,
“hasatlar1 almak” gibi ipuglarindan yola cikarak vaka zamaninin yaz aylari oldugu

soylenebilir.

Hikayede yine 1966, 1971 gibi gercek tarihler ve o donemde gerceklesen olaylar hakkinda
kisaca ucu kapali bilgiler verilmektedir.

2.7. Mekan:

Mekan, anlatidaki kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahnedir. Ayrica hikayeye gerceklik
kazandirir ve anlatinin saglam bir temele oturmasina yardimci olur. Bundan baska, mekan
unsurunun gorevleri arasinda olaylarin gectigi cevreyi tanitmak, karakterleri tasvir etmek,
toplumsal yansimalar1 aktarmak ve atmosfer olusturmak gibi énemli islevler bulunur
(Tekin, 2017: 122-123). Mekanlar, somut ve soyut olmak iizere iki ana kategoriye ayrilirlar.
Somut mekanlar ise kendi icinde kapali ve agik olarak ikiye ayrilir (Cetin, 2008: 135-138).

Hikdye mekan acisindan zengindir. Kencilerin evi, kooperatif medeniyet evi, bahge, cesme
basi, Metya’'nin evi, tarla, koyiin toplanma alani gibi mekanlar bulunmaktadir. Kapali ve agik
mekan olarak bakildiginda ise hemen hemen hi¢ kapali mekan ile karsilasilmaz, sadece
baskisi Kenci'nin dans etmekten nefret ettigi ilk anlar ve ds1k oldugu kizdan ret cevabi aldig1
anlar kapali mekan olarak degerlendirilebilir. Fakat su belirtilmeli ki hikdye daha cok vaka
tizerinden gittigi icin cok fazla tasvire rastlanmaz, bir de yazar olaylari hep olumlu yandan
ele aldig1 icin yapilan tasvirlerin hepsi giizel ve ferahtir. Dolayisiyla mekanlar genelde
aciktir. Ornegin: “Giinler koye bolluk-bereket, bahgelere renk, tarlalara hediye, insanlara
mutluluk takdim ederek hizlica gecti. Mekit tarlalar1 pamuktan, hasattan, bahgeleri ise
lezzetli meyvelerinden verecegi nimetleri ¢oktan verdi. Artik koyliler icin eglenceli
diigiinler, hareketli kutlamalar ve tiirlii nimetler ile dolan sofralar1 kurma vakti gelmisti”
(URL-1). “Asihanlar hali lizerine oturdular, meydan insanlarla doluydu. Misafirlerin
ontndeki masaya meyveler dizilmisti...” (URL-1).

5 Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. (Roberts, 2020).

Uluslararast Uygur Arastirmalari Dergisi Sayi: 2023/22



43

Zordun Sabir’in “Dolan Yasliri” (Dolan Gengleri) Adli Hikayesinin Coziimlemesi

“Bir insanin bulundugu ya da yetistigi mekani bilmek, o insan hakkinda az ¢ok fikir edinmek
demektir” (Goka, 2001: 40). Bu hikdye, Zordun Sabir’in ustalik dénemine giris yaptigi
eserleri arasinda sayilsa da mekan ile insan arasindaki iliskiyi kurma agisindan pek basarili
oldugu soylenemez. Clinkii hikdyede mekan tasvirleri cok azdir ve sahislarin ruh halleri ile
mekan tasvirleri iliskilendirilmemistir.

2.8. Dil ve Uslup:

Edebiyat bir tiirli dil sanatidir, dil ise ait oldugu milletin en gii¢li silahidir (Sadik vd., 2005:
290). “Dilin zenginlesmesi, gelismesi biiyiik oranda sanatcilarin ana dillerinde yaptiklari
tasarruflara baghdir” (Cetin, 2008: 258). Zordun Sabir, Uygur edebiyatindaki dili sade ve
giizel kullanmasiyla taninan usta yazarlardan biridir. Onun “Anayurt” adli eseri kullandig1
dilin sadeligi ve akicilig1 bakimindan zirveye ulagmistir. Yazar bu hikdyede de dili yerinde
ve anlasilir bir sekilde kullanmistir. Ancak bu hikdyede olayin gercgeklestigi bélgenin yoresel
agiz ozellikleri pek fazla yansitilmamistir, yazar sadece yoreye 6zel birkac s6z ya da ciimleyi
vermekle yetinmistir. Kullandig1 atasézleri, masal ve destanlara telmih yapmasi anlatimi
daha da etkili kilmigtir. Ornegin: “Kamer¢ gibi rilyasinda Semsi Cenan’a as1k olmustur, 360
yll uzakliktaki devlerin sehrine gidip Semsi Cenan’i getirene kadar senin ile benim cismimiz
toprak olur...” (URL-1), “Ferasetli binicinin huysuz at1 alistirdig1 gibi sabirl erkegin kibirli
kiz1 ikna ettigi gibi...” (URL-1), “kuklaya yogurt yedirmek ...”(URL-1), “iyi niyet ile darga’y1
sallarsan bile kucagina meyve diiser” (URL-1), “diiglinden sonra nagra8 ¢almak, yogurt
bitince de zagra? yemek...” (URL-1), “pisen elma, agacindan kendisi diiser” (URL-1).

2.9. Anlatim Teknikleri:

Edebiyat bir nevi anlatma sanatidir. Anlatilan konu elbette 6nemlidir ancak anlatim bi¢imi
konuyu daha degerli hale getirir. Ciinkii bicim, anlatilacak seyi anlatilana ulastiran bir
vasitadir ve anlatim teknikleri anlatima, cesitlilik ve dinamizm kazandirir (Tekin, 2017:
201-202). Sabir ise anlatim bigimine ¢ok énem veren ve teknikleri yerinde kullanan bir
yazardir. Eserde en ¢ok kullanilan anlatim teknikleri geriye doniis, diyalog ve i¢
monologdur. Ozellikle diyalog teknigi fazla kullanilmistir. Sabir geriye doniis teknigiyle asil
cekirdek hikayeyi olusturan cerceve hikdyeye donmekte ve o olaylar1 6zetleme teknigiyle
kisaca anlatip asil hikayeye gelmektedir. Geriye doéntisle 1966, 1971°li yillar1 ve vaka
zamanindan 45 yil 6ncesi, bagkisinin babasi ile annesinin diigiinii anlatilmaktadir.

Diyalog teknigi ise hikdyenin hemen hemen her sayfasinda kullanilmigtir. Ornegin: “Ne

istiyorsun? diye yiiziinii burusturdu”. “Gel Metya, dedi babas1 ogluna kasini cattiktan sonra,
gel, sana yemek ayirmistim, gel eve gir!” (URL-1).

I¢ monolog teknigi 6zellikle bagkisi Kenci’nin durumunu anlatirken kullanilir. Bu teknikle
yazar bagkisinin icindeki degisim siirecini agiga ¢ikarmaktadir. Ornegin: “O, resme bakarak
Aside... diye fisildad1”. “Bu resmi niye bu kadar Aside’ye benzeterek cizdim acaba? Yiizden
fazla insanin icinde sadece sen canli ve karakteristik cizilmissin, bu nasil bir is?”. “O cevabi
basit olan bu soruya cevap vermek istemiyordu” (URL-1).

2.10. Kiiltiirel Unsurlar:

Edebi anlatim, ait oldugu kiiltiiriin 6zelliklerini yansitarak daha canli bir hal alir. Aym
zamanda, bir toplumu tanimak veya tanitmak icin edebiyat en iyi araglardan biridir. Sabir,
bu araci basarili bir sekilde kullanmistir. Anlatiminda cesitli kiilttirel zenginliklere yer
vererek hem hikayesini renklendirmis hem de yore halkim1 daha agik bir sekilde tasvir
etmistir. Hikdyede yukarida bahsedildigi gibi atasozleri, yoreye 6zel yemekler, isimler ve

6 Kamersah ve Semsi Cenan adli Uygur halk hikayesindeki kahraman.
7 Kurumus, 6lii agag.

8 Bir tir ¢algy, def.

9 Misir unuyla yapilan ekmek.
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inanc¢ unsurlan ile sikca karsilasilmaktadir. Ornegin, oglu Kenci’nin dans ettigini goren
Asihan ona cin mi ¢arpti diye korkmaya baslar ve “kuru elma, gam agaci, koyun yagi ile etrafi
koklatayim mi1 yoksa?10” ( URL-1) diye diisiintir.

Uygur kiltiiriinde ¢ok fazla evlilik gelenekleri vardir. Hikdyede diger bolgelerden farkl
olarak Mekit'e 6zel evlilik gelenekleri goze carpmaktadir. Ornegin, geleneksel Uygur
diigiinlerinde gelin gerdege girmeden dnce ates Ustiinden atlar yahut bir hali {izerine
oturtularak ates tizerinden gecirilir (Hebibullah, 2000: 267). Hikayede ise bu gelenek baska
sekilde karsimiza cikar. Gerdege girmeden o6nce damat ile gelin birlikte hali iizerine
cikartilir ve birkac kez sallandirilir: “Eve gelince onu attan indirip dort tarafini giiclii dort
gencin tuttugu haliya attilar. Gencler haliy1 asag1 yukari sallamaya basladilar. Asigiil ilk defa
o hali iizerinde Paltahun ile sarmas dolas olmustu” (URL-1).

Ayni sekilde Uygur kiiltiirtinde duvak kaldirma gelenegi de vardir. Bu gelenek yorelere gore
degisiklik gosterir. Bazi yorelerde diigiin aksami eglence sirasinda gelinin yiizii agilirken
(Hebibullah, 2000: 267) bazi yorelerde ise gerdek gecesinden sonraki giliniin sabahi
kaynanasi tarafindan bir hediye ile acilir (Tugluk, 2009: 225). Hikayede bu gelenek de baska
bir sekilde gorilir. Ciftler evlenip alti ay gectikten sonra mahallede biiyiikk bir toy
diizenlenir ve eglencelerle gelinin yiizli acilir: “Gelin toya getirildi. Annesi ve babasi gelinin
basina bugday, misir!! ve pamuk sacarak onu ozanin yanina oturttu. O zaman hiiziinlii Cula??
Mukami sdylendi. Kiz dansa davet edildi. O sahneye ¢ikinca yigitbasi!3 onun duvagini
kaldiriverdi” (URL-1).

Uygur kadinlar1 kadimden beri kendi giizelli§ine hep dikkat etmistir. Ozellikle sa¢ bakimina
o6nem vermis, sacini farkli sekillerde orerek giizelligine giizellik katmistir. Sa¢ 6rmenin farkl
sekilleri vardir. Evli, bekar, bosanmis gibi durumlarini belli eden ya da yasini belli eden
orme sekilleri vardir. Evlenmeyen geng¢ kizlar sacini asla cift 6rmezler, saci cift 6rmek
evliligin gostergesidir (Oqya, 2019: 516). Hikayede yeni evlenen Aside’nin sac1 alt1 baglam
yani cift olarak orilmiistiir: “Sacini on alt1 baglam olarak éren on alt1 yasindaki giizel kizi
atin arkasina bindirdiler” (URL-1).

2.11. Toplumsal Sorun ve Elestiriler:

Edebiyat, toplumun aynasidir ve toplumun siyasi, ekonomik, kiiltiirel, dini ve doga ile
iligkileri gibi konular1 yansitarak ondan beslenir (Sadik vd., 2005: 301). Yazar, toplumdan
etkilenirken ayni zamanda toplum da yazardan etkilenir. Sanat, sadece yasami tasvir
etmekle kalmaz, ayni zamanda ona y6n verebilir ve yeniden sekillendirebilir (Wellek ve
Warren, 2013: 251). Sabir ve eserleri bunu basarabilmistir. Dolayisiyla O, halkina yo6n
verdigi gibi onlarin sikintilarini yaziya dokerek haykirabilmistir de. Hikdyede toplumsal
sorun yahut elestiri olarak ele alinabilecek baz1 meseleler vardir. ilk énce yazar agik bir
sekilde dénem insaninin kadina bakis acisinmt Momincan karakteri ile gdstermis ve
elestirmistir. Momincan ilk esi ile 6ylesine keyif icin evlenen ve ¢ok gecmeden olur olmaz
sebeple onu bosayip tekrar kari kiz pesinden kosan, kadin1 sadece menfaat ve hevesi icin
kullanmaya ¢alisan bir kisidir: “Erkek adamda sevgi, ask gibi seyler olur mu hi¢! Sevmek,
asik olmak dedigin kadinlarin isi. Erkegin isi secmek ve elde etmek. Goreceksin, on giin
icinde senin komsun Aside’yi ele gecirecegim” (URL-1). Zordun Sabir, metinde Mémincan
gibilerini bagkisi Kenci agzindan elestirmektedir: “Tamam, yeter artik! Ben seni insan
sanarak dost edinmisim. Meger sen baska bir seymissin” (URL-1).

10 K&td ruhlar: kovmak i¢in yapilan bir rittiel.
11 Uygurlarda bereket ve bollugun semboliidiir.
12 yygur 12 Mukamlarindaki bir melodi.

13 Mesrep vb. faaliyetlerde bas sorumlu kisi.
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Bir digeri ise makinelesme sorunudur. 1970/80°li yillarina gelmesine ragmen Dogu
Tiirkistan koylerinde tarla ve diger islerde yardimci olacak makineler hala yoktur ya da ¢ok
azdir. Metinde yazar, fon karakterler agzindan bu serzenisi dile getirmektedir: “Keske
arabamiz olsaydi, bir saate kalmadan varirdik. Ah, bizim gelismemis olmamiz...”,
“makinelesmis olsaydik boyle saatlerce egilerek tas dizmekten de, kiirek ile dere kazmaktan
da kurtulmus olurduk... Ahh...” (URL-1).

Dans, tlirkii ya da genel olarak millf kiiltiirel unsurlarin eskiden yok yere yasaklanmasi da
inceden inceye hafif dille elestirilmistir. Yazar bunu ¢ok ustalikla Kenci karakterinden okura
vermektedir: “Bunun {izerine bir de eskiden sehvani denilerek yasaklanan seylerin simdi
tekrardan sahneye ¢ikmasi onu kizdiriyordu” (URL-1).

Bir sanatc1 olarak Sabir, sanatin dogal ve 6zgiir olmasini ister. Ancak Kiiltiir Devrimi’'nde
olsun ya da ondan sonraki stireglerde olsun Uygur sanatcilari hep sansiire ve giidiimlii sanat
yapmaya zorlanmistir. Hikayede de bu durum gecmektedir. Sabir, otoritenin “sanat inkilaba
hizmet etmeli” ilkesini elestirmistir: “Kenci Uriimc¢i’deyken sanat teorisi de égrenmisti.
Sanattan siyasetin kokusu gelmeliydi. Onun okudugu kitaplarda Dolan dansinin inkilap i¢in
faydali oldugu hakkinda higbir sey yoktu” (URL-1).

Hikaye 6zelinde dans ile tirki, genelde kiiltiirel unsurlar o milletin varhiginin, farkliliginin
en 6nemli sembollerindendir. Onlar1 ne sartlarda olursa olsun yasaklamak, aslinda o milleti
degistirmeye, asimile etmeye kalkismaktir. Hikayenin basindaki Kenci karakteri bir nevi Cin
hiikiimetinin Uygurlar’a yonelik uyguladig1 asimile politikasininl4 mahsuliidiir. O kendi
degerlerini reddetmekte ve onlar1 “diisman” agziyla gericilik, yabanilik gibi sifatlarla
adlandirmaktadir. O bir nevi asimile olmustur. Yazar bu meseleyi su climlesi ile aciklar:
“Kenci askerlerin konusmasini icinden dogruladi ¢linkii onun sadik ama cahil viicuduna
giren terbiye, onda acayip bir kara gii¢c!> meydana ¢ikarmisti. Bu kara gli¢c ona perice ve
yektek16 giyenleri ¢irkin ve igren¢ bulduruyordu” (URL-1). Ancak halk kendi kiiltiiriinii yok
etmeye calisanlara isyan etmistir, bunu da Zordun Sabir bir diger yerde sert bir climleyle
ifade eder. Tiirki soyleyen Metya'y1 askerler yakalayip doverek gotiirdiikten sonra halk:
“agzimizi dikelim de kurtulalim, atalarimizdan kalan danslarimizi da m1 etmeyecegiz?”
(URL-1). Sabir bu yoniiyle siyaseti de elestirmistir. Ciinkii eskiden yasak olan seyler
tekrardan sahnelenmeye baslamis hatta Palthun’un dansini kaydetmek i¢in onu 6zellikle
cagirtmislardir. Bu konuyu agikca belirtmese de kisaca bahsederek icten ice haykirdigini
okura yansitmaktadir.

Zordun Sabir, Cin hiikiimetinin Uygurlar asimile etmeye calistiginin ancak bu konuda
basarili olamadiginin/olamayacaginin ¢ok giizel bir 6rnegini verir hikayesinde. Kiiltir
Devrimi'nde bir ilcede halka eglence diizenlenir ancak halk bu eglenceden hoslanmaz ve
oradan ayrilmaya kalkar, bu sirada oraya halk ozani1 Metya gelir, dagilan halk tekrar toplanir
ve eglenmeye baslar: “O glin aksam ilgenin iletisim birimi bir oyun diizenledi. Oyun daha
yarilanmadan halk dagilmaya basladi. Askerler halki silahla korkutarak da durduramadilar.
Tam o anda bir yerlerden Metya ¢ikageldi. Halk onun etrafina dolanarak, hadi séyle Metya!
Iste sanat dedigin boyle olur, dedi. Metya soyledigi kosuklarla halki costurdu” (URL-1).
Yazar bu paragraf araciligiyla her ne kadar Cin hiikiimeti Komiinist ideolojisini tiirlii yollarla
halka dayatmaya calissa da Uygurlarin asla bunlar1 benimsemedigi ve kendi kiltiirtinden
vazgecmedigini acikca ifade etmistir. Sabir, yine Metya agziyla “Paltahun 6lse bile dansi
O0lmeyecekmis, desin” (URL-1) diyerek Komiinist Cin rejiminin ne yaparsa yapsin

14 Konuyla ilgili ayrintih bilgi icin bkz. (Roberts, 2020).

15 Kara glic, sirf bilek giicliyle is yapan, aklini kullanmayan cahil insanlar i¢in de kullanilir. Yazar, Kenci ve onun
gibi asimile olmus gengler icin bu kelimeyi kullanir.

16 Perice ve yektek hirka tarzinda yoresel giysilerdir.

Uluslararast Uygur Arastirmalari Dergisi Sayi: 2023/22



A. Serdar Zagogli TN

Uygurlarin asla atalarinin izini birakmayacagini ve kiiltiirel degisimle asimile olmayacagini
acikca vurgulamistir.

3. Dolan Yasliri Adli Hikiyenin Onemi ve Baz1 Cikarimlar

Hikaye, Dolan’1 ve Dolan kiiltiirtinli tanitma acgisindan 6nem tasimaktadir. Zira hikayede
yukarida ele alinan Dolan’a 6zel gelenekler anlatilmakla beraber Dolan Mesrebi ve onun
uygulanmas1 glizelce ifade edilmistir. Uygurlarin sosyal hayatinda onemli yer tutan
Mesreplerin tarihi 6. yiizylla kadar uzanmaktadir (Oger, 2014: 72). O kiiciik mahalle
koylerden biiyiik sehirlere kadar her yerde farkl gruplarca icra edilir. Mesrep, Uygurlarin
uzak tarihten beri icra edegeldigi, hosca vakit gecirmeyi ve genclere oOrf-adetlerini
O0gretmeyi amaclayan genel eglence meclisidir. Mesreplerde milli sanat, ahlaki degerler ve
toplum kurallar1 6gretilmektedir. Bu ylizden Mesrep halkin “sanat okulu” ve “ahlak besigi”
olarak tarif edilir (Oqya, 2019: 1278-1279).

Hikayede Mesrep ile birlikte Mukam da goze carpar. Ozellikle “Dolan Mukami” ifadesi sikca
kullanilir. Uygur 12 Mukami Uygurlarin sevinglerini, tziintiilerini, haksizliga karsi
nefretlerini ve gelecege olan umutlarin1 yansitmaktadir (inayet, 2007: 365). Mukam’in
tarihi M.S. 5-6. yiizylla dayanmakta olup onu yaratanlarin eski Uygur kabilelerinden biri
olan Dolanhlar oldugu gériisii de vardir (Iinayet, 2007: 371). Sabir, hikdyesinde Mukam’in
yaraticilar1 olan Dolanlilarin aradan 14 asir gegmesine ramen Mukam’a ne kadar bagh
olduklarini, her firsatta Mukam sdylemeye ¢alismalarini ve atalarindan kalan miraslarina
sahip ¢ikma pesinde olduklarimi vurgulamaktadir. Ayrica hikdyede Mukam’in béliimleri
hakkinda bilgiler verilerek onun icra edilisi tasvir edilmektedir.

Eserin bir diger 6nemli yani Kiiltiir Devrimi’'ndeki sikintilar ve bunun halkta 6zellikle yeni
nesilde biraktig1 sorunlar hakkinda bilgi vermesidir. Bagkisi Kenci asimile olmus bir devrim
kurbanidir. Gergi o etrafindakiler tarafindan kurtarilarak halkina tekrar donebilmistir ama
devrim yiizinden Kenci gibi kendi kiltiiriinden uzaklagsmis bireylerin sayis1 cogalmistir. Bu
eser devrimin olumsuz etkisiyle hayatin1 kaybeden, isinden olan, toplumdan dislanan,
sebepsiz yere iskence ceken, siirgiin edilen ve yok yere hayatini yasayamamis insanlar
toplumuna 151k tutmaktadir. Kenci kesinlikle bu devrimden en az etkilenenlerden biridir.
Cilinki o hikaye sonunda artik yanlisindan dénmiis, kendi degerlerine saygi duyan bir birey
haline gelmistir.

Hikdyedeki dans, aslinda Uygur milll kimliginin simgesidir. Danstan nefret eden Kenci
nihayetinde kendi kimliginden de uzaklasmakta ve onu reddetmektedir. Zira Paltahun’un
oglunun dans etmeyi gericilik olarak goérmesine sinirlenerek sdyledigi “damarinda
Dolanlinin kani akmiyor!” (URL-1) demesi ¢ok manidardir. Sabir, hikayedeki asil isyani dans
simgesiyle ele almistir. Dansa; duygular1 ifade etmenin bir cesit o6zgilirliigli olarak
bakildiginda, Uygur halkininin dansinin yasaklanmasi 6zgirliigliniin de elinden alinmasi
olarak goriilebilir. Halkin bu duruma isyani su sekilde verilmistir: “Agzimiz1 dikelim de
kurtulalim, atalarimizdan kalan danslarimizi da mi ettirmeyecekmis?” (URL-1).

Yazar hikdyenin kahramaninin degisim, doniisiim asamasina paralel olarak Uygur
toplumundaki toplumsal sorunlari, Kiiltiir Devrimi'nin toplumda biraktigi izleri, Uygurlarin
bazi kiiltiirel 6zelliklerini anlatmaktadir. Ayni sekilde yazar hafiften hafife toplum ve siyasi
elestirisi de yapmaktadir. Bu yoniiyle hikaye giiya glinlimiize 151k tutmaktadir.

Sonug

Bugiinkii Zaman Uygur Edebiyati, 1949’da baslayip 2017’ye kadar, asag1 yukar1 70 yillik bir
siireci tamamlamistir. 2017’den itibaren ise Dogu Tiirkistan’daki soykirim uygulamalari ile
birlikte Uygur kiiltiirti ve edebiyati yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalmstir. Bu siirecte
Uygur sanatcilar1 Kiiltiir Devrimi basta olmak tizere farkli siyasi baskilara sikca maruz
kalmis, eser iiretmekten mahrum birakilmistir. Eski eserler yasaklanmis ve yakilmistir.
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Sansiir uygulamasinin en iist diizeyde uygulanmasina ragmen yazarlar yine eserlerinden
dolay1 mahkemelere ¢ikmis ve suclanmistir. Ancak bunca zorluga ragmen Uygur aydinlari
yazmayi asla birakmamistir. Kiiltiir Devrimi gibi zor glinlerde, giindiizleri agir islerde
calisirken geceleri gizlice yazip ¢izmis ve ileriki giinlerde yayimlamak i¢cin saklamis yahut el
yazisiyla cogaltilarak dagitmistir.

1976 Kiiltiir Devrimi’'nin nihayete ermesi ve 1978’deki devlet siyasetinin degismesiyle
Uygur aydinlarinin yazma haklari tekrar kendilerine verilmistir. Kisa bir stire icinde Uygur
edebiyati canlanmis, farkl tiirlerdeki zirve eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Dogal olarak
Uygurlarin ge¢mis yillarda yasadigl ve halihazirda yasamakta oldugu baski ve sikintilari
eserlerin ortak konusu olmustur. Hi¢ eksilmeyen sansiir uygulamasina ragmen yazarlar
sanatin giiciinii gdéstermis, toplumu bilin¢lendirmeyi ve Uygur edebiyatini devam ettirmeyi
basarmistir.

Zordun Sabir sanati, toplumu bilin¢lendirmenin en iyi vasitasi olarak géormiis, kalemini
halkin sesi olarak kullanmistir. O baska eserlerinde oldugu gibi bu hikdyesinde de halkinin
sadece kot ve sikintili taraflarini degil, giizel yonlerini de dile getirerek Uygur halkina farkl
pencerelerden bakilmasini saglamistir. Ayrica toplumun ugramakta oldugu baskilar: dile
getirmekten ve otoriteyi elestirmekten ¢cekinmemistir.

Cin hiikiimetinin Uygurlara uyguladigi soykirim politikas1 nedeniyle bugiin Dogu
Tiirkistan’da hemen hemen hi¢ edebf tiretim yapilamamaktadir. Halihazirda yurt disinda az
sayidaki yazarlar yayin faaliyetlerini strdiirerek Uygur edebiyatini korumak icin ¢aba
gostermektedir. Basindan nice zorluklari geciren Uygur edebiyati bu sikintilar1 da yenmeyi
basaracaktir.
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