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0z

1960’11 yillarla birlikte Tiirk sinemasinda politik sinema 6rnegi olarak toplumsal gercekgi
filmlerin ¢ekildigi goriilmektedir. 1970’lerde ise sinemada politiklik, sol diisiince temelinde Marksist,
antikapitalist ve antiemperyalist ¢izgide kitleleri harekete gecirmeye, toplumsal sorunlart ve
nedenlerini sorgulatmaya yonelik filmler olarak ortaya ¢ikmistir. 1980°1i yillara gelindiginde 12 Eyliil
askeri darbesiyle baskilanan siyaset ortamindan sinema alani da etkilenmis ve politik sinema anlayisi,
bireyin sorunlari iizerinden kadin ve escinsel kimligi sorunlarini ele alarak goriiniirlik kazanmistir.
Yine bu yillarda sansiir kisitlamalarinin hafiflemesiyle darbeyi elestiren filmler de ¢ekilebilmistir.
1990’11 yillarda ise Tiirkiye’nin gegirdigi siyasi, ekonomik ve toplumsal doniisiimlerle birlikte
Avrupa Birligi adaylik siirecleri kapsaminda gergeklestirilen ve temel hak ve ozgiirliiklere yonelik
yapilan yasal diizenlemeler gergeklesmistir. Bu gelismeler sonrasi 6zellikle 2000°1i yillarda sinema
alaninda toplumsal ve siyasal olaylar lizerinden politik olanin goriiniirligii de artmistir. Sinema sanati,
toplumsal alanda yasanan doniisiimleri film metinlerinde gosterebilme olanagina sahiptir. Bu baglamda
caligma kapsaminda incelenen Ozcan Alper’in Sonbahar (2008) filmindeki Yusuf karakteri rnegi de
temelde iktidar sahiplerine yonelik politik elestirileri dile getirmektedir. Dolayisiyla ¢aligmada, bu
elestiriler iizerinden yapilan analizlerle Sonbahar filminin politikliginin incelenmesi amaglanmaktadir.
Bu anlamda ¢alisma kapsaminda politik sinema drnegi olarak ele alinan Sonbahar filmi igerik analizi
yontemi ile incelenmis ve filmin Yeni Tiirk Sinemasi i¢inde politik sinema 6rnegi oldugu bulgusuna
ulagilmigtir.

Abstract

In the 1960s, social realist films were made in Turkish cinema films as examples of political
cinema. In the 1970s, political cinema appeared in the form of Marxist, anti-capitalist and anti-
imperialist films on the basis of leftist thought, aimed at mobilizing the masses and making them
question social problems and their causes. In the 1980s, the field of cinema was also affected by
the political environment suppressed by the military coup of September 12, and the political cinema
approach addressed the problems of women and homosexual identity through the problems of the
individual. Also in these years, with the easing of censorship restrictions, films criticizing the coup
could be made. In the 1990s, along with the political, economic and social transformations that Turkey
underwent, legal regulations on fundamental rights and freedoms, including ethnic minorities, were
realized within the scope of the European Union candidacy process. Following these developments,
especially in the 2000s, the visibility of the political has increased in the field of cinema through social
and political events. The cinema has the opportunity to show the transformations in the social sphere
in film texts. In this context, the example of the character Yusuf in Ozcan Alper’s Autumn (2008),
which is analyzed within the scope of this study, basically expresses political criticisms against those
in power. Therefore, the study aims to examine the politicization of the film Autumn by analyzing these
criticisms. In this sense, the Autumn film, which is considered as an example of political cinema within
the scope of the study, is analyzed by content analysis method and it is found that the film is an example
of political cinema within the New Turkish Cinema.
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Giris

Toplumsal, siyasal ve kiiltiirel olaylarin etkilerinin dogrudan ya da dolayl olarak
goriilebildigi bir sanat dali olan sinema filmleri, diger {ilkelerdeki 6rneklerinde oldugu
gibi Tiirkiye’de de toplumsal alanda yasanan olaylar1 beyaz perdede gostererek izleyicinin
bu konular hakkinda olumlu ya da olumsuz fikir sahibi olmasina olanak saglamaktadir.
Bu anlamda arastirmacilar tarafindan 6zellikle 1960’11 yillardan bu yana darbeler tarihi
olarak da yorumlanabilecek Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde, askeri miidahalelerin yani
sira toplumsal alanda yasanan siyasi, sosyolojik, ekonomik ve kiiltiirel alanlardaki
gelismeler, Tiirk sinemasi lizerine yapilan ¢alismalarda zimni ya da sarih bir bigimde
politikligi baglaminda ele alinmaktadir'. Bu c¢alismalardan hareketle 1960’larda Tiirk
sinemasinda toplumsal alanda yasanan gerceklikleri konu edinen toplumsal gercekei
sinema anlayisi ile birlikte politik filmlerin ¢ekilmeye baslandigi séylenebilir. 1970’11
yillarda ise bu durum daha ¢ok ideolojik temelli, politik olarak “sol diisiince” yapisina
dayanan Marksist, sosyalist ve Bati’da Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikarak tiim diinyada
etkileri goriilen “68 olaylar1” sonras1 emperyalist giiclere karsi sekillenen antiemperyalist
ve antikapitalist elestirileri igeren ve genis halk kitlelerini harekete ge¢irmeyi amaglayarak
toplumsal sorunlar1 sorgulamaya yonelik filmlerin yapildigi1 goriilmektedir. 1980’11 yillara
gelindiginde neredeyse ortalama 10 yilda bir tekrarlanan darbelerin bir yenisi olarak
gerceklesen 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle basta siyasal, ekonomik ve toplumsal alanlarin
fasist ve baskici politikalarla bastirilmasi sonucu, sinema alaninda da 80’lerin sonuna
degin dogrudan politik elestiri i¢eren filmlerin ¢ekilemedigi goriilmektedir. Sonrasinda
gelen siyasi, ekonomik ve toplumsal alanlarda kaotik olarak nitelenebilecek 1990’11 yillar
ve ozellikle 2000’11 yillarda Tiirkiye’de toplumsal, siyasal, hukuki ve ekonomik anlamda
yasanan gelismelerle ve Avrupa Birligi adaylik miizakereleri kapsaminda gercgeklestirilen
temel hak ve ozgiirliiklerin iyilestirilmesine yonelik yapilan diizenlemelerle sinemada
da sosyopolitik ve sosyokiiltiirel alanlarda mevcut muktedirlerin politikalarina yonelik
elestiri getiren ve bilhassa siyasi konular {izerinden argiiman iireten film yapma bigimi
ve dolayisiyla politik olanin goriiniirliigiiniin de arttigi goriilmektedir. Bu orneklerde
gecmiste yasanan politik ve tarihi olaylar, faili mechuller, baskici uygulamalar ve siyasal
alana dogrudan ya da dolayli miidahale i¢eren askeri darbeler gibi pek ¢ok politik konu ele
alarak incelenmektedir®. Bu ¢alismada tiim bu gelismelerin yani sira sinema alaninda

1Bu konu hakkinda daha detayh bilgi i¢in bkz. (Suner, 2006) (Ipek, 2016) (Ozarslan, 2006) (Yalgin, 2022).

2Tiirkiye’de 27 Mayis 1960, 12 Mart 1971, 12 Eyliil 1980°de gergeklesen ve iilke yonetimine ordunun dogrudan
miidahalelerini anlatan askeri darbelerin elestirildigi filmlerin 2000°1i y1llarda da yapilmaya devam ettigi goriilmektedir.
Ayrica bu tarihler disinda yakin tarihte ordunun politik alana miidahale ‘aligkanlig’’ devam etmis ve ordu, 28 Subat
1997, 27 Nisan 2007 ve 15 Temmuz 2016 tarihlerinde ¢esitli bigimlerde askeri darbe ya da darbe girisimlerinde
bulunmustur. Ancak bu miidahalelerle dogrudan iliskili politik film 6rneklerinin olmadigi goriilmektedir. Bununla
birlikte darbeleri konu edinen politik filmler incelendiginde 1960, 1971 ve 1980°1i yillarda gerceklesen askeri miida-
halelerle ilgili 2000°li yillarda ¢ok sayida film 6rnekleri oldugu goriilmektedir. Ornegin, 1960 askeri darbesi dncesi
dénemde Antakya’daki toplumsal ve siyasi ortami anlatan Sellale (Semir Aslanyiirek, 2001) ve 12 Eyliil 1980 darbesini
ve toplumsal travmalarini ele alan Zincirbozan (Atil Inag, 2007), Eve Déniis (Omer Ugur, 2006), Bu Son Olsun (Orug
Benli, 2012) gibi filmler bu kapsamdaki 6rnekler olarak degerlendirilebilir. 2000°1i yillar sonras1 askeri darbeleri ele
alan bu filmlerde ‘darbeler tarihi’ olarak da anilabilecek Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde gerceklestigi yillarda siradan
insanin giindelik hayatinin nasil alt iist oldugu anlatilmaktadir. Evlerde ya da sokaklarda bu ‘terdrle’ sarsilan bireyin ya
da toplumun hayati1 yasadigi en basit 6zgiirliiklerin kisitlanmasi, uygulanan baskilar ve kimi zaman 6liimle sonuglanan
iskenceler tizerinden darbe ve uygulamalar elestirilmektedir (Akbal Siialp, 2011, s. 65). Ayrica bu kapsamda anaakim
cizgisinde olan ve daha ¢ok dram ya da komedi tarzinda g¢ekilen ve darbeyi ortiilii bir bigimde elestiren filmlere de
rastlanmaktadir. Vizontele Tuuba (Yilmaz Erdogan, 2003), Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005), Beynelmilel (S. S.
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da sekillenen yeni donem sonrasi 6zellikle “Yeni Tiirk Sinemasi1” olarak da anilan 2000’11
yillar Tiirk sinemasinda politik sinema 6rnegi olarak ele alinan ve yukarida deginilen pek
ok politik elestiriyi isleyerek one ¢ikan Ozcan Alper’in Sonbahar (2008) isimli filmi ele
alinmaktadir.

Yontem, Amac ve Simirhhiklar

Calisma kapsaminda toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alanda yagsanan olaylara
yonelik politik bir elestiri getiren Ozcan Alper’in Sonbahar (2008) filmi, igerik analizi
yontemi ile incelenmektedir. Igerik analizi ydnteminde tarafsizlik/yansizlik onemli
bir 6zellik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii bu yontemde amag “ilk bakista fark edilen,
zorlanmadan algilanan unsurlara ulasmak yerine kolayca goriinmeyen {istii ortiilii olan
0geyi elde etmektir. Bu amaca ulagsmak isteyen arastirmaci bilgi birikimine, tutumlarina,
sezgilerine, degerlerine degil nesnel okuma ilkelerine bagli kalarak yansiz ikinci kez bir
okuma” yapmalidir (Metin & Unal, 2022, s. 276). Nuri Bilgin de Sosyal Bilimlerde I¢erik
Analizi baglikli calismasinda igerik analizini benzer bir agidan yorumlayarak “séylemin
goriinen, kolayca yakalanan, sergilenmis ve ilk bakista algilanan igerigi yerine, gizil, iistii
ortiilli icerigi” ortaya ¢ikarmasi amacini vurgulamakta ve igerik analizinin ¢ikarim esasina
dayanarak inceledigi mesajda, bireyi goriinmeden etkileyen dgelerin tespitine yonelik
ikinci bir okuma olanagi sunmasinin altini ¢izmektedir (Bilgin, 2014, s. 1). Dolayisiyla
nitel bir okumaya dayanan bu calismada, anlatinin dogrudan isaret ettigi elestiriler ile
birlikte filmdeki Yusuf karakterinin yasanmisliklari iizerinden yonetmenin izleyiciye
aktarmak istedigi politik elestirilerin daha detayli incelenebilmesi icin igerik analizi
yontemine bagvurulmustur.

Bu calismanin amaci Ozellikle 1960°li yillarla birlikte Tiirk sinemasinda
goriilmeye baslanan politik sinema orneklerinin 2000’li yillara gelindiginde ozellikle
toplumsal ve siyasal alanlarda yasanan degisimlerle Tiirk sinemasini nasil etkiledigi
ve ayn1 zamanda sinemanin kendi gelistirdigi dil ile 2000’11 yillarla birlikte anilan Yeni
Tiirk Sinemasi anlayisi icinde gelisen politik sinema anlayigini ve bu anlamda ortaya
konulan film 6rneklerinin varligini ortaya ¢ikarmaktir. Bu baglamda arastirmanin temel
kapsami/sinirlilig1 bu yillarda ¢ekilen filmler i¢cinden bir 6rnek olarak secilen ve donemin
sosyopolitik ortaminda yasanan pek ¢ok tartismaya elestiri getiren Ozcan Alper’in
yonetmenligini yaptigi Sonbahar (2008) filmi ile sinirlidir. Ancak bu noktada ¢alismada
analizi yapilan elestirilere gegmeden once ¢alismanin kavramsal gercevesi kapsaminda
incelenen politik sinema kavrami ele alinacaktir.

Politik Sinema
Sosyopolitik ve sosyokiiltiirel yasam icinde bazen agiktan bazen de zimni olarak

gerceklesen olaylar sanati dogrudan etkileyebilmektedir. Bu anlamda filmler de ele
aldiklar1 meseleleri inceleyisine bagli olarak, iistli kapali ya da asikare bir diisiinceyi

Onder & M. Giilmez, 2006), Fikret Bey (Selma Koksal, 2007), ve O... Cocuklar: (Murat Saragoglu, 2008) bu anlamda
12 Eyliil darbesini isleyen filmler olarak 6rnek verilebilir. Bu filmler “6zellikle donemi ve 12 Eyliil darbesini ve etkile-
rini ele almus, [...] darbeyi dogrudan géstermeyerek yaygin etkilerini giinliik hayatlar, siradan insan” yasami iizerinden
konuyu ele almaktadir (Akbal Siialp, 2011, s. 65).
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ifade edebilmektedir. Bu diisiinceler ise, kimi zaman bir birey ya da daha genis anlamda
bir toplulugun hak ve 6zgiirliiklerini temsil ederken, kimi zaman da birey ve toplulugun
beklentilerini temsil eden politik bir diisiince, ideoloji ya da siyasi bir tartisma ile
iliskili olabilmektedir. Ryan ve Lenos da yonetmenler agisindan bdyle bir hiiviyetin
kaginilmazligint ve bazi anlamlarin yonetmenin i¢inde dogup biiyiidiigi kiiltiiriin
etkisinden kaynaklandigini, ayrica film i¢inde yer alan bu anlamlarin filmin yonetmeni
tarafindan farkina varilamadan ger¢eklesen durumlar oldugundan bahsetmektedir (Ryan
& Lenos, 2014, s. 4). Bu diistincelerde goriildiigli lizere kimi zaman sinirlart muglak
kimi zamanda agik bir bi¢imde goriilen ve Wayne’nin de altin1 ¢izdigi gibi “her film
az ya da ¢ok politik”tir (Wayne, 2009, s. 9). Bu anlamda politik sinemay1 tanimlamak,
filmlerin dogrudan ya da dolayl politikligi icerdiginden zorlagmaktadir. Fakat ¢ekilen
bu giicliigli asabilme adina politik sinema kavramina getirilen tanimlamalar kavramin
anlasilmasina katki sunmaktadir. Cagla Karabag Sari’nin da belirttigi gibi “muktedir
olanlarin ¢ikarlarini, eylemlerini ve diinya goriisiinii mesrulastiran, yeniden {ireten
filmler karsisinda, hakim diizeni elestiren, iktidara bagli birey ya da topluluklarin hak
ve Ozgiirliiklerini savunan ve bunun miicadelesini veren” filmleri politik sinema 6rnegi
olarak degerlendirmek miimkiindiir (Karabag Sari, 2012, s. 322). Bu anlamda politik
sinema yasamin her alaninda goriilen iktidar sahiplerine karsi siyasi, dini, etnik vb.
kimliklerin haklarini ve hiirriyetlerini dile getiren filmlerdir. Dolayisiyla politik filmlerin
“siyasal, toplumsal ve kiiltiirel yasam alanlarina getirdigi elestiriler de 6nem kazanmakta
ve politik sinema film diliyle ortaya koydugu diisiince ve tavir ile bu alanlar etkileyerek
doniistiirebilmektedir” (Yalcin, 2022, s. 2). Bu baglamda sinemanin “gergekligin yeniden
tiretiminde diger sanat dallarin ¢ok 6tesinde bir yetkinlige sahip olmasi nedeniyle su
ya da bu bigimde yirminci ylizyilin arkeolojik bir yansimasi oldugu kadar, bu yansimaya
dair soyledigi sozler nedeniyle” de politiktir (Kiling, 2015, s. 9-10).

Politik sinemay1 bir iilke ya da toplumda muktedir olanlarin eylemlerine kars1 bir
elestiri olarak yorumlayan Frantz Gevaudan politik sinemay1 “ordu, partiler, sendikalar
ya da adalet olarak kavranan iktidarin yapisini incelemekte birlesen” filmler olarak
tanimlamaktadir (Gevaudan, 1973, s. 21-22). Benzer bir yaklasimla Suner politik sinema
kavramini “somut toplumsal/tarihsel olaylar1 konu edinmesi ve bu olaylar karsisinda
hegemonik ideolojiyi sorgulayan bir tavir almas1” bigiminde ele almaktadir (Suner, 2006,
s. 253). Engin Kiligatan da ayn1 kavrami “konu ve tema olarak siyasi i¢erik ve kavramlarin
secildigi, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik verilerden yararlanilarak, somut
ve gerceklestirildigi tarih araliginin kosullarinin birebir aktarildigi ya da kurgusal bir
sekilde” sunuldugu film ornekleri biciminde tanimlamaktadir (Kiligatan, 2015, s. 54).
Zeynep Ozarslan ise politik sinemay1 iktidarin egemenligini siirdiirme arac1 biciminde
yorumlayarak popiiler sinema Orneklerinin tersine kitleleri bilinglendirme ve harekete
gecirme dzellikleri iizerinden tanimlamaktadir (Ozarslan, 2006, s. 243-247). Bu baglamda
elestirel bakis acisina sahip politik sinemanin asil gayesi “egemen ideolojinin sdylem ve
uygulamalarma kars1 toplumun farkindalik” seviyesini yiikseltmektir (Ozarslan, 2006,
s. 248-249). Mike Wayne de filmlerin tlimiiniin politik oldugunu fakat “her filmin ayni
tarzda politik olmadiginin” altin1 ¢izmektedir (Wayne, 2009, s. 9). Ancak politik sinema
ile ilgili taniminin ikinci kisminda “her filmin ayni tarzda politik” olmama 6zelliginin
bizi “politik bir filmi neyin olusturduguna iliskin daha 6zel bir diislinceye” yonelttigini
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belirtmektedir. Bununla birlikte “esitsiz erisime, maddi ve kiiltlirel kaynaklarin dagitimina
ve bu farklara gore kabul gérme ve siiflandirilmalari anlaminda” filmlerin politik olma
ozelligi tasidiklarina isaret etmektedir (Wayne, 2009, s. 9).

Tlim bu tanimlardan hareketle, Tiirk sinemasinda 60’11 yillardan itibaren goriilmeye
baslanan toplumsal sorunlari dnceleyen politik film 6rneklerinin 2000°li yillarda da
siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda yasanan gelismeleri politik sinema Ornekleri
iizerinden dile getirdigi goriilmektedir. Bu anlamda filmlerdeki politiklik “iktidar aygitlar
ya da medya tarafindan gérmezden gelinen, susturulan, konusmasina izin verilmeyen
birey ya da gruplarin bu film 6rneklerinde kamera karsisinda resmi sdyleme karsi hak
ve dzgiirliiklerini” dile getirdigi acikca goriilmektedir (Ipek, 2016). Calismaya “politik
sinema’ 0rnegi olarak orneklemde belirlenen ve Hayata Donilis Operasyonunu, F Tipi
cezaevlerini ve genel anlamda da sisteme yonelik elestirileri ile 6ne ¢ikan Ozcan Alper’in
Sonbahar (2008) filminin analizi ile devam edilecektir.

Yusuf’un ‘Son-Bahar’1 (2008)

Calisma kapsaminda ele aliman Sonbahar (2008) filminin senaryosunu ve
yonetmenligini Ozcan Alper iistlenmistir. Onur Saylak, Megi Kobaladze, Serkan Keskin
ve Rafie Yenigiil’den® olusan oyuncu kadrosuyla film, ‘F tipi’ cezaevlerine kars1 yapilan
Olim oruglarimi ve mahkiimlarin bu cezaevlerine nakledilmesi i¢in 19 Aralik 2000
tarihinde gerceklestirilen Hayata Doniis Operasyonu’nu? yasayan Yusuf’un (Onur Saylak)
cezaevinde basladigi aclik greviyle sagliginin bozulmasi sonucu tahliye edilerek geldigi
memleketi Artvin’de gecirdigi Omriiniin kalan son giinlerini ele almaktadir.

Filmin acgilis sekansi tel orgiilii parmakliklar arkasindan ‘F tipi® cezaevlerine
nakledilmek istemeyen mahktimlarin protestolar1 ve 6liim orucu eylemleri goriintiisiiyle
baslamaktadir. i1k gériintiileri ile aslinda Sonbahar filmi devletin ve iktidar sahiplerinin
baskict uygulamalaria karsit politik bir durus sergilemektedir. Bu baglamda filmin
girisinde, kolluk kuvvetlerince 1yi planlanmadan uygulanan, Olgiiliilik kuralina
uyulmaksizin orantisiz gii¢ kullanilarak gerceklestirilen Hayata Doniis Operasyonu
oncesi cezaevi giivenliginden sorumlu jandarmanin yaptig1 anons kaydini igeren gercek
gorlintiiler gosterilmektedir. Bu anonsun ardindan gergeklestirilen operasyona ait
gorintiiler film boyunca Yusuf’un kéabuslar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin agilis
sekansinda kullanilan bu goriintiiler politik diisiincelerinden/kimliklerinden dolay1 hapiste
bulunan mahktimlarin 6rgiitsel faaliyetlerine ve propagandalarina hapishanede de devam
ettikleri gerekgesiyle kalan infaz siirelerini birbirlerinden tecrit edilerek gegirecekleri F
tipi cezaevlerindeki tek ya da ti¢ kisilik hiicrelere nakledilmeye kars1 yapilan eylemlerdir.
Filmin bu goriintiilerle baslamasi tecrit uygulamasina ve operasyonlara karsi yonetmenin
politik elestirisini izleyiciye filmin en basindan aktarmaktadir. Kisaca Sonbahar tilmiyle
Ozcan Alper, F tipi cezaevlerindeki bu uygulamalarla infaz siirelerini gecirmenin gayri

3Filmde Onur Saylak (Yusuf), Megi Kobaladze (Eka) ve Serkan Keskin'in (Mikail) oyunculuk egitimleri ya da tecrii-
beleri olmasina ragmen, yonetmenin halasi olan Raife Yenigiil (Giilefer) ve diger oyuncular Hemsin ve Hopada yasayan
bolge halkindan olugmaktadir.

4Film cezaevlerine diizenlenen operasyon ile ayni giinde 19 Aralik 2008 tarihinde ilk gésterimini gergeklestirmis ve
toplamda 151.392 seyirci tarafindan izlenmistir (Alper, O. (Yonetmen). Sonbahar (2008). (Box Office Tiirkiye, 2023).
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insani yOnlerini elestirmektedir.
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Gergek goriintiilerin ardindan ilk ¢ekimde siyah ¢ercevede filmin adi Sonbahar
(Autumn) yazihidir. Dis seste sert ve yankili bicimde agilan demir cezaevi kapilarinin
sesi duyulmaktadir. Diger ¢ekimde Yusuf yaninda iki gardiyanla az oOnce acilma
seslerini duydugumuz demir parmaklikli kapilardan birer birer gegirilerek kameraya
dogru getirilisi gosterilmektedir. Bu sesler ve ¢ok sayida kapilardan gecerek Yusuf’un
kameraya dogru gelisi F tipi cezaevlerinin yliksek giivenlikli yapisi ve uygulanan baskici
cezaevi sartlarini seyirciye aktarmaktadir. Goriintiilerde Yusuf’un koluna girmeye ¢alisan
gardiyandan kolunu sert bir bicimde ¢ektigi goriilmektedir. Bu goriintiiyle cezaevindeki
agir kosullara tepki filmde karakter iizerinden gosterilmektedir. Sonraki ¢gekimde Yusuf’un
revire getirildigini goriirliz. Sirtin1 dinleyerek muayene eden doktor ona cigerlerinin
tamamen iflas ettigini ve tibben yapilacak ¢ok fazla bir seyin kalmadigini bu yiizden 309.
maddeden yararlanarak tahliyesini talep etmesini Onerir. Doktor konusurken Yusuf’un
revir penceresinin onlindeki siyah kargaya gozii dalmis, onu izlemektedir. Doktorun
konusmasi bittiginde karga 6terek ucar. Sonraki ¢ekimde karanlik yolda ilerleyen otobiisiin
fartyla goriilen otoyolun seritleri gosterilir. Yonetmen, Yusuf’un herhangi bir diyaloga
girmemesine ragmen F tipi cezaevinde kii¢iik, giines gormeyen, nemli, tecrit edilerek
tek basina kalmaya zorlandigi hiicresindeki zorlu yagam kosullar1 sonucu cigerlerinin
iflas ederek son giinlerini yasadigini1 doktorun agzindan izleyiciyle paylagmistir. Yusuf’un
muayene esnasinda goziiniin daldigi siyah karganin doktorun s6ziiniin bitmesi ile ugmast,
aslinda Yusuf’un doktorun oOnerisiyle 309. Madde’ye’ bagvurarak tahliye olacagin
gostermektedir. Ancak burada 6zgiirliigli temsil etmesine ragmen tercih edilen kusun
karga olmasi Yusuf’u bekleyen kotii bir olayi, yani filmde hayatini kaybedecegini dnceden
izleyiciye haber vermektedir.

5Mahkumlarin cezaevi sartlarim belirleyen Ceza ve Giivenlik Tedbirlerinin Infazi Hakkinda Kanun iginde bulunmayan
ilgili madde filmde tamamen kurgusal olarak kullanilmustir.
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Yénetmen F tipi cezaevlerinin agir kosullarini baska sahnelerde de elestirir. Ornegin,
cezaevinden ¢ikarak kdyiine ulastiginda ge¢mis olsun ziyaretine gelen komsularindan
birinin Yusuf’a “Biitiin giin hiicrede mi tutuyorlar? Yoksa acik havaya birakiyorlar mi
sizi?” sorusuna Yusuf “Genelde gilindiizleri kapilar1 agiyorlar ama aksam oldugunda sayim
yapip tekrar kapatiyorlar” diye cevap verir. Bir bagka komsusu olan Nesibe isimli kadinin
“Ben evde bir glin duramiyorum, sen nasil 10 y1l bir odada kaldin?” sozleriyle F tipi cezaevi
hiicrelerindeki tecrit edilmis yasam kosullar1 elestirilmektedir. Yine ayn1 sartlar Yusuf’un
yokluguyla on yildir ¢ay bile icemedigini sdyleyen annesinin “Neden rengin gitmis oglum.
Hasta degilsin, degil mi? Sakin bana anlatmiyor olmayasin. Bir derdin mi var oglum,
iceride cok mu dovdiiler? Kotii mii davrandilar?” gibi sorgulamalariyla vurgulanmaktadir.
Filmde bu sorulara cevap vermez Yusuf, sessiz kalir. igeride yasadiklariyla iiziilmesini
istemez annesinin, cezaevinin olumsuz kosullar1 sonucu 6lecegini de ondan saklamaktadir.
Yillarin verdigi yalnizlikla artik i¢ine kapanik bir ruh halindedir. Filmde Yusufun
tiim bu sorulara sessiz kalmasiyla yonetmen, izleyicinin Yusuf’un sessizligi iizerinden
yasadiklarin diisiindiirerek filme aktif katilimini saglama ¢abasindadir. Sonraki ¢ekimde
komsular ge¢mis olsun diyerek evden ayrilirken adimlarina gozii dalan Yusuf’un zihninde
cezaevinde kolluk kuvvetlerinin diizenledigi hiicre baskinlar1 canlanmaktadir. Yine gercek
goriintiilerde hiicrelerde ¢ikan yanginlar, kaskli-kalkanl glivenlik giiglerinin koridorlarda
kosturmacasi gosterilmektedir. Mahk@imlarla izleyicinin de ayn1 dehsetli anlar1 yasamasi,
en azindan yagananlari hayal ederek empati kurmasi istenmektedir. Diger sahnede Yusuf’un
bir anda yatagindan dogrularak gordiigli kabustan soluk soluga uyandigi goriilmektedir.
Bu goriintiilerle F tipi cezaevinde yasanan travmalarin, psikolojik ¢okiintiiniin tahliye
olduktan sonra da mahk(mlar iizerinde devam ettigi anlatilmaktadir.
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Gece boyunca gordiigii kabuslardan uyuyamayan Yusuf, sabah oldugunda evlerinin
onilinde bulunan sedirin tizerinde uyurken goriilmektedir. Ciinkii Yusuf hapishanedeki
hiicresini andiran kapali mekanlarda uyuyamiyordur. Bu sirada Yusuf yanina gelen
komsularinin oglu Onur’un sesiyle uyanir. Aralarinda gecen konusma ve evdeki
kitaplar1 karistirirken cezaevinden ailesine yazdigr mektuplarin yere diigmesi sonrasi
Yusuf’un onlar i¢ seste okumasiyla, hapse girmeden Once bir iiniversitede arastirma
gorevlisi oldugu, siyasi bir davadan yargilandig1 ve 12,5 yil hapis cezasina ¢arptirildigi
paylasilmaktadir. Filmde yine gordiigli kabusta gecen gergek goriintiilerden izledigimiz
Yiiksek Ogretim Kurumu (YOK) protestolari, 6grenci olaylari, polis coplamalari ve
miidahaleleri, protestoculara atilan ses bombasi, sikilan biber gazi ve tomalardan tazyikli
su goriintiileriyle bir yandan polis siddeti elestirilirken, diger taraftan da aslinda Yusuf’un
politik kimligi hakkinda bilgiler verilmekte ve ge¢miste hangi eylemlere katilarak F
tipi cezaevine konuldugu izleyiciye aktarilmaktadir. Diger taraftan Yusuf, Karadeniz’in
essiz manzarasi i¢inde evinin oniindeki sedirde uyurken revir sahnesinde goriilen ve film
boyunca onu takip eden karganin yani basinda Gtiisii gosterilmektedir. Onun yaklasan
olimii, ¢evresinden ayrilmayan bu karga ile anlatilmaktadir. Sonbaharla agaclardan
dokiilen sararmis yapraklar da ayni anlami veren bir bagka simgesel anlatim bi¢imidir.
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Filmin ilerleyen sahnelerinde sararmis dallarin tizerine karlar yagmaktadir. Kara kisla
birlikte Yusuf’un da 6liimiiniin geldigini yonetmen bu goriintiilerle anlatmaktadir. Disarida
kar yagarken, Yusuf da eskiden ¢ok severek caldigi tulumunu iiflemektedir. Yonetmen
annesiyle oturduklar1 ev sahnesinde saat sesini vurgulu bir bi¢imde 6ne ¢ikararak Yusuf
icin daralan zamana isaret etmektedir. Annesinin “Bu yil kestane de ¢ok oldu! Belliydi
kisin ¢ok kar yagacagi!” sozii iizerine tuluma tiflemeyi kesen Yusuf’a annesi “Devam et!
Durma ogul, eskiden ne giizel c¢alardin!” diyerek karsilik vermektedir. Bu soz iizerine
Yusuf tulumu tiflemeye devam eder. Ancak pencereden kar yagisini izleyen anneye dogru
ilerleyen kamera herhangi bir noktalama isaretine basvurmadan zoom-in’le pencereden
disartya dogru karla kapli vadide kalabalik bir toplulukla yukar1 dogru getirilen cenazeyi
gostermektedir. Cenazenin goriilmesi ile tulumun yani Yusuf’un sesi kesilir/0liir ve tek
cekimde Yusuf’un Oliimi iizerine yakilan Hemsince “Or#i” (Eviat) isimli agit duyulur.
Burada yonetmen farkli zamanlar1 herhangi bir kesmeye basvurmadan gostermeyi tercih
etmektedir. Filmin sonunda beliren “Her daim diisleri pesinde kosan sabirsizlik zamaninin
giizel cocuklarna!” yazisi ile filmdeki Yusuf karakteri 6rneginde oldugu gibi F tipi

cezaevlerinin mahktmlar iizerindeki 6liime varan etkisine dikkat ¢ekilmekte ve film bu
politik eylemlerinden dolay1 F tipinde kalan mahkimlara ithaf edilmektedir.

Filmde Yusuf memleketi Artvin’deki kdyiine ulastiginda annesini ilk gordiigii andan
itibaren film boyunca onunla Hemsince konusmaktadir. Ornegin, Yusuf hapisten ¢ikarak
yillar sonra ulastig1 evine ve bahgesine 6zlemle baktiktan sonra kapidan igeri girdiginde,
sedir iizerinde pencereden disarty1, oglunun gelisini gozleyen annesine Hemsgince “Ye
ma!” (Anne!) diyerek seslenmektedir. Yillardir bekledigi oglunu karsisinda géren annesi
de ona yine Hemsince karsilik vererek 6zlemini dile getirmektedir. “Yusuf sen misin?
Canina kurban olayim ogul. Ger¢ek misin? Yoksa riiya m1? Geldigin yollaria kurban
olurum...” diyerek Yusuf’a sarilarak aglamaktadir. “Aglama anne!” diye karsilik verir
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Yusuf da ona sarilirken. Filmde sadece Yusuf ve annesi arasinda degil yer yer koyliilerde
Hemsince konugmaktadir. Bu yerel dil Hemsin kiiltiiriiniin yaygin oldugu Artvin’in Hopa,
Borgka ilgeleri ve Rize nin Hemsin ilgesinde yaglilar arasinda yaygin olarak kullanilan bir
dildir.

Filmin ¢ok katmanli anlati yapisi i¢inde ele alman bir diger konuysa, Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin (SSCB) yikilmasi ile bolge iilkelerinde siyasi ve
ekonomik krizler sonucu yasanan issizlik ve yoksulluk sonucu seks iscisi kadinlarin
yasadig1r dramlardir. Sovyetlerin dagilmasiyla bagimsizligin1 ilan eden iilkeler bir
merkezden yonetilmenin getirdigi idare boslugu sonucu yillarca siyasi ve ekonomik
krizlerle bogusmak zorunda kalmistir. Bu durum giiniimiizde bile bazi tlkelerde hala
etkisini stirdiirmektedir. Filmde bu tilkelerden sadece biri olan Giircistan’dan Tiirkiye’ye
gelmis olan Eka da (Megi Kobaladze), tilkesindeki yoksulluk ve igsizlik nedeniyle geride
birakti1 dort yasindaki kizina ve annesine bakabilmek i¢in seks is¢iligi yapmak zorunda
kalan ¢ok sayida kadindan sadece birisidir. Toplum i¢inde ‘Natasa’ olarak adlandirilan bu
kadinlarin 6zellikle filmin gectigi Dogu Karadeniz bolgesinde goriilen dramina yonetmen,
Eka isimli karakter {izerinden deginmektedir. Filmde Yusuf’un Eka ile ilk karsilagmasi
carsidaki bir kitap¢ida olur. ‘Sosyalist bir devrimci’ kimligine sahip olan Yusuf’un Eka’nin
Rus romani sorarak satin almasi dikkatini ¢cekmekte ve Eka’ya raflarda bulamadigi Rus
romanini iist raftan alarak uzatmaktadir. Yusuf’un Eka’dan etkilendigi onu géz ucuyla
takip etmesiyle anlatilmaktadir. Yonetmen sonraki ¢ekimde Eka’nin da Yusuf’a birkag
kez kacamak bakislarla baktigin1 gostermektedir. Kitapgidaki kasiyerin “Valla abi
bunlarn ...... bile kiiltiirlii ya!” bi¢imindeki duyarsiz soziine kars1 Yusuf’un bozuldugu
goriilmektedir. Onun Eka’yla ilgili yorumu begenmemesi ise kasiyerin ona “Abi sen
burali misin? Gdziim bir yerden 1sirtyor seni!” sorusuna “Oyle diyorsan dyledir!” diyerek
onu terslemesiyle anlatilmaktadir. Arkasindan gelen iskele sahnesinde Yusuf Karadeniz’i
seyrederken goriiliir, deniz dalgasiz ve sakindir. Eka ile aralarindaki belirsiz duygular
boylece resmedilmektedir. Bu baglamda filmde tekrarlanan iskele sahnelerini Yusuf’un
duygu gelisimini aktarmak icin yonetmen sik¢a kullanmaktadir. Yusuf ve Eka’nin filmin
ilerleyen sahnelerinde yasayacaklar1 agskin kavusamama ile sonuglanmasi Karadeniz’in
hir¢in dalgalariyla anlatilmaktadir. Yonetmenin film boyunca hem anlamin insasinda hem
de karakterlerin duygularinin aktariminda Karadeniz’in sisli daglari, ¢caglayan dereleri,
hir¢in dalgalar1 ve yaylalar1 gibi essiz doga manzaralarina sik¢a bagvurarak siirsel bir
anlat1 yakaladig1 da sdylenebilir. Ornegin, sonbaharda agaclarin sararmasi ve yapraklarinin
dokiilmesi sonrasi yagan karla kisin gelisine kosut olarak Yusuf’un 6liime yaklastigi da
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gorsel bir dille anlatida izleyiciye aktarilmaktadir.

Kitapg1 sahnesinden sonra Eka bir telefon kuliibesinde tilkesinde birakmak zorunda
kaldig1 annesi ve kiziyla Giirclice konusurken goriiliir. Onlart ¢ok 6zledigini, bir sey
isteyip istemediklerini ve onu merak etmemelerini sdylemektedir. Boylece iilkelerinde alt
iist olan yasamlar1 sonrasi bu insanlarin yasamak zorunda olduklar1 hayatlarinda aslinda
onlar1 da merak edip bekleyen bir ailelerinin oldugu, igsiz ve yoksul olduklar1 i¢in seks
is¢iligi yapmak zorunda kalmalar1 tercihinin biraz da zorunlu bir se¢im oldugu disiincesi
aktarilmaktadir. Telefon konusmasi sirasinda arkadasi Eka’y1 beklerken, yakinlarindaki
kahvehaneden laf atan adamlarin “50 dolara olmaz m1?” bi¢imindeki s6zli satagmalari
da onlarin toplumda icinde bulunduklari bu zorunluluklarin goz ardi edilerek nasil
kiicimsendiklerini, 6tekilestirildiklerini ve asagilandiklarini gostermektedir.

Filmde Yusuf’la Eka’nin tanigmalariysa Mikail ile gittikleri meyhanede Eka’nin
arkadas1 Maria’yr taniyan Mikail’in onlar1 masalarina davet etmesiyle olmaktadir.
Yusuf’un bakislariyla Eka’dan hoslandigini anlayan Mikail, ickili araba kullanmak
istemedigi bahanesiyle ona otelde kalmay1 teklif eder ve o gece kaldiklari otelde Yusuf’un
odasma Eka’y1 yollar. Otel sahnesinde Yusuf Eka’yla birlikte olmak istemez. Uzerine
gelen Eka’ya “Hayir! Benim istedigim bu degil!” diyerek bagirmaktadir. Sonrasinda
seyirci Yusuf’un Eka’yla sohbeti sirasinda bu insanlarin geride biraktiklar1 gergek
hayatlarina sahitlik etmektedir. Eka “Bir kii¢iik kizzim var ismi Sopiko, dort yasinda”
der. Yusuf’un kizinin nerede oldugu sorusuna “Annemle birlikte, babasin1 gdrmesini
istemiyorum, aray1p sordugu yok!” diyen Eka’nin, annesini ve kizin1 en ihtiya¢ duydugu
yillarinda gecimini saglayamadigindan iilkesinde birakarak Artvin’e seks is¢isi olarak
calismaya geldigi anlatilmaktadir. Sonraki ¢ekimde gece boyunca nicin uyumadigini
soran Yusuf’a Eka da sabaha dek oksiirdiigiinii ve doktora gitmesi gerektigi cevabini
vermesiyle onu diislindiigiinii, dolayisiyla ona kars1 duygularin1 disa vurmaktadir. Diger
cekimde yonetmen bu duygulari ugsuz bucaksiz Karadeniz’e agilan bir balik¢1 teknesiyle
resmetmektedir. Ciinkii Yusuf ve Eka’nin agki da tipki bu balik¢1 teknesi gibi belirsiz
bir sefere, ugsuz bucaksiz sulara agilmaktadir. Eka’nin her seferinde Karadeniz’e
diisiinceli bir bigimde baktig1 otel odasindaki pencere detayiin kullanilmasi ise aslinda
seks is¢isi kadinlarin yasamlarini siirdiirdiikleri o otel odasindan olusan hapishanelerini
anlatmaktadir. Filmde Eka karakteri de bir taraftan gelecek hayal ettigi Yusuf’la, diger
taraftan 6zlemle kavusmak istedigi Giircistan’daki kiiciik kiziyla ilgili hayallerini hep
bu pencere arkasindan kurmaktadir. Ayrica filmdeki bu pencere detay1r Eka karakteri
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tizerinden seks ig¢ilerinin yasarken arada kalmislhigini da en iyi bicimde vurgulamaktadir.
Ardindan gelen ev sahnesinde Yusuf’un odasindaki pencere caminin dniinden bir yapragin
stiziilerek diistiigti gosterilmektedir. Aslinda Yusuf’un omriiniin bu yaprak misali solup
gidisi resmedilerek yine dis sesteki karga Otlisii ve diisen sararmis yaprakla yaklagan
oliimii izleyiciye bir kez daha hatirlatilmaktadir. Iskele sahnesinde ise Yusuf*un diisiinceli
bi¢cimde sigarasini icerken uzun uzun Karadeniz’in gittik¢e hir¢inlasan dalgalarini seyredisi
gosterilmektedir. Yusuf, Eka ile hayal ettigi gelecegi diisiinmektedir. Ama 6liimiiniin yakin
olmasi onu da arada birakmaktadir.

Yusuf’un annesi odun kirdig1 sahnede yanina gelen komsusuna camiden duyulan
salanin kim i¢in okundugunu “Lanet olsun bu kargalarin basina, bagirdilar bagirdilar
sonunda dldiirdiiler birini! Sadriye teyze kim 61dii buglin?” bigiminde bir replikle sorarak
“Makaroglu Ismet!” cevabini almaktadir. Aslinda ayn1 kargalar bir giin baska bir sala ile
Yusuf’un 6liimiinii de haber vereceklerdir. Diger ¢ekimde az dnce salast okunan cenazeyi
defnetmek i¢in yiiriiyen topluluktan Yusuf’un bir anda ayrildig1 gosterilir. Yusuf cenazenin
defnine katilmak istememektedir. Ciinkii tahliye oldugunda az bir dmrii kaldigin1 bilmesine
ragmen Eka’yla olan duygusal yakinlagmasi ona yagama istegini yeniden kazandirmistir.
Bu ylizden cenaze toreninden yani 6liimiinden kagmak ister. Eka ona yeni bir hayat umudu
olmustur ve aslinda kendi 6liimiiniin yakin oldugunu bilmesine ragmen bu gerceklikten
kagmaktadir. Sonraki otel sahnesinde Eka’yla birlikte olduklar1 goriiliir. Artik yakindirlar.
Eka ve Yusuf yatakta cenin pozisyonunda iist agidan goriilmektedir. Bdylece yonetmen
onlarin duygularindaki masumiyet ve safligi en yalin bigimde gostermektedir. Diger
¢cekimde yine odasindaki pencere (parmakliklar) arkasindan Eka diisiinceli bir bicimde
Karadeniz’e uzun uzun bakarken goriilmektedir. Ancak bu kez deniz dalgalidir ve bu
icinde yasadig1 duygusal dalgalanmalarini anlatmaktadir. Yusuf’un evde annesi ile
oturdugu sahnede saatin tik taklar1 belirgin bir bi¢cimde izleyiciye duyurulmaktadir.
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Boylece Yusuf icin zamanin daraldigi vurgulanmaktadir. Bu arada kalmigligi yonetmen
Mikail’den 6diing aldig1 kamyonetini dar ve zorlu kdy yolunda hizla kullanarak geldigi
bir ugurumun kenarinda karsisinda duran daglara ve dereye dogru Yusuf’un attig1 ¢iglikla
anlatmaktadir. Filmde ayni duygular1 yasayan Eka ise kendisini ¢agiran miisterilerine
gitmeyerek digsa vurmaktadir.

Yusuf’la Eka ertesi sabah sahilde iskelede dalgalar karsisinda yan yana gelirler.
Eka once “Doktora gittin mi?” diye sormaktadir. Ciinkii o da hastaligin ciddiyetinin
farkindadir. Yonetmen Yusuf ve Eka’nin yasadig1 agkin ayrilikla sonuclanacagini ve bir
kavusmanin olmayacagini, iskelede karakterlerin bulustugu sahnede birbirlerine uzak
konumlandirarak anlatmaktadir. Eka’nin “Yusuf ne diisiinliyorum biliyor musun? Keske
seninle her seyi geride birakip uzun bir yolculuga ¢ikabilseydik!” repligi filmdeki bu
gercekligi per¢inlemektedir. Geride biraktigi annesine ve kiiclik kizina donerken Eka’nin
iizerindeki kirmizi kiyafetin tercih edilmesi yasadigi duygulari ve aski yine belirgin
bir bicimde disa vurmak icin kullanilmaktadir. Yonetmen, Eka’nin aglayarak gectigi
Sarp Smir Kapisi’nda teller arkasindaki yliriiyiisiinii gostererek oyuncunun mahpus
kaldig1 gercekliklerini anlatmaktadir. Yusuf’un yaklasan 6limi nedeniyle Eka’yla bir
hayatinin olamayacagi gergeginin duygusal yansimasiysa, iskeleye vuran ve oyuncunun
boyunu asan azgin dalgalarla resmedilmektedir. Filmde yonetmen bu ayriligin onun i¢
diinyasindaki yansimasini gorsel bir dille, hir¢in ve azgin dalgalarla aktarmaktadir.
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Filmin ismi de aslinda verilmek istenen biitiin bu anlamlar1 icermektedir. Politik
kimligi nedeniyle konuldugu F tipi cezaevi kosullarinda sagligin1 ve sonunda hayatini
kaybedecek olan Yusuf’un 6mriiniin sonbaharinda karsilastig1 Eka da bir ‘son-bahar’dir.
Filmin en basinda Yusuf’un evine ulastiginda yasanan sonbahar mevsimiyle sararan
agaclardan dokiilen yapraklar Yusuf’un bitmekte olan yasamidir. Film bdylece sonbaharla
sadece politik kimligi nedeniyle Yusuflarin tilkenen 6mriinii degil, Eka gibi seks is¢iligi
yapmak zorunda kalan kadinlarin ve yine filmde dile getirilen Hemsin kiiltiirii ve yerel
dilinin tiikenmesine kars1 da siirsel bir dil kullanarak elestiri getirmektedir. Filmde ara ara
jandarma kamerasindan operasyon ve eylemlere ait ger¢ek goriintiilerin paylasilmasiysa,
‘Godardyen’ bir islupla aslinda tim bu politik anlam katmanlarinin gergekligini
diisiindiirerek izleyicinin filmde dile getirilen yasanmisliklar1 sorgulamasi amacini
gostermektedir.

Sonug¢

Yeni Tiirk Sinemas1 kapsaminda 6rneklemde belirlenen ve politik film 6rnegi oldugu
goriilen Ozcan Alper’in Sonbahar (2008) filmi, calismanimn kuramsal kisminda yapilan
degerlendirmeler 15181nda analiz edilmis ve ana akim sinema disinda toplumsal olan1 dile
getirmekte oldugu ve toplumsal gercekei konulari igine alarak politik sorunlar tizerinde
yogunlastig1 saptanmistir. Bu baglamda Sonbahar (2008) filmi ‘F tipi’ cezaevlerini, tehcir
uygulamalarini ve mahkGmlarin bu cezaevlerine nakledilmesi i¢in donemin iktidarinin
giivenlik giicleri ile 19 Aralik 2000 tarihinde hapishanelerdeki mahkiimlara yonelik
gergeklestirilen ‘Hayata Donlis Operasyonu’nu elestirmektedir. Filmin agilis sekansiyla
birlikte pek ¢ok yerinde °F tipi’ cezaevlerine nakledilmek istemeyen mahkimlarin
protestolar1 ve 6lim orucu eylemleri goriintiileri kullanilmistir. Bu anlamda film dénemin
iktidarinin baskici uygulamalarini politik bir durus sergileyerek elestirmektedir. Filmde
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bu goriintiilerin kullanilmasiyla tecrit uygulamasina ve operasyonlara karst yonetmenin
politik elestirisi izleyiciye filmin en bagindan itibaren aktarilmaktadir. Bu anlamda Ozcan
Alper, F tipi cezaevlerindeki baskici uygulamalarla infaz siirelerini ge¢irmenin gayriinsani
yonlerini elestirmekte ve yakin tarihimizde gerceklestirilen bu operasyonlarin geride
biraktig1 6liimlerin ve acilarin tekrar yasanmamasi igin tarihe not diismektedir. Filmde
‘F tipi’ cezaevlerinde kalan mahkimlarin insanlik disi uygulamalar sonrasi yasadigi
travmalar da gesitli sahnelerle vurgulanmaktadir. Ornegin ziyaretine gelen komsularinin
evden ayrilirken adimlarina gozleri dalan filmin kahramani Yusuf’un zihninde cezaevinde
kolluk kuvvetlerinin diizenledigi hiicre baskinlari canlanmaktadir. Yine filmde gergek
goriintiilerde hiicrelerde ¢ikan yanginlar ve giivenlik giiglerinin cezaevi koridorlarindaki
kosturmacasi gosterilmektedir. Bu sahnelerin kullanilmasiyla mahktimlarla izleyicinin
ayni dehsetli anlar1 duyumsamasi beklenmektedir. Filmde kullanilan bu goriintiiler ‘F
tipi’ cezaevinde yasanan travmalarin, psikolojik ¢okiintiiniin tahliye olduktan sonra da
mahkimlar lizerinde devam ettigini anlatmak i¢in kullanilmistir.

Filmde kahramanin solcu kimligi ve katildig1 eylemler nedeniyle hapse girmesi de
pek cok sahne de vurgulanmaktadir. Ornegin Yusuf ve komsusu Onur’la aralarinda gegen
konusmasi, evde kitaplar1 karistirirken buldugu cezaevinden ailesine yazdigi mektuplari
Yusuf’un i¢ seste okumasi, onun hapse girmeden 6nce bir tiniversitede arastirma gorevlisi
oldugunu, siyasi bir davadan yargilandigin1 ve 12,5 yil hapis cezasma carptirildigini
anlatmaktadir. Filmde Yusuf’un gérdiigii kabusta gercek goriintiilerden izlenen YOK
protestolari, 6grenci olaylari, polis coplamalar1 ve miidahaleleri, protestoculara atilan ses
bombeasi, sikilan biber gazi ve tomalardan tazyikli su goriintiilerinin kullanilmasiyla bir
yandan polis siddetine dikkat ¢ekilmis, diger taraftan da aslinda Yusuf’un politik kimligi
hakkinda bilgiler verilerek geg¢miste solcu kimligi ile katildig1 eylemler sonucu F tipi
cezaevine konuldugu aktarilmistir. Filmde dile getirilen bu elestiriler ve ¢cok katmanl
anlat1 yapisi icinde incelenen Hayata Doniis Operasyonu, F Tipi Cezaevi kosullar
uygulamalar1 elestirisi ve seks is¢isi kadilarin dramlar1 gibi konularin ele alinmasi ile
yonetmen yasanan bu olaylara karst acik bir politik elestiri getirmektedir. Dolayisiyla
Yeni Tiirk Sinemasi1 &rnegi olan Ozcan Alper’in Sonbahar filmi, kavramsal cerceve
kapsaminda ele alinan politik sinema tanimlara uymakta ve Yeni Tiirk Sinemasi iginde
politikligi ile 6ne ¢ikan bir film 6rnegi oldugu goriilmektedir.

Etik Beyani: Yazar ¢caligmanin etik kurul izni gerektirmeyen ¢aligmalar arasinda yer
aldigmni beyan eder. Aksi bir durumun tespiti halinde Kastamonu Iletisim Arastirmalar
Dergisi’nin hic¢bir sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk ¢aligmanin yazarina aittir.

Yazar Katkilari: Yazarin katki oran1 %100’ diir.

Cikar Catismasi Beyani: Yazar, herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan
etmektedir.
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