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Oz

Iranli tinlii mutasavvif ve sair Feridiiddin Attar’in “Mantiku t-Tayr” adli mesnevisinin
1483 tarihli niishasi, Metropolitan Sanat Miizesi’nde (63.210) yer almaktadir. Bu
niishanin 1487 yilina tarihlendirilen minyatiirleri 15. ylizy1l Herat minyatiir sanatinin
bagyapitlart arasindadir. Eser Herat’da Timurlu hiikiimdar: Sultan Hiiseyin Baykara
himayesindeki saray atdlyesinde Sultan Ali Meshedi tarafindan istinsah edilmistir.
Vahdet-i viiciid kavraminin ele alindig1 eserde Attér, tasavvufi yolculuk esnasinda
katedilmesi gereken merhaleleri, kugslarin kahramani oldugu hikayeler araciligiyla
anlatmaya c¢alismigtir. Mesnevi, Hiidhiid liderligindeki kuslarin, Kaf Dagi’nda
yasayan Simurg’u padisah olarak se¢mek icin zorlu bir yolculuga ¢ikmalarini ve bu
sliregte arayistan vazgegen kuslara yonelik Hiidhiid™iin anlattigi 6gretici hikayeleri
icermektedir. Bu calisma, yazma eserin sayfalari arasinda yer alan, Bas Nakkas
Kemaleddin Bihzad’a atfedilen “Cenaze Alay1” ve “Suya Diisen Adam” konulu
minyatiirlerdeki resim metin iliskisini ele almaktadir. Bu kapsamda g¢aligma, sz
konusu minyatiirlerinin kompozisyon diizeninin analizine ve ele almman konunun
giindelik yasam sahneleri iizerinden semboller ile nasil anlatildigina odaklanmaktadir.
Ele aliman minyatiirlerin, tam sayfa halinde, 6n plan ve arka plan olmak iizere iki ayr1
boliimde konuyu isleyen tek kompozisyon seklinde tasarlandigi; bu diizenlemenin bir
pargast olarak, planin birinde mesnevi metnindeki olaylar, kisiler ve mekanlarin
gergekei bir sekilde tasvir edildigi goriilmiistiir. Kompozisyonun diger planinda ise
konunun insaat¢ilar ve oduncular gibi halk figiirlerinin giindelik yasam sahneleri
iizerinden, alegorik bir ifade tarziyla anlatildigi anlasilmistir. Tasavvuf kaynakli
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alegorik anlatim tarzi, dengeli kompozisyonlar, figiir ve mekan arasindaki uyum,
figiirlerin resmedilisindeki detaycilik gibi 6zellikleri ile bu minyatiirlerin, 15. yiizyil
sonu Herat saray tarzmmi temsil eden oOnemli Ornekler arasinda oldugu
diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Feridiiddin Attar, Mantiku't-Tayr, 15. Yiizy1l Herat Minyatiirii,
fran Minyatiirii, Nakkas Kemaleddin Bihzad.
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An Examination of Two Examples of 15th Century Herat Miniatures
from Farid al-Din Attar’s “Mantiq al-Tayr” Masnavi (The
Conference of the Birds)

Abstract

The 1483 copy of the famous Persian Sufi and poet Farid al-Din Attar’s “Mantiq al-
Tayr” (The Conference of the Birds) is housed at the Metropolitan Museum of Art
(63.210). The miniatures in this manuscript, dated to 1487, are considered
masterpieces of 15th-century Herat Miniature Art. The work was transcribed by
Sultan Ali Mashhadi in the palace workshop under the patronage of Sultan Hussein
Bayqara, the Timurid ruler of Herat. In this work, which explores the concept of
"Vahdet-i Viicid" (the unity of existence), Attar narrates the stages that must be
traversed during the Sufi spiritual journey through stories featuring birds as
protagonists. The epic poem follows the journey of a group of birds, led by the hoopoe
bird (Hudhud), as they embark on a perilous quest to choose the Simurgh, a mythical
bird, as their king, who resides on Mount Qaf. Throughout their journey, Hudhud
shares instructive allegorical stories with the birds who remain committed to the quest.
This study examines the relationship between the text and the images in two
miniatures attributed to the Chief Court Painter Kamal al-Din Bihzad: "The Funeral
Procession” and "The Man Who Fell into the Water,” which are found within the
pages of the manuscript. The research focuses on the analysis of the composition and
how the chosen themes are conveyed through symbols in everyday life scenes. The
examined miniatures are designed as single compositions that cover entire pages,
divided into two separate sections: the first section realistically portrays events,
characters, and locations from the text. In the other section, the themes are represented
through the daily life scenes of common people, such as construction workers and
woodcutters, in an allegorical style. These miniatures are considered significant
examples representing the late 15th-century Herat court style due to their Sufi-inspired
allegorical storytelling, balanced compositions, and the harmony between figures and
settings, as well as the attention to detail in rendering the figures.

Keywords: Farid al-Din Attar, The Conference of the Birds, 15th Century Herat
Miniature Art, Persian Miniature, Kamal al-Din Bihzad.
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Giris

Feridiiddin Attar’in (1199/1120-1234/1235) Mantiku't-Tayr adli
eseri, kuslar lizerinden temsili bir sekilde “Vahdet-i Viicid” (Varlik
Birligi) inanisin1 anlatan, tasavvufi bir mesnevidir (Sahinoglu, 1991, s. 97;
Feridiiddin Attar, 2006, s. xx). Islam cografyasinda olduk¢a sevilen bu
mesnevinin basta Iran olmak iizere Hindistan, Osmanli ve Avrupa’da ¢ok
sayida ceviri ve miiellif niishasinin yazildigir bilinmektedir (Feridiiddin
Attar, 2006, s. xxv).

Bu calismada eserin, 1483 yilinda Herat’da Hattat Sultan Ali
Meshedi (1441-1501) (Serin, 2000, s. 79) tarafindan istinsah edilmis olan
giinimiizde New York’taki Metropolitan Sanat Miizesinde bulunan
tezhipli ve minyatiirlii niishas1 (Soucek, 2011; Kamada, 2010, s. 129) ele
alinmistir. Hem Timurlu hem de Safevi dénemi sanat tislubunu temsil eden
altmig alt1 varaktan olusan bu yazma eser, Timurlu doneminde Herat’da
Sultan Hiiseyin Baykara’nin (1469-1506) saray atdlyesinde istinsah
edilmistir. Eser daha sonra Safevi hiikiimdari Sah Abbas (1600-1587)
doneminde Isfahan’da restore edilmistir. Safevi sanatcilari; el yazmasmin
zarar gdrmiis veya kaybolmus kisimlarini tamamlamak icin esere, on
bes metin varagi, dort minyatiir varagi, bir tezhipli varak ve cild
eklemislerdir (Kamada, 2010, s. 129).

Eserde sekiz minyatiir yer almaktadir. Bunlardan dort adedi
1487 tarihinde Herat saray atdlyesinde tretilmistir. Saray bas nakkasi
Kemaleddin Bihzad’a atfedilen bu minyatiirler “Krala Sevgisini Ifade
Eden Bir Dilenci (vr. 28a)”, “Cenaze Alay: (Babasimin Yasini Tutan Ogul)
(vr. 35)”, “Suya Diisen Adam (Bogulan Adam) (vr. 44a)”, “Seyh Ebu Said
Mihran'i ve Horasanli Bir Koéylii (vr. 49a)” konularinda yapilmistir
(Lukens, 1967, s. 317; Hillenbrand, 1992 Kamada, 2010, s. 129). Eserdeki
diger dért minyatiir ise 1600 y1li isfahan saray atdlyesi eseridir. Bunlardan
vr. 11a minyatiirii Savali Habibullah (1587-1628) (Schimitz, 2012, s. 429)
imzal1 olup kuslarin arayislarinin baslangicinda ilk toplanmalarini konu
almaktadir. Digerleri ise “Bir kabadaymin fakir bir adamin yasamini
kurtarmast (vr. 4b)”, “Huwristiyan bir kizi seven bir sufi Seyh, San’a’nin
hikayesinden iki sahne (vr.18a ve 22b)” minyatiirleridir (Feriddiidin Attar,
1483, s. 4b, 11a, 18a, 22b).

Yazmanin on besinci ylizy1l minyatiirlerinden “Cenaze Alay: (vr.
35a)” ve “Suya Diisen Adam (vr. 44a)”, isimli eserler tasavvuf alegorileri
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olarak yorumlanmistir. Diger iki (vr. 28a ve 49a) on besinci yiizyil
minyatiirleri ise sembolik olmaktan ¢ok metni agiklayici bir ifade tarzi
sergilemektedir (Kamada, 2010, s. 144). Bu nedenle makalenin 6rneklemi
“Cenaze Alayr” ve “Suya Diisen Adam” isimli minyatiirlerle
siirlandirilmistir. Dénemin sanat {islubunu, konu se¢imi, kompozisyon
kurgusu ve figiirlerin ince is¢ilikle islenmeleri gibi yonleriyle temsil eden
bu minyatiirler, ele alinan tasavvufi konunun giindelik yasam sahneleri
tizerinden sembollerle anlatildigi ifade tarzina sahip Ornekler olmasi
nedeniyle se¢ilmistir.

Mantiku’t-Tayr mesnevisinde, tasavvuf inancini anlatmak igin
sembol olarak kuslar kullanilmigtir. Eserin metnini gorsellestiren bu
minyatlirlerde ise tasavvufi Ogretilerin kompozisyona yansitilmasinda
sembol olarak, giindelik yasamdaki halk figiirlerinin kullanilmasi tercih
edilmistir. Barry (2004, s. 315), minyatiirleri anlamak veya okumak i¢in
“sembolik anlatim” tabirini yetersiz bulmakta, daha genis kapsamli olarak
“alegorik anlatim1” tercih etmektedir. Edebl veya sanatsal anlatim
tarzlarindan biri olan alegori, soyut ya da somut bir kavramin, bir imge
araciligiyla aktarilmasi i¢in simge, sembol, metafor veya alegori gibi
yazinsal veya resimsel anlatim bigimleri kullanmaktadir. Alegori kavrami;
simge, sembol ve metafor kavramlarini kapsayan, eserin geneline yayilmis
imgelerin biitiiniinii ifade eden bir anlatim bigimidir. Baska bir deyisle
alegorik anlatim, semboller ve imgeler araciligiyla bir hikaye veya mesajt
anlatan anlatim tarzidir. Bu tarzda yer alan karakterler, nesneler veya
olaylar, gercek anlamin Otesinde sembolik bir anlam tasirlar (Karayel
Gokkaya ve Kurtman, 2020, s. 209). Alegori, Tiirk Dil Kurumu, Tiirk¢e
Sozliikte, “bir gorlintii, bir yasanti veya bir davranisin daha 1iyi
kavranmasini saglamak i¢in goz 6niinde canlandirip dile getirme; bir sanat
eserindeki ogelerin, gergek hayattan bir seyleri temsil etmesi durumu”
olarak tanmimlanir. Herat okulu minyatiirlerinde sik¢a goriilen alegorik
anlatim, bu ¢alismadaki “Cenaze Alayr” minyatiirindeki mezar yapim
isgileri  ve “Suya Diisen Adam”  minyatiirindeki  oduncular
kompozisyonlarinda goriilmektedir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

“Feridiiddin Attar’in ‘Mantiku’t-Tayr’ Mesnevisindeki 15. Yiizyil
Herat Minyatiirlerinden Iki Ornegin Incelenmesi” baslikli bu ¢alismanin
amaci, yazma eserin 35a ve 44a varaklarindaki, Bas Nakkas Kemaleddin
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Bihzad’a atfedilen “Cenaze Alay1” ve “Suya Diisen Adam” konulu
minyatiirleri resim metin iligkisi agisindan ele almaktir. Bu baglamda
calisma, minyatiirlerin kompozisyon diizeninin analizine ve mesnevideki
tasavvufi konunun, giindelik yasam sahneleri tizerinden sembollerle nasil
anlatildigina odaklanmaktadir.

Bu ¢alismada, nitel arastirma modeli ¢ergevesinde literatiir tarama
yontemi benimsenmis ve bu yolla c¢alismanin teorik alt yapisi
olusturulmustur. Konu hakkinda yapilan alan yazin taramasi; Feridiiddin
Attar ve eserleri, Mantiku’t-Tayr metni ve gevirileri, Metropolitan Sanat
Miizesi Niishasi ve bu niishanin minyatiirleri hakkindaki yayinlar olarak
gruplandirilmistir.  Calismanin  6rneklemini  olusturan iki minyatiir
hakkinda Tiirkge literatiirde herhangi bir akademik c¢alismaya
rastlanmamuistir. Verilerin toplanmasi modeli kapsaminda miizenin agik
erisim sayfasi vasitasiyla yazma esere ve minyatiirlii varaklara ulasilmistir.
Her minyatiir ayr1 baslik altinda incelenmis, 6ncelikle minyatiiriin konusu
anlatilmis daha sonra minyatiir kompozisyonlar1 analiz edilmistir.

1. 15. yiizyilda Herat’da Minyatiir Sanati ve Nakkas Kemaleddin
Bihzad
1.1. 15. yiizy1l Herat minyatiir sanati

Timurlu Devleti (1370-1505), Tiirkistan’in son biiyiikk hanedani
olarak tarihe gecmistir (Yalman, 2002, s. 1). Timur, 1370 yilinda
Maveratinnehir bolgesini ele gecirmis ve Semerkant’ta tahta c¢ikmus,
Horasan, Azerbaycan’dan Suriye’ye dogru ilerleyerek Bagdat’a kadarki
cografyada hakimiyet kurmustur. Timur, 1405 yilinda vefat ettiginde
ardinda biiylik bir imparatorluk birakmis ancak hanedanin varisleri
arasindaki ¢cekigmeler sonucunda devlet, kisa siirede pargalanarak yaklasik
bir asir sonra tamamen ortadan kalkmistir (Aka, 2012, s. 177).

Ote yandan Timurlu sanat1 ve mimarisi, Anadolu’dan Hindistan’a
uzanan topraklarda ilham kaynagi olmustur (Mahir, 2004, s. 97). Timurlu
hiikkiimdarlar, XV. yy.dan itibaren kitap sanatlarinin biiyiikk hamileri
olmuslar, el yazmalarinin kopyalanmasi, derlenmesi, resimlenmesi ve
tezhiplenmesi konusuna biiyiik 6nem vermislerdir (Mahir, 2024, s. 97;
Yalman, 2002, s.1). Sanat hamiligi, Islam diinyasinda sanat ve kiiltiiriin
gelismesini saglarken, hiikiimdarlarin iktidarlarin1 ve devletin kiiltiirel
zenginligini gdsteren kokli bir gelenek olmustur. Sanata olan ilgi, sadece

50


https://doi.org/10.54557/karataysad.1356009

Karatay Sosyal Arastirmalar Dergisi, Sayi: 11, 2023 Giiz,
e-ISSN: 2651-4605

Sever Demir, S. (2023). Feridiiddin Attar’in “Mantiku’t-Tayr”
mesnevisindeki 15. ylizyll Herat minyatiirlerinden iki 6rnegin
incelenmesi. Karatay Sosyal Arastirmalar Dergisi, (11), 45-82.
DOI: 10.54557/karataysad.1356009

sarayin ayricaligi olarak kalmamuis; askerler, ulema sinifi {liyeleri veya
diplomatlar arasindaki entelektiieller, sanat1 ve sanatgilar1 desteklemisler,
el yazmalarina sahip olmay1 kiiltiirel zenginlik gostergesi olarak
benimsemislerdir (Sever Demir ve Adigiizel, 2021, s. 509). Timurlu sanati,
baskentlerde yapilan sanat iiretimleri ile sekillenmistir. Sahruh (1405-
1447), Ebu Said (1451-1469) ve Hiiseyin Baykara (1469-1505)
donemlerinde Herat sehrininim bagkent olmasiyla, kent ticaret, mimari,
sanat, edebiyat gibi pek ¢ok alanda goriilmemis derecede gelismis ve
giizellesmistir (Akbiyik, 2004, s. 156).

Iran minyatiir sanati, 1415-1503 yillar1 arasinda Siraz Okulu
tarzinda gelismeye baslamis, ardindan Sultan Hiiseyin Baykara doneminde
Herat Okulu etkisiyle zenginlesmis ve Sah Tahmasp doneminde ise Safevi
Okulu tslubunda ilerlemistir. Bu sanat iislubu, Buhara Okulu ve
sonrasinda gelisen Safevi resim sanatiyla birlikte, Islam minyatiir
sanatinda XVII. yiizyilin sonuna kadar etkisini siirdiirmiistiir (Kazmi,
1998, s. 72).

Minyatiir sanat, kitaba ve edebiyata olan merakiyla bilinen ve ayni
zamanda hattat olan Sultan Baysungur’un (1397-1434) Herat’ta kurdugu
Kitabhane’de gelismistir. Kirka yakin sanat¢inin calistigi bu akademi,
bircok nakkasin yetistigi bir sanat merkezi olarak 6n plana c¢ikmistir.
Siraz’dan Herat’a ¢ok sayida sanatkar getirilmis, Cin ile olan iliskiler
nedeniyle Cin’e Nakkas Giyaseddin Halil’in de ig¢inde oldugu elgiler
gonderilmis, Cin kitap sanatlar1 ve ciltcilik teknikleri Herat kitap
sanatlarina yansitilmistir (Ersoy, 2021, s. 23).

Herat okulunda eserler, Kitabhanede bas nakkas yonetimindeki
farkli etnik gruplardan nakkas, hattat, miizehhib, miicellid ve cetvelkes
gibi sanatkarlarin ortak calismasi ile yapilmistir. Dolaysiyla fiiretilen
eserler, kigi imzasindan ¢ok sanat iislubunun {iriinii olarak adlandirilmistir.
Bu sanat iiretme bic¢imi, ylizyillar boyu devam etmis, Safeviler ve
Osmanlilar gibi Miisliiman devletlerin saraylarindaki Nakkashanelerde bu
gelenegi stirdiirmislerdir (Hillenbrand, 2005, s. 229, 230).

Son Timurlu hiikimdar1 olan Hiiseyin Baykara’nin saltanat
yillarinda Kitabhane, en parlak donemini yasamistir (Hillenbrand, 2005, s.
230; Bozkurt, 2006, s. 327). Herat kentinde Sultan Hiiseyin Baykara ve
devlet adami, sair Ali Sir Nevai’nin (6. 1501) (Kut, 1983, s. 449)
himayesinde; {inlii mutasavvif sair Molla Abdurrahman-1 Cami ve Hiiseyin
Vaiz-i Kasifi (Algar ve Alpaslan, 1998, s. 531), Kiitliphaneci Dost
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Muhammed 6nemli simalardir. Okulda Sultan Ali Meshedi, Hace Hafiz
Muhammed, Sultan Ali Kayni, Sultan Muhammed Nur, Alaeddin
Muhammed gibi hattatlar (Akbiyik, 2004, s. 163) gorev almistir. Nakkas
Mirak (Emir Rahullah), Nakkas Kasim bin Ali, Nakkas Bihzad ve
talebeleri gibi sanatcilarla gelisen Herat Okulu, XV. yy. Iran minyatiiriiniin
doruk noktasi olarak kabul edilmistir (Yalman, 2002, Ettinghausten, 1978;
Hillenbrand, 2005, s. 231). Herat’in yan1 sira Tebriz, Siraz, Isfahan,
Buhara ve Semerkant sehirleri de minyatiir sanatinin merkezi olma
durumlarini ¢aglar boyunca devam ettirmislerdir (Bozkurt, 2006, s. 327).

XV. yy.da Herat’da edebiyata ¢ok 6nem verilmesi ve ¢ok sayida
edebi metnin ¢ogaltilmasiyla, el yazmalar1 i¢in minyatiir yapmak oldukca
yaygin hale gelmis, dolayisiyla Herat Okulu resimlerinin baslica konusunu
edebi metinler olusturmustur (Britannica editorleri, 1998). Herat Okulunda
one ¢ikan minyatiirlii eserler arasinda Firdevsi’nin “Sahname”si, Sa’di’nin
“Bustan”1, Emir Hiisrev Dehlevi’nin “Hamse”si ve Sa’di’nin “Giilistan™,
Mir “Ali Sir Nevai’nin “Hamse”’si, Muhammed Cuki’nin “Sahname”si,
“Zafername” ve Divan-i Cami gibi yazmalar 6nde gelmektedir (Kazvi,
1998, s. 103). Timurlularin Islam diinyasindaki kiiltiirel liderligi Herat
Okulunun bu eserleri ile 6n plana ¢ikmaktadir. Herat sanat iislubunun
Osmanli sanatgilarina ilham kaynagi olmasi, Osmanli’da, Fatih Sultan
Mehmed’den itibaren Iran edebiyatina duyulan ilgi ile baslamis; Bayezid
doneminde zirve yaparak etkisi, Osmanlidaki sanat eserlerinde
hissedilmistir (Sever, 2020, s. 165).

1.2. Nakkas Kemaleddin Bihzad

Herat sanat tislubunun Nakkas Mirak (Emir Rahullah), Nakkas
Bihzad ve ogrencileri ile sekillendigi bilinmektedir. Nakkas Mirak,
Peygamber soyundan gelen, yetenekli bir hattat ve miizehhip olarak
bilinmektedir. Mirak, nakkas olmadan 6nce Kitabhanenin basina gecmis
ve yasami boyunca orada ¢alismis, 1507 yilinda 6lmiistiir. Nakkas Mirak,
usta bir nakkas olmasinin yaninda, ¢ocuklukta yetim kalan Bihzad’1
himayesine alarak yetistirmistir (Kazmi, 1998, s. 103).

Doénemin en Onemli sanatgist olarak kabul edilen Nakkas
Kemaleddin Bihzad (Bozkurt, 2006, s. 327), 1450 yilinda Timur
Imparatorlugu’nun baskenti ve sanatin her alanda hakim oldugu Herat
sehrinde dogmus, ayn1 sehirde 1535-36 yilinda 6lmiistiir (Lukens, 1967, s.
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337; Roxburgh, 2000, s. 119; Barry, 2004, s. 152). Unlii nakkas, sanat
hamisi Vezir Ali Sir Nevai (6. 1501) (Kut, 1989, s. 449) ve donemin iinlii
Nakkas1 Mirak’in himayesinde yetismistir. Roxburg (2000), Bihzad’in
hocasi ve babasinin, Nakkas Mirak; Mirak’in hocasinin ise Mevlana Vali
Allah oldugunu belirtmektedir (s. 124). Kaynaklarda, Bihzad’in Halil
Mirza adli bir nakkasin tslibunu gelistirmis olduguna iliskin bilgiler de
mevcuttur. Ayrica Bihzad’in hocasi olarak, Tebrizli Pir Seyyid Ahmed de
kaynaklarda ge¢mektedir (Cagman, 1992, s. 147). Seyyid Ahmed’in
hocasi, Iran-Mogol iislubunun temsilcisi Buharali iistat Cihangir;
Cihangir’in hocasinin, Cinli nakkas Gung oldugu belirtilmektedir.
Bihzad’1n tislubunun kaynagi, Cin ve Mogol sanatgilara kadar gitmektedir.
Kayitlarda Bihzad’in 6grencileri arasinda Kasim Ali Maksid, Molla Ytsuf
ve Abdiilaziz’in oldugu belirtilmektedir (Cagman, 1992, s. 148).

Nakkas, Herat sehrinin Safevilerin yonetimine gegtigi donemde
Sah Ismail’in, daha sonra Sah Tahmasb’in Isfahan’daki saray
kiitiiphanesinin  basimna getirilerek, hafizlar, hattatlar, nakkaslar,
miizehhipler, musavvirler, miicellidler gibi pek ¢ok sanatkar yetistirmis
ve yonetmistir (Barry, 2004, s. 155). Bihzad 6ldiikten sonra, onun {islubu
Safeviler'in Tebriz ve Kazvin saraylarinda devam etmis, kitdbhanede
yetisen sanat¢ilar ve tiretilen eserler sayesinde, Buhara ve Hindistan gibi
farkli bolgelere kadar yayilmistir (Cagman, 119, s. 147, 149; Sever Demir
ve Adigiizel, 2021, s. 509).

Cagdas1 ve sonraki yazarlar, Zahir el-Din Muhammed Babiir'iin
1529 civarinda yazdig1 Babiirname isimli eserindeki, “sakall yiizleri ¢ok
iyi tasvir etmesine karsilik, sakalsiz yiizleri iyi tasvir edememesiyle” ilgili
elestirisi disinda, Bihzad’1 6vgiiyle anmiglardir (Roxburgh, 2000, s. 119).
Mirza Muhammad Haydar, Bihzad’in da dahil oldugu ti¢ Herat sanatgisini
karsilastirmig, Bihzad’in ressam olarak bir usta oldugunu ancak Sah
Muzaffer’in dokunus zarifligine ulagamadigini, firgas1 daha saglam ve
tasarladig1 figiirleri diizenleme konusunda daha iyi oldugunu dile
getirmistir. Ayni yazar, Nakkas Mirak’in ise o donemin harikalarindan biri
ve Bihzad’in ustast oldugunu, tasarimlari Bihzad’inkinden daha olgun
ancak tamamlanmis seklinin Bihzad’inki kadar iyi olmadiginmi dile
getirmistir (Lukens, 1967, s. 321).

Bihzad’in minyatiir sanatinda 6ne ¢ikan basarisiyla birlikte, Timur
Imparatorlugu’nun son dénemlerinde Herat iislubu 6zellikle kitap sanatlari
alaninda belirgin bir sekilde gelismistir. Bihzad, saray atélyesinde yapilan
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minyatiirlerin en zor ve karmasik kisimlarina bizzat miidahale etmis,
sanat¢ilart ve nakkaslar1 yonlendirmis bdylece kendi tislubunun Herat
tislubu olarak olugmasina katkida bulunmustur (Roxburgh, 2000, s. 119).
Nakkas, Safevi doneminde yaslanmis, eser iretmekten ziyade danismanlik
yapmis, bu dénemde, nakkas olarak sohreti takdir edilmistir. Oyle ki,
yazarlar onu Fars kiiltiirel geleneginde efsanevi yetenege sahip sahte
peygamber ve ressam “Mani”den daha yetenekli olarak kabul etmislerdir
(Soucek, 1989; Roxburg, 2000, s. 29).

Bihzad’in imzali eserleri arasinda, Kahire Milli Kiitiiphanesi’ndeki
Sa’di’nin Bustant (Edeb, Farisi, nr. 908) 6n plandadir, yazmanin 52b
varagindaki, “Yusuf'un bastan ¢ikarilmasi” minyatiirii, en {inlii eseri olarak
degerlendirilebilir (Roxburgh, 2020, s. 119). Bihzad’a atfedilen diger
eserler arasinda Biritish Libraray’de 6810 envanter numarali Nizami 'nin
Hamsesi minyatiirleri; Metropolitan Sanat Miizesi’nde 63.210 envanter
numarali Attar’'in Mantiku’t-Tayr minyatiirleri (Soucek, 1989, Roxburg,
2000, s. 20); Baltimore, Johns Hopkins Universitesi Milton S. Eisenhower
Kiitiiphanesi, John Work Garrect koleksiyonundaki Serefeddin Ali
Yezdi'nin Zafername’deki imzasiz on iki minyatiirii ve British Museum’da
(Add. 25.900) envanter numarali Nizami’nin Hamse'si niishasi
minyatilirleri vardir. Sanat¢inin imzasini tasiyan tek sayfa seklinde
tasvirleri arasinda, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde H. 2165
numarali albiimdeki varak 27a deve giiresi minyatiiri, (Cagman, 1992, s.
148); H. 2154 Behram Mirza alblimiinde varak 55b Mira¢ ¢izimi, varak
83b’deki Kalender Dervis minyatiirii, varak 83b ve 100a aslan minyatiirii
ve daha pek ¢ok tasvirleri mevcuttur (Roxburg, 2000, s. 126). Nakkasa
atfedilen ¢ok sayida minyatiir, diinyanin ¢esitli miize ve kiitiiphanelerine
dagilmis durumdadir (Cagman, 119, s. 149).

Bihzad, eserleriyle geleneksel Islam tasvir sanatina yenilik¢i bir
yaklagim getirerek, metni giindelik yasam sahneleri {izerinden sembolik
bir anlatimla tasvir etmeye odaklanmistir. Eserlerinde gercekei figiirlere
yer vererek gilinliik yasam ve savas sahneleri gibi temalar1 basariyla
islemistir. Kompozisyonlarindaki figiirlerin hareketleri ve yiiz ifadelerini
Ozenli sekilde isleyerek minyatiirlerine derinlik ve anlam katmistir
(Cagman, 1992, s. 148). Renk kullanimu, firga teknigi ve ustaligi da dikkat
ceken oOzelliklerindendir. Mavi tonlan, Ozellikle grimsi maviler, dogal
unsurlart incelikli ve duyarli bir sekilde betimlemek icin ustalikla
kullanilmistir (Cagman, 1992, s. 148). Bihzad’in minyatiirlerinin diger
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karakteristik Ozellikleri arasinda, canli ve gercekgi figiirlerin yer aldigi
ingaat, hamam, ciftlik, mezarlik, havuz, avlu ve oda gibi giinliikk yasam
mekanlarinda gecen sahneler gelmektedir (Sever Demir ve Adigiizel,
2021, s. 1, 505). Bu sahnelerde i¢ ve dis mekanin ayni anda gosterildigi,
detayli tezyin edilmis saray, kosk, avlu, havuz, kubbe gibi mimari
elemanlar onun tislubunu yansitan detaylardir (Roxburg, 2000, s. 124).

Bihzad’in temel yeteneginin, kompozisyonlarin diizenlemesi ve
bilesenlerinin dogru yerlestirilmesinden kaynaklandig1 diisiiniilmektedir
(Roxburg, 2000, s. 124). Onun kompozisyonlarinda, bosluk ve doluluk
dengesinin, hareket ve simetrinin son derece gozetildigi, gereksiz hicbir
Ogenin yer almadigi, ayrintiyla islenmis tasarimlar dikkati ¢ekmektedir
(Creswell, 1999, s. 152). Sanat¢inin basarisinin anahtari, entelektiiel olarak
dayatilan bir diizen ile giindelik hayatin gelisigiizel kargasasi arasinda goze
batmayan bir dengeyi korumakta yatmaktadir (Hillenderburg, 1992, 73).
Eserlerindeki giindelik yasam sahneleri derin anlamlar icermektedir. Onun
minyatiir sanatina getirdigi en 6nemli yeniliklerden birisi, halk figiirleri
tizerinden alegorik bir anlatimla tasavvufi metni anlatmasinda
yatmaktadir. Timurlu minyatiir sanatinin en {istlin tasvir sanat¢isi olan
Bihzad, bu sanati en miikemmel noktaya tasiyan sanatgi olarak kabul
edilmektedir (Lukens,1967, s. 317; Titley, 1978, s. 176). Hatta 1909 ve
1912 yillarinda portreleri Holbein ve Raphael’in tablolariyla mukayese
edilmis, 1948 gibi yakin tarihte bile, eserlerinden 6vgiiyle bahsedilen
nakkasin c¢aligmalari, Jean Fouquet ve Francois Clouet gibi Avrupal
ressamlarin eserleriyle karsilagtirtlmistir (Roxburg, 2000, s. 119).

2. Feridiiddin Attar

“Ebii Hamid Feridiiddin Muhammed b. Ebi Bekr Ibrdhim-i
Nisabur?” (Sahinoglu, 1991, s. 95). Yasami hakkinda ¢ok fazla bilgi
olmayan Attar’in, dogum ve Oliim tarihleri kaynaklarda farklilik
gostermekle birlikte Feridiiddin Attar (2006, s. x1, xv) Feridiiddin Attar’in
1119 veya 1120 yilinda dogmus oldugunu, 1193 ile 1235 yillar1 arasinda
bir tarihte dldiigiinii belirtirken; Sahinoglu (1991, s.95) ise 1142 ve 1145
tarihleri arasinda dogdugunu, 1221 yilinda 6ldiigiinii yazmistir. Sairin
Nisabur sehrinde dogdugu, uzun bir yagami oldugu, yetmisin tizerinde bir
yasta iken Mogol istilas1 sirasinda sehit edilerek ayni sehirde yasamini
yitirdigi bilinmektedir (Sahinoglu, 1991, s. 95). iran tarihinin en {inlii
tasavvuf sairlerinden biri olarak kabul edilen Attar, Orta Cag Horasan’inda
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Selguklu déneminde, Iranli bir ailede diinyaya gelmistir (Feridiiddin Attar,
2006, s. x11; Reinert, 2011, s. 20). Eczac1t ve hekim olan Attar, Attar
mahlasini meslegi nedeniyle almistir ve yasadigi ¢evrede taninan bir
sahsiyettir (Feridiiddin Attar, 2006, s. x111). Tezkiretii'I-evliya adl1 eserinde
belirttigi iizere Siinni inaniga sahip olan Attar, ¢ocukluk yaslarindan
itibaren babasinin tesvikiyle tasavvuf alimlerine, onlarin sdylemlerine ve
yasam tarzlarina ilgi duymus ve bu seyhleri manevi rehber olarak kabul
etmistir (Ritter, 1986, s. 751; Reinert, 2011, s. 21).

Tasavvufi mesnevi ve gazelleri ile listlin bagar1 saglamis olan Attar,
eserlerinde vahdet-i viictid, ilahi yolculuk, ilahi yolculuk i¢in gerekli olan
ask ve asiklik konularmi islemistir. Ozellikle diinyanin gegiciligini ve bu
konuda insanoglunun uyarilmas: gerektigini dile getirmistir. Sair,
insanlari, iy1 i$ yapmaya ve hak yoluna hizmet etmeye ¢cagirmigtir. Attar
eserlerini, akici, sicak ve tath bir dille kaleme almistir. Konulari, i¢ ige
kiigiik hikayeler vasitasiyla anlatmis, halk icin kolaylikla anlasilabilir
kelimeler kullanmigtir. Attar’in eserlerindeki bu hikayelerin genellikle,
Ahmed el-Gazzali (6. 1123) basta olmak iizere, Ibn Sina, Ebf Said-i Ebii'l-
Hayr, Stihreverdi el-Maktil ve Muhammed el-Gazzali (6. 1111) gibi Stfi
vaizlerin anlattiklar1 dokunakli hikayelerin nazim sekline doniistiiriilmiis
sekli oldugu bilinmektedir (Ritter, 1955, s. 8).

Kaynaklarda Attar’in eserlerinin sayisinin, yiiz adetten fazla
oldugundan bahsedilse de glinlimiize kadar ulagsmis olan sekiz eserinden
yedisi manzum, biri mensurdur. Manzum eserlerinin yiiz bin beyit
civarinda oldugu bilinmektedir (Sahinoglu, 1991, s. 96, 97). Bu eserleri
sirasiyla sOyle siralanabilir. Bir hiikkiimdarin, her bir ogluna diinyada en
cok yapmay istedikleri seyleri sormasi; her birinin sirasiyla cevaplarin
vermesi etrafinda sekillenen bir mesnevi olan /lahiname (Reinert, 2011, s.
25). 1lk tasavvufi mesnevisi olan Esrarname ve tasavvufi diisiincelerini
yansittigi Musibetname (Sahinoglu, 1991, s. 98), tasavvuf disindaki tek
eseri Rum Hiisrev ile Iran’in Hiizistan sahinin kiz1 Giil'iin ask hikayesini
konu alan Hiisrevname; segme rubailerden olusan Miihtarname, temsili bir
sekilde vahdet-i viicid inancimi anlattigt Mantiku 't-tayr ve tasavvufl
fikirleri lirik bir tarzda ifade ettigi Divan, bliyiik sifilerin hal tercimeleri
ve vaazlarindan mensur bir eser olan Tezkiretii 'l-evliya (Sahinoglu, 1991,
S. 97). Bu eserler arasinda en taninmisi, Mantiku't-Tayr’dir (Ritter, 1955,
s. 2.3; Feridiiddin Attar, 2006, s. xix; Reinert, 2011, s. 28).
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Attar’in eserleri Mevlana, Sa’di, Hafiz ve Molla Cami gibi birgok
mutasavvif saire ilham kaynagi olmustur. Mevlana, Attar’1 asiklarin lideri
olarak kabul etmistir. Attar’t tasavvuf yolunda kendisinden {istiin
gormiistiir. Mevlana, eserlerini yazarken Attar’in eserlerinden biiyiik
Olciide faydalanmis ve “Attar’in ruhunda Hallac’in ruhunun tecelli
ettigini” ifade etmistir (Sahinoglu, 1991, s. 96; Turan, 2014, s. 994).

Mantiku 't-tayr Tiirkgeye ilk defa 1317 yilindan sonraki bir tarihte
(Ozkan, 1996, s. 250) Anadolu’da, sair Giilsehri tarafindan ¢evrilmistir.
Bu geviri, 1957 yilinda Agah Sirr1 Levend tarafindan kaleme alinmistir.
Mantiku’'t-Tayr, daha sonraki ylizyillarda Semseddin Sivasi, Fedai (6.
1636) gibi Mevlevi sairler tarafindan terclime edilmistir. Eserin glinlimiiz
Tiirkcesine ilk ¢evirisi ise Abdulbaki Golpinarli tarafindan 1962/1963
yillarinda Istanbul’da yapilmustir (Sahinoglu, 1991, s. 97). Avrupa’da
Mantiku’t-Tayr metnini ilk kez ¢eviren 1857 yilinda M. Garcin de
Tassy’dir. Metin “Mantic uttair ou le langage des oiseaux” adiyla
Fransizcaya kazandirilmistir (Feridiidddin Attar, 2006, s. xxv; Sevgi, 2003,
s. 30).

3. Mantiku’t-Tayr’in Konusu

Makamat-1 Tuyiir, Makalatii't-tuyiir veya Tuyirndme olarak da
bilinen Mantiku’t-Tayr (Reinert, 2011, s. 22)’ye gore Yyaklasik 4.724
beyitten olugan 1177 yilina tarihlenen bir mesnevidir. Feridiiddin Attar’a
(2006) gore, eser 1187 yilinda tamamlanmis, 4931 beyitten olusan bir
mesnevidir (s. xix, xxi1). Sahinoglu (1991, s. 97), telif yilin1 1187 olarak
ifade etmistir.  Sevgi (2003, s. 29) ise mesneviyi 1221 yilina
tarihlendirerek beyit sayisini 5000 beyitten biraz fazla olarak tespit
etmistir. Attar’in eseri yazarken SGfi sairlerden Muhammed el-Gazzali’nin
Risaletii’t-tayr adli eserinden yararlandig belirtilmektedir (Ritter, 1955, s.
8).

Eserin bashgindaki “mantik” kelimesi “sdylemek, konusmak,
lisan-1 hal ile anlatmak” anlamindadir. “Tayr” kelimesi, kus anlamina
gelmekte, “tayr” ayni zamanda kuslar iizerinden bir yolu takip eden
insanlar1 tantmlamaktadir (Sevgi, 2003, s. 29).

Mantiku t-Tayr, en yalin anlamda, kuslarin kendilerini yonetmek
icin bir padisah aramak iizere c¢iktiklar1 zorlu yolculugun anlatildigi
tasavvufi bir mesnevidir. Konu kuslarin kendilerini yonetecek bir padisah
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aramak tlizere toplanmalari ile baglamaktadir. Kur’an’1 Kerim 27/20’de Hz.
Siileyman’in habercisi olan “Hiidhiid” zaten padisahlarinin var oldugunu,
Kaf Dagi’nda yasadigini; onun kendilerine yakin, kendilerinin ise ondan
cok uzakta olduklarini sdyler ve kuslart Simurg’a ulasmak i¢in yolculuga
cikmaya ikna etmeye calisir. Kuslar, Hiidhiid onderliginde, Simurg’u
kendilerine padisah olarak se¢mek i¢in Kaf Dagi’na yolculuk yapmaya
karar verirler (Feridiiddin Attar, 2006, s. x1x, 47).

Hikayede, zamani yaklastik¢a, uzun, zorlu ve tehlikeli bir
yolculuga ¢ikilacagini anlayan papagan, ordek, bildircin, akbaba, sahin,
balikeil, baykus ve serce gibi daha pek ¢ok kus, yolculuktan vazgegmek
icin ¢esitli mazeretler one siirerler. Hiidhiid, kuslarin her birinin mazeretine
karsilik bir hikaye anlatarak, onlar1 ikna etmeye calisir (Ritter, 1955, s. 11,
12). Ornegin; dlmekten korkan bir kus icin babasinin yasmi tutan bir
ogulun hikayesi; giizelligi nedeniyle ¢ok kibirlenen ve padisaha ihtiyaci
olmadigin1 sdyleyen tavus kusu i¢in, uzun sakali nedeniyle bogulan
adamin hikayesi bunlardandir (Feridiiddin Attar, 2006, s. 57; Kamada,
2010).

Mesnevide kuslar, Hiidhiid’in 6nderliginde Kaf Dagi’na dogru
yolculuga baslarlar. Baslangigta binlerce kus yolculuga ¢ikar, ¢ogu kus,
aray1s, agk, marifet, hosnutluk, birlik, hayranlik ve yoksulluk adli zorlu
yedi vadiden gegmeyi basaramaz. Bu kuslardan bazilar1 yolculuktan ya
vazgecer ya yem aramak gibi diinyevi arzularinin pesine giderler. Bazilar
hastalanir, kimi kuslar da dliirler. Yedi vadiyi sadece otuz kus gegmeyi
basarir ve Simurg’a ulasir. Simurg’un makamina ulastiklarinda Simurg ses
verir: “Siz buraya 30 kus geldiniz 30 kus goriindiiniiz daha fazla yahut daha
eksik gelseydiniz o kadar goriirdiiniiz buras1 bir aynadir.” “Hasili bu
makamda kuslarin hepsi Simurg’da fani olurlar, artik ne yol kalir ne yolcu
ne de kilavuz” (Feridiiddin Attar, 2006, s. xX).

Bu mesnevi, insanlarin hakikat arayigini kuslar {izerinden anlatan
alegorik bir eserdir. Kuslar, tasavvuf yolunu takip eden insanlar i¢in;
Hiidhiid Peygamber i¢in Simurg ise Allah i¢in bir metafordur. Kuslarin
yolculugu, tasavvuf yolunun bir semboliidiir. Sair eserinde, insanlarin
hakikate ulagmak icin yaptiklar1 tasavvufi ve igsel yolculugu, kuslar
tizerinden anlatmistir (Kamada, 2010, s. 135). Attar’a gore, sadece otuz
kus hakikate ulasmak i¢in hayatta kalmistir. Bu kuslar, Simurg’un
erisilmezliginin ve kendi kendine yeten ihtisaminin farkina varirlar ve
kendilerinin bagimliliklart ile Simurg’un bagimsizlig1 arasindaki derin
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ucurumu anlarlar. Attar daha sonra, insanin aradigi yiice varhigi kendi
icinde bulacagina dair kutsal inancin1 vurgulayarak mesneviyi tamamlar
ve okuyucularin, otuz kus anlamina gelen Fars¢a “Simurg”un aslinda
kendilerinden bagka bir sey olmadigini, hayretle kesfetmelerini saglar
(Reinert, 2011, s. 22).

Sevgi’ye (2003) gore “Attar, Mantiku't-Tayr’da “vahdet-i viicad”
inancini anlatmistir. Buna gore var olan sadece viiclid-1 mutlaktir. Biitiin
kudret O’ndadir. Insanin kainatta varlik halinde gordiikleri, viictid-1
mutlak’in bir ayna hiikmiinde olan adem-i mutlakla karsilasmasindan
dogan c¢esitli goriinlislerden ibarettir. Allah cesitli sekillerde tecelli
ettiginden biitiin esya ve yaratiklar bir varliga sahip gibi goriiniir. Aslinda
bu goriinen seylerin gercek varligi yoktur. Attar eserinde, bu inanci
kuslarin dilinden temsili bir tarzda hikaye etmis, Hiidhiid ile ¢esitli kuslar
arasinda gecen konugsmalar araciligt ile tasavvufi disiincelerini
aciklamistir” (Sevgi, 2003, s. 29).

4. “Mantiku’t-Tayr”in Metropolitan Sanat Miizesi 63.210 Envanter
Numaral Niishasi

Fotograf 1: Kab (Cild), Mantiku't-Tayr, Metropolitan Sanat Miizesi 63.210
(metmuseum.org, 2023).

Ettinghausten’e (1978, s. 23) goére bu niisha, 1483 yilinda Sultan
Hiiseyin Baykara’nin Herat’taki Saray Kitdbhanesi’nde, Hattat Sultan Ali
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Meshedi tarafindan nesta’lik hat ile istinsah edilmistir. Yazmanin hangi
varaklarina tezhip ve minyatiirlerin yapilacagi da hattat tarafindan
belirlenmistir (Lukens, 1967, s. 312). Altmis alt1 varaktan olusan eserin,
metni yazildiktan sonra 1487 yilinda 28a, 35a, 44a ve 49a numarali
varaklarina minyatiirler yapilmistir. Lukens (1967, s. 312) ve
Ettinghausten (1978, s. 23) bu minyatiirleri Nakkas Bihzad’a
atfetmektedir.

Eser, 1600 yilinda I. Sah Abbas (1600-1587) doneminde
Isfahan’daki Safevi Saray Nakkashanesinde restore edilmistir. Bu
donemde esere, kab (Fotograf 1), 1 tezhipli varak ve 4a, 11b, 18b, 22a
varaklarina yeni minyatiirler eklenmistir (Ekhtiar, Soucek, Canby, Haidar,
2011, s. 188). Yenilenen eser, 1609 yilinda Sah Abbas tarafindan
Erdebil’deki sultan ailesinin tiirbesine bagiglanmig, daha sonra 1963
yilinda  Metropolitan  Sanat Miizesi’nin  miilkiyetine ge¢cmistir
(metmuseum.org, 2023; Lukens, 1967, s. 312; Ettinghausen, 1978, s. 23;
Kamada, 2010, s. 134).

Metropolitan Sanat Miizesi 63.210 envanter numaral1 “Mantiku't-
Tayr” niishasindaki 15. yy. Herat minyatiirlerinin konular1 sdyledir:

“Krala Sevgisini ifade Eden Bir Dilenci” (vr. 28a),
“Cenaze Alay1” (vr. 35a),
“Suya Diisen Adam” (vr. 44a),

“Seyh Ebu Said Mihran'i ve Horasanli Bir Koyli” (vr. 49a)
(Kamada, 2010, s. 129; metmuseum.org, 2023).

Eserdeki vr. 28a ve 49a’daki minyatiirler metni agiklamaya yonelik
sekilde tasarlanmistir. Bu calisma kapsaminda konu sinirlandirmasi
yapilarak tasavvufi alegorik anlatim tarzi ile 6n plana ¢ikan “Cenaze
Alay1” ve “Suya Diisen Adam” konulu minyatiirler ele alinmistir.
Minyatiirlerin basliklar1 farkli kaynaklarda benzer adlarla anilmakla
birlikte burada Metropolitan Sanat Miizesinde belirtildigi sekilde
kullanilmistir (metmuseum.org, 2023).

4.1. “Cenaze alay1r” isimli minyatiir
Varak: 35a (Fotograf 2)
Tarih: 1487
Yer: Herat

60


https://doi.org/10.54557/karataysad.1356009

Karatay Sosyal Arastirmalar Dergisi, Sayi: 11, 2023 Giiz,
e-ISSN: 2651-4605

Sever Demir, S. (2023). Feridiiddin Attar’in “Mantiku’t-Tayr”
mesnevisindeki 15. ylizyill Herat minyatiirlerinden iki Ornegin
incelenmesi. Karatay Sosyal Arastirmalar Dergisi, (11), 45-82.
DOI: 10.54557/karataysad.1356009

Boyutlar: Varak: 33 cm x 21,6 cm, resim alani: 24,8 cm x 14 cm

Malzeme: Kagit iizerine miirekkep, su bazli toprak boya, giimiis ve
altin.

Nakkas: Kemaleddin Bihzad’a atfedilmistir.

Miihiir: Sag iistte Sah Abbas’in miihrii (metmuseum.org, 2023;
Feriddiidin Attar, 1483, s. 35a).

Fotograf 2: Cenaze Alayi, Mantiku 't-Tayr, Metropolitan Sanat Miizesi,
63.210., vr. 35a (Feriddiidin Attar, 1483, s. 35a; Lukens, 1967, s. 312; Kia,
2006, s. 88).
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Kia (2006, s. 89), mesneviden alintt yaparak konuyu soyle
aktarmistir: “Attar , mesnevinin bu boliimiiniin girisinde, Kur’an 32/7°ye
atifta bulunarak, ‘Yarattig1 her seyi milkemmel kilan O’dur ve ilk O6nce
insan1 ¢camurdan yaratti’ ifadesini kullanir. Bu giris boliimiinden sonra,
Ebabil kusunun Simurg’a yolculuk yapmaktan vazgecmek isteyen baska
bir kusu azarlamasi {lizerine ‘Siz buraya saf veya kirli olarak geldiniz, fark
etmez. Siz, toprakla karismis bir damla sudansiniz’ (129, 2318). Beyitlerini
sOyler, birkag hikaye anlatir, sonrasinda bu minyatiiriin konusu gelir”.

Mesnevinin orijinal metni soyle ¢evrilebilir:

“Ogul babasimin tabutunun Oniinde yiirliyordu, Gozyaslar
dokiiyordu, ‘Ey babacigim!” diyerek.

‘Benim hayatimi1 parampar¢a eden bdyle bir giin, Bugiine kadar
tiim giinlerimde hi¢ yasanmadi.” Bir Stfi dedi ki, ‘Senin baban da boyle
bir giinii hi¢ yasamadi.” (131, 2354-56).

‘Ogula diisen sikint1 hi¢cbir sey degil. Mesele baban i¢in ¢ok daha
ciddi. Sen ki basinla ayagin arasini bilmeyerek diinyaya gelmissin, Riizgari
yalinayak koti bir sekilde geciyorsun, hatta uluslari yonetsen bile,
Sonunda elde edecegin higbir sey riizgar olacaktir.” (131, 2357-59).

Nakkag, Attar’in 6liimiin dogallig1 ve korkutuculugu anlayisini iki
Kur’an ayetiyle destekleyerek: ‘Allah bize yeter, O ne giizel vekildir’ ve
‘Ne giizel yardimei ve ne giizel koruyucudur O!” ayetlerini, minyatiiriin sol
alt kosesine yerlestirmistir” (Kia, 2006, s. 89).

Minyatiirde, 6lmekten korktugu icin yolculuga ¢ikmak istemeyen
kusa, Hiidhiid tarafindan anlatilan nasihat konu edilmistir.
Kompozisyonda, babasinin yasini tutan kederli bir ogula bir Sifi
tarafindan yapilan nasihat anlatilmaktadir (metmuseum.org). Stufi ogulun
yanina gelerek, ayni olayin 6len babasinin da basina geldigini, 6limiin
herkesin basia gelecegini, lilkenin en yiice mevkisine de gelsen eline
yelden baska bir sey girmeyecegini sdylemektedir (Feridiiddin Attar, 2006,
s. 178). (Fotograf 2).

Minyatiir, sanat¢inin yasadigi yer olan XV. yy. Horasan’inda
yaygin olarak gorillen bir mezarhik alanmm tasvir etmektedir
(Swietochowski, 987, s. 90-91). Kompozisyon 6n plan ve arka plan olmak
iizere iki boliimde ele alinabilir. On planda Hiidhiid’iin anlattig1 hikayeyi
yansitan, mezarhiga gelmekte olan bir cenaze alayr goriilmektedir.
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Sahnenin arka planinda ise mezarligin igerisinden bir kesit ve cenaze igin
mezar hazirlayan isgiler tasvir edilmistir.

Minyatiirde kompozisyon dikdortgen planda tasarlanmis, altin,
turuncu, beyaz, yesil renklerde cetveller ile ¢ergevelenmistir. Sahnenin
arka plami sol kenarindaki cetvel iceri dogru daraltilmig, sahnenin st
sinirindan ise bir aga¢ formu yukarnn dogru uzanmis, ¢ergevenin
siirlarindan tasmistir. Kompozisyonda figiirler 6n planda yarim daire
seklinde, arka planda, tam daire seklinde siralanmiglardir. Kompozisyonun
biitiiniine bakildiginda, figiirlerin asagidan yukar1 dogru 6n ve arka plani
birlestiren biiyilk bir “S” kivrimi iizerine dizildikleri goriilmektedir.
Boylece nakkas, mekansal olarak ayirdigi sahneyi, figiirler araciligiyla bir
biitiin olarak gostermistir. Kompozisyondaki ufuk ¢izgisinin, sahnenin
oldukga yukarisina dogru yerlestirildigi goriilmektedir. Buradaki ufuk
cizgisi, kompozisyonun sol kenar ¢izgisinden baslayarak saga dogru inen
diyagonal sekilde tasarlanmistir. Ufuk boyunca yesil ¢imenler ve iizerinde
renkli kir ¢icekleri goriilmektedir. Kompozisyonda gokyiizii, altin ile
renklendirilmistir. Bu renk, olaym giindiiz vaktinde gectigini
gostermektedir.

Sahnenin 6n plani ile arka plani, sahneyi yatay eksende kesen blok
seklindeki tugla duvar ve kaldirim zemin ile ayrilmistir. Kompozisyondaki
tugla bloklar, Bihzad’in eserlerinde sik rastlanan mimari elemanlardandir.
Hillenbrand’in (1992, s. 80) tanimina gore, Timurlu minyatiirlerindeki
tugla duvar blogu, bosluk kadar 6énemli bir tasarim elemani olarak 6ne
cikar. Bu minyatiirlerde blok kavrami, diiz veya ¢ok katli su havuzlar,
cesmeler, kapilar, zeminler, balkonlar, pencereler, panjurlar veya
platformlar gibi yapilarin tugla yiizeylerini ifade etmek i¢in kullanilmstir.
Bu bloklarin monokrom (tek renk) olmalar1, kompozisyonun denge unsuru
olarak islev gormelerini saglar. Minyatiirlerde yer alan bu bloklar,
dekoratif bir 6ge olmanin yaninda kompozisyona derinlik kazandiran
Oonemli bir tasarim elemanidir.

Bu minyatiirdeki tugla duvar ve Oniindeki kaldirim zemin,
nakkasin kompozisyonuna derinlik hissi katmaktadir. Tugla duvarin
ortasinda ve ayni zamanda sahnenin 6n planinin merkezinde mezarliga
giris saglayan kubbe seklinde biiyiik bir kapt goriilmektedir. Bu ahsap
kapinin pervazlari, giil kurusu renk iizerine beyaz renkte hurde rumilerden
olusan sarmal desenli bordiir ile dekore edilmistir. Kapinin her iki yaninda
altin ve lacivertin birlikte kullanildig1 ayrintili islenmis mozaik desenli ve
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nigli pencere formlari dikkati ¢ekmektedir. Kapinin pastel renginin
yaninda altin ve lacivertin kullanimi, pastel ve canli renklerin uyumu ayni
zamanda altin ve lacivert arasinda renk kontrasti saglamaktadir. Sahnenin
on planinin merkezindeki biiylik kapinin bir kanadi agilarak 6n plandaki
figiirlerin yonti, arka plana dogru yonlendirilmis, bu yonlendirme ile 6n ve
arka planinin birbiri ile baglantis1 kurularak kompozisyonun biitlinliigii
saglanmistir. Bu kapinin kitabesinde “Mezar bir kapidir, herkesin gectigi”
yazilmistir. Nakkas Oliimiin sadece bir sonraki diinyaya gegis oldugu
fikrini, mezarliga acilan kapinin kitabesine yazdig1 yaziyla duyurmustur
(Kia, 2006, s. 90).

Sahnenin ana karakterleri SGfi ve ogul figiirleridir (Fotograf 3).
Her iki figiir 6n planin merkezindeki mezarligin giris kapisini 6niinde
konusmaktadir. S0fi, oglu teselli etmekte, ogul ise acisindan bagrini ve
gbgstlinli agmis, elini gdgsiline vurarak aglamaktadir. Bu figiiriin arkasinda
ellerini basmin her iki yanina koymus aglayan bir akraba, arkalarinda
tabuttaki cenazeyi tasityan iki koylii figiirli ve onlara yaklasan koyu tenli
ve turuncu baglikli yash bir erkek figiiri daha yer almaktadir. Sahnenin en
alt sol kosesinde bir elindeki mendili burnuna dayamis aglarken, diger
elinde tizerinde kitabe bulunan beyaz bir sancak tasiyan baska bir figiir
goriilmektedir. Bu bolimde yer alan yedi erkek figiir yarim daire
seklindeki diizende siralanmislardir. Nakkas, her figiirii detayci ve 6zenli
bir is¢ilik ile i¢erisinde bulundugu ruh halini gerek beden dili gerek mimik
ve jestleri ile izleyiciye yansitmaktadir. Buradaki beyaz sancaga, Attar ’in
“Bilmiyor musun ki, her kim dogduysa 6ldii, toz i¢cine gémiildii ve riizgar,
onun olan her seyi gotiirdii?” (129, 2314) dizeleri yazilmistir (Kia, 2006,
90).
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Fotograf 3: Ogul ile Seyh’in Konusmasi. “Cenaze Alay1” Detay (On Plan)
(Feriddiidin Attar, 1483, s. 35a; Lukens, 1967, s. 312; Kia, 2006, s. 88).

Sahnedeki figiirlerin bazilari, Stfiler ve tarikat mensuplarinin
giydigi ozel elbise (Uludag, 1998, s. 373) olan hirka giymislerdir.
Uludag’in (1998, s. 373) belirttigi iizere hirkalar, dini olarak tstiinliigi
temsil etmekte, tarikat igerisinde belirli mertebeye ulasanlara torenle
giydirilmektedir. Dervisler ve tarikat ehli kisiler genellikle yesil, mavi
veya siyah hirka giymislerdir. Yesil, peygamberin bu rengi giymeyi tercih
etmesi ve Hizir’in adinin yesil anlamina gelmesi nedeniyle tercih
edilmistir. Ote yandan yesil 6liimii temsil etmis ve sanduka ortiilerinde de
bu renk kullanilmistir. Nakkas, bu sahnedeki seyh figiiriine 6liimle ilgili
bir sahne oldugu i¢in yesil renkte hirka giydirmis olabilir. Tasavvuf
geleneginde mavi renk ise yesil ve siyah gibi yas rengi olarak sembolize
edilmistir. Bu sahnedeki ogulun, yasta oldugunu sembolize etmek igin,
yasi, sonsuzlugu ve goge ylikselmeyi temsil eden mavi renkte hirka ile
tasvir edildigi diistiniilmektedir.

Sahnedeki figiirlerden ogul haricindekilerin baslarinda, kavuk,
kiilah, takke veya fes gibi baslik iizerine sarilmis tiilbentten yapilan sarik
(Bozkurt, 2009, s. 152) oldugu goriilmektedir. Bu sariklarda degisen renk,
model ve boyutlar, halk arasindaki statii farkini ortaya koyan anlamlar
igermektedir. Giindelik yasamda sarik, adeta kisilerin sosyal statiisiiniin bir
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gostergesi olarak kullanilmigtir. Renklere gore siniflandirmada din
adamlar1 ve ulema, molla ve seyhlerin beyaz renkte sarik taktigi
bilinmektedir. Farkli dinlere mensup kisiler de sarik renklerine gore ayirt
edilmisler, Hristiyanlar mavi, Yahudiler sar1, Yahudilere benzer inanca
sahip gruplar, kirmizi renkte sarik takmislardir (Bozkurt, 2009, s. 152;
Ersoy, 2021, s. 71, 72). Bu minyatiirde cenazeyi tasiyan en ondeki iki kisi
beyaz sarik takmis sekilde tasarlanmigtir. Nakkas belki de bu kisilerin
yiiksek mertebeye mensup oldugunu, dolaysiyla tabutu tasiyan kisilerin
6len kisinin yakinlart olmasi gerektiginden yola ¢ikarak; dlen kisinin de
ulema, molla veya seyh gibi iist siniftan oldugunu sembolize etmek istemis
olabilir.

Sahnenin ikinci kismu olan arka planda, ilk bakista siradan bir
mezarlik gibi goriinen bu alanda, dikdoértgen bir mezar alaninin etrafina
daire diizeninde dizilmis alt1 is¢i figiirii mezar insa etmektedir (Fotograf
4).

Fotograf 4: Mezar Hazirlayan Isciler. “Cenaze Alay:” Detay (Arka Plan)
(Feriddidin Attar, 1483, s. 35a; Lukens, 1967, s. 312; Kia, 2006, s. 88).

Bu figiirler ikili gruplar halinde karsilikli etkilesim iginde
tasarlanmustir. Ondeki figiirlerden biri elinde kiirek ile toprag: kararken,
karsisindaki figiir testi ile su dokmektedir. Kia’ya (2006, s. 89) gore bu
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tasvir, “sanatginin yaratici bir eklemesi olup, Kur’an’da (6/2, s. "Sizi
camurdan yaratan ve sonra size bir siire hayat belirleyen O’dur.) ayeti
vasitasiyla insanin Allah tarafindan ¢amurdan yaratilmasina bir referans
oldugu diisiiniilmektedir. Arkada mezarin i¢indeki figiire disaridaki bir is¢i
beton veya tas benzeri bir blok uzatmaktadir. Son grup ise, mezarin
tizerinde diz ¢6kmiis olan bir is¢i figiirlinlin karsidan elinde bir yap1 blogu
tastyan is¢iye dogru yonelmesiyle dikkati gekmektedir. Bu gruptaki her bir
figiir sosyal statiisli geregi sarik takmamis, ger¢ek yasamdaki gibi tasvir
edilmislerdir. Nakkas, figiirlerin giysilerinde mavi, beyaz ve eflatun; kahve
yesil ve kizil gibi tonlart kullanilmistir. Bu renk gruplart benzer
sahnelerdeki figiirlerde de goriilmektedir.

Mezar ingasinin sol tist kisminda, kirmizi bir ¢it icerisinde bir kedi,
bir lamba ve lizerinde bir bayrak bulunan bir mezar yer almaktadir.
Minyatiiriin diyagonal ufuk c¢izgisinin ortasinda ise, kompozisyonun {ist
sinirindan yukart uzanan kuru dalli bir aga¢ goriilmektedir. Bu agacin
dallarina asili bir kus kafesi ve ii¢ bayrak vardir. Agacin gdvdesinde bir
yilan, dallarinda ise bir kus yuvasi ve kuslar yer almaktadir. (Fotograf 5).

Kamada’ya (2010, s.136) gore ‘kedi, ihanet, ugursuzluk ve
hastalik sembolii olarak 6liimii temsil etmektedir. Lamba, Allah’1n nurunu
temsil ederek oOlen kisiye sunulan bir armagan olarak anlasilabilir.
Kuran’daki (24/35) ‘Allah 1siktir ve insanlari 1s18a yonlendirir’, ayetiyle
lamba maneviyati, ilahi 15181 ve tanrisal vahyi sembolize edebilir. Mezara
ve agaca yerlestirilen dort bayraktan ticlinde ‘Ya Allah’ yazis1 bulunur.
Dort bayrak, ‘Ya Allah’in dort kez yinelenmesini temsil edebilir. Bu
sahnedeki kuslarin, ruhlar1 temsil ettigi diistiniilmektedir.”
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Fotograf 5: Mezar ve Agag. “Cenaze Alayr” Detay (Arka Plan) (Feriddiidin
Attar, 1483, s. 35a; Lukens, 1967, s. 312; Kia, 2006, s. 88).

“Buradaki alegorik anlam; ‘nasil kuslar a¢gozliiliikkleri nedeniyle
icerisine yem birakilmis tuzaklara cekilirler, ardindan bir kafese
hapsolurlarsa insanlar da nefslerine hakim olamazlarsa diinyevi
zevklerinin tutsagi olabilirler’ seklinde agiklanabilir. Baska bir deyisle
kuslar, madde diinyasini temsil eden bir avcinin tuzagina diiserler. Aslinda
6lim, madde diinyasindan kagistir. Tasvirde agagtaki kus yuvasi asagidan
gelen yilan tarafindan tehdit altinda goriinmektedir. Buradaki yilan
kirilgan diinyanin temsili olarak yorumlanabilir.” (Chebel 1995, 385-6’dan
aktaran Kamada, 2010, s. 137).

Hillenbrand (1999, s. 91, 92), bu sahnede nakkasin olusturdugu
alegorik anlami su sekilde ifade eder: “Agacin kurmus kismi, sahnenin
igine yerlestirilmis, tist kism1 ise yasama gonderme yapmaktadir. Agacin
kokii ve govdesinin farkli zeminde tasarlanmis olmast bu etkiyi
giiclendirmektedir. Minyatiiriin goérsel dokusu o kadar zengindir ki, resmin
alt kismindan, 6liimiin simgesi olarak tasvir edilen siyah yilan, agacin
govdesine tirmanarak kuslar1 tehdit etmektedir. Bu tablodaki ahlaki mesaj
oldukga agiktir. Hayatin tam ortasinda 6liim gergegiyle yiizlesiyoruz; 6liim
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sadece insanlar icin degil, diinyadaki tiim yaratiklar i¢in gegerli bir
kuraldir.”

Cenaze alayini konu alan bu sahnede nakkas, Attar’in tasavvuf
kokenli sembolik anlatimini, gercek yasam kesitleri tizerinden sunmustur.
Herat Okulu’nda, bu minyatiir 6rneginde gorildiigi gibi, giinliik hayatin
iginde, bir ingaat sahasinda, hamamda, c¢ayirda, mezarlikta, alisveris
yaparken, yemek pisirirken, topragi eserken, odun keserken, ¢ift siirerken
insan figiirleri onceki donemlerden farkli olarak biiylik bir Snem
kazanmistir. Bu sade sahneler, genellikle tasavvuf yoluyla ilgili manevi
hakikatleri yansitan sembollerdir. Boylece hem bi¢cim hem de igerik,
derinlemesine tatmin saglayan bir sentezde bir araya getirilmistir
(Kafesgioglu, 2005, s. 232).

4.2. Suya diisen adamin (bogulan adam / bogulan sakalli adam)
oykiisii isimli minyatiir

Varak: 44a (Fotograf 6)

Tarih: 1487

Yer: Herat

Boyutlar: Varak: 33,2 cmx 21,4 cm, resim alani: 21,3 cmx11,4 cm

Malzeme: Kagit iizerine miirekkep, su bazli toprak boya, giimiis ve
altin.

Nakkas: Kemaleddin Bihzad’a atfedilmistir.
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Miihiir: Sag tistte Sah Abbas'in miihrii (Feriddiidin Attar, 1483, s.
44a; metmuseum.org, 2023).

Fotograf 6: Suya Diisen Adam. Mantiku’t-Tayr, Metropolitan Sanat Miizesi,
63.210., vr. 44a (Feriddiidin Attar, 1483, s. 44a; Lukens, 1967, s. 337; Kia,
2006, s. 87, Kamada, 2010, s. 167).

Kia (2006, s. 87), Attar’in minyatiirde yar alan dizelerini sdyle
gevirmistir.
“Biiyiik bir sakala sahip bir budala,
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Aniden denizin sularinda bogulmak tizere buldu kendini.

Kurak topraktan sadece samimi bir adam onu gordii.

Dedi ki, ‘Basinin etrafindaki yem torbasini ¢ikar.’

Cevapladi, ‘Bu bir yem torbasi degil, bu benim sakalim.’

‘Bu sakal, beni endiselendiren sey degil.’

Digeri dedi ki, Bravo! Iste yaralandin ve iste sakalin sana ne
yapiyor!

Bedene boyle boyun egmek, ac1 vererek seni 6ldiirecek.”

Hikayeye gore tavus kusu, kendisinin zaten biiyiik bir emekle
mitkemmelligi elde ettigini, bu nedenle Simurg’u bulmak i¢in bu zorlu
yolculuga devam etmesine gerek olmadigini sdylemektedir. Hiidhiid, tavus
kusunu, kendi kendine miikemmellestigine dair 6vgii dolu sozleri
nedeniyle uyarir ve diinyevi arzularini terk etmesini, gurur ve kibirlerini
birakmasin1 sdyler. Hiidhiid bu konuyu, ¢ok uzun bir sakala sahip
olmasiyla 6viinen cahil (orijinal metinde budala) bir adamin hikayesi ile
agiklar. Alim veya bilge vasfin1 tasimayan cahil bir adam, toplumda
sayginlik gormek ve belli bir yer edinmek gayesiyle sakalini normalden
cok fazla sekilde uzatmistir (Kamada, 2010, s. 138; metmuseum.org,
2023). Islam cografyasinda, uzun ve sekilli sakal genellikle bilgelik,
sayginlik, vakar ve ciddiyet gibi olumlu niteliklerin bir ifadesi olarak
goriilmiistiir. Miisliimanlarda sakal birakmak, sadece kisisel bir tercih
olmanin 6tesinde, dini bir sembol ve toplumsal bir ifade bi¢cimi olarak
kabul edilmistir (Yalgin, 2009, s. 1, 2). Bu sebeple adam, sakali ne kadar
uzun olursa o kadar sayginhik gorecegini disiinerek sakalini
tasinamayacak kadar ¢cok uzatmstir. Oyle ki sakalini, basina sarik seklinde
dolayarak gezmekte ve sakalinin uzunluguyla dviinmektedir.

Kompozisyon 6n plan ve arka plan olmak iizere iki boliimde
degerlendirilebilir. Minyatiiriin 6n planinda oduncular tasvir edilmistir.
Sahnenin arka plani ise oduncularin bulundugu alandan hayli uzakta
kayaliklarin arkasindaki deniz, nehir veya gol olarak tanimlanabilen bir
yerde gecmektedir. Bu planda, suyun igerisinde ¢irpinan uzun sakalli bir
adam ve suyun kenarinda ona dogru yonelmis sekilde konusan yolcu
goriilmektedir. Burada Nakkas, Attar’in tasavvufi mesajlarini, glindelik

yasamdaki halk figiirleri tizerinden, alegorik bir anlatimla vermektedir
(Kamada, 2010, s. 138).
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Minyatiir, dikdortgen planda tasarlanmis, altin, lacivert, siyah ve
turuncu cetveller ile ¢ercevelenmistir. Tasvir, dikdortgen planda olmakla
birlikte resim alani, sayfanin sol kenar cetvelini asarak sayfanin marjina
dogru tasmistir. Bu yoOntem, Herat eserlerinde goriilmekle birlikte
Tiirkmen nakkaglarin daha sik kullandig1 bir tasarim 6gesidir. Nakkaslarin,
resim alaninin siirlarinin 6tesinde bir diinya yaratma gibi diisiinceleriyle
minyatiirde c¢ergeve dismna tasan tasvirler yaptiklar disiiniilmektedir
(Hillenbrand, 1992, s. 87). Sahnede ufuk ¢izgisi hayli yukar1 taginmus,
zigzag ¢izgi, kivrimli daglar ile sinirlandinlmistir. Gokyiizii altin ile
renklendirilmis, sol list kdsede kagit renginde yazi alan1 goriilmektedir.
Timurlu minyatiir sanatinda altin kullanimi, 6zellikle 1340-1555 yillart
arasinda Avrupa minyatiirlerinde goriilen altin kullaniminin etkisiyle
ortaya ¢ikmig olabilir. Altin, Avrupa minyatiir sanatinda vazgecilmez bir
renk 6gesi olarak kullanildigi i¢in bu kiiltiirel etkilesim sonucunda Timurlu
minyatiir sanatinda da benzer bir kullanimin  yayginlastig
diisiiniilmektedir (Bronstein, 1935, s. 20).

Minyatiir sahnesine bakildiginda figiirlerden daha fazla dikkati
ceken tasarim elemanlar1; daglar, kayaliklar, yamaglar ve g¢aliliklardan
olusan doga elemanlaridir. Ik bakista bir peyzaj veya manzara tasvirini
andiran minyatiirde kayaliklar, degrade renk gecisleriyle kendi igerisinde;
z1t renk bloklar1 olusturan figiirlerle dikkati ¢ekmektedir. Sahnede yaygin
sekilde agik pembe, beyaz, eflatun ve gri tonlarda zemine yer verilmistir.
Agaglar bodur, bazilar1 yapraksiz olarak tasarlanmistir. Peyzajdaki
kayaliklara akintinin ters istikametinde yon hareketleri verilerek, figiirlerle
beraber mekanda hareket saglanmis oldugu sdylenebilir.

Kompozisyonda ayni zamanda figiirlere de oldukga rahat hareket
imkani saglayan bosluk alanlari birakildig1 goriilmektedir. Hillenbrand’a
(1992, s. 94, 95) gore, bosluk kavrami, “Timurlu minyatiiriinde genis bir
uygulama alanmna sahiptir. Bu minyatiirde oldugu gibi bosluklar
tamamlayici ve zit renklerin yan yana yerlestirilmesini kapsayabilir veya
bu renk bloklarinin boyutu, sekil ve konumu, insanlarin ve agaglarin
dengeli bir sekilde yerlestirilmesine olanak saglayabilir. Ote yandan
bosluk, ayn1 zamanda bogulan adam gibi ‘kurban ile diger insanlar’
arasindaki derin ugurumu yansitmakta, bogulmaktan kurtulmak i¢in
bosuna yapilan bu ¢abay1 anlasilir sekilde vurgulamaktadir. Nakkaslar bu
etkiyi yaratmak i¢in, mekan ve renk ile tehditkar bir atmosfer yaratmaya
calisirlar, su akintisi gibi zeminleri pastel bir mavi yerine parlayan glimiis
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bir yiizey olarak tasarlamayi tercih ederler.” Bu sahnede 6rnegi goriiligii
gibi nakkas, acik renk zemin {izerine yerlestirdigi figiirlere koyu renk
tonlardaki giysiler giydirerek zemin figiir arasinda kontrastlig1 saglamis ve
figiirleri 6n plana ¢ikarmustir.

Minyatiiriin 6n planinda daire diizeninde siralanmis dort oduncu
figlirli, bogulan adamin giysileri ve bir esek yer almaktadir (Fotograf 7).
Sahnenin 6n planiyla arka plani, orta hattan gecen diizensiz, kayaliklarla
cevrelenmis hacimli bir su akintis1 ile ayrilmaktadir. ilk bakista bu su
akintisinin, kompozisyonu orta eksende yatay olarak ikiye ayirdigi
goriilmektedir. Dikkatli analiz edildiginde su akintisinin minyatiiriin sol alt
kismindan basladigi, resim alaninin solundan disar1 dogru tasan
kayaliklarin arkasindan dolastig1 ve bir “C” kavisi ¢izerek varagin ortasina
dogru aktig1 goriilmektedir. Lukens (1967, s. 337), adamin, sahnenin alt
planindaki giysilerini ¢ikardig: yerden suya girdigini, akintiya kapilarak
arka plana dogru siiriiklendigini ve bogulmaya basladigini diistinmektedir.
Bogulan adamin akintidaki yoniiniin sahnenin sagina dogru oldugu
diisiiniildigiinde bunun makul bir tespit oldugu anlasilmaktadir.
Minyatiirdeki blok eleman, Hillenbrand’in (1992, s. 80) tanimladigi
tasarim elemanlarindan monokrom blok olarak degerlendirilebilir.
Nakkas, bu alanda parlak giimiis rengi su blogu ile minyatiirii yatay
eksende bolerek, cenaze alay1 sahnesinde tugla duvar bloguyla olusturdugu
hacim ve derinlik etkisini (Fotograf 2), bu sahnede giimiis renk blogu ile
vermigtir (Fotograf 6). Bu bloklarin dogalarina uygun olarak monokrom
olmalar1 kompozisyondaki rollerinin bir 6n kosuludur. Bu renk bloklar
sadece tasarimda yer alan dekoratif bir dolgu veya arka plandan olmaktan
cok, mekansal 6neme sahip birer tasarim elemanlaridir. Figiirler, bu renk
bloklarma kars1 yerlestirildiginde, renk kontrasthiginin verdigi etki ile
farkli bir alana dogru itilirler ve sahne derinlik kazanir. Kompozisyon su
blogu ile ikiye ayrilmis goriinse de nakkas ustalikla konuyu tek bir plana
cekmeyi basarmistir. Bunu yaparken, arka planda bogulan adamin
giysilerinin alt plandaki oduncularin zeminine yerlestirerek oduncu
figiirlerinin dizilimine dahil etmistir. Ote yandan bu su akintis1, &n planin
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zemininden sahnenin arka planinin ortasina kadar gelerek kompozisyonu
tek plana gekerek biitiinlestirmektedir.

Fotograf 7: Oduncular. “Suya Diisen Adam” Detay (On Plan),
(metmuseum.org, 2023; Lukens, 1967, s. 337; Kia, 2006, s. 87, Kamada,
2010, s. 167).

Sahnenin 6n planinda, nakkasin, oduncularin giinliikk yasamini
gosteren bir sahne tizerinden alegorik bir anlattma yer verdigi
goriilmektedir. Bu planda dort figiir yer almaktadir ve her biri kendi
arasinda ikili gruplar halinde etkilesim icerisindedir. 1k ikili gruptaki mavi
giysili en yagh figiir, bir kayanin iizerinde dinlenirken, digeri karsisinda
kuru agacin dallarin1 kesmektedir. Diger grup ise bir esegi yiiklemekte
mesguldiir (Fotograf 7). Bunlardan soldaki figiir, esegin sirtina sardigi
odunlarin ipini eliyle ¢cekerken es zamanl olarak ayagiyla da odunlari
sikistirmaktadir. Esegin arka tarafinda koyu tenli baska bir erkek figiir,
onun karsisinda durmaktadir. Oduncular, etraflarin1 saran daglarin diger
tarafinda gergeklesen sakalli adamin bogulmasi olayindan habersizdir
(Lukens, 1967, s. 331). Barry (2004, s. 336), buradaki koyu tenli figiiriin,
seytani temsil ettigini; kuru dallarin ise seytan tarafindan ele gecirilmis
ruhlan simgeledigini diistinmektedir. Kamada (2010, s. 138) ise, bu
minyatiirde oduncular konusuna yer verilmesini, tasavvuf ayinlerinde
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c¢ikan tahta kesmeye benzer, hiriltili ve ritimli ses i¢in bir metafor olarak
aciklanabilecegini diisiinmektedir.

Minyatiiriin arka plani, mesnevi metninde gecen hikayeyi
anlatmaktadir. Kompozisyonda hikayedeki girdigi suda bogulmamak i¢in
cirpinan cahil bir adam ve o sirada oradan ge¢mekte olan bir yolcu
arasindaki diyalog tasvir edilmistir. Sair bu hikdyede, gereginden fazla
sayginlik kazanmak i¢in asir1 uzun sakal birakan bir kisinin bu kibrinin,
kendisini sonunda felakete stirtikleyecegini anlatmaktadir
(metmuseum.org, 2023). Kamada’ya (2010, s. 138) gore bu minyatiir,
diinyevi miilklere ve kibre bagliligin sonunda yikima yol agabilecegini
ogreten bir ders olarak tasvir edilmistir (Fotograf 8).

Fotograf 8: Sakalli Adamin Bogulmasi. “Suya Diisen Adam” Detay (Arka
Plan), (metmuseum.org, 2023; Lukens, 1967, s. 337; Kia, 2006, s. 87,
Kamada, 2010, s. 167).

Sonu¢ ve Degerlendirme

Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-Tayr Mesnevisi, insanlarin Allah’a
ulagmak i¢in katetmesi gereken yollar1 kuslar iizerinden anlatan edebi bir
metindir. XII. yy.da yazilmis olan iinlii tasavvufi mesnevi, Islam
cografyasinda olduk¢a sevilmis, ¢ok sayida el yazma niishasi
cogaltilmistir. Bunlardan biri 1483 tarihli, Sultan Hiiseyin Baykara
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himayesindeki, Herat Saray Kitdbhanesi’nde iiretilmis olan niishadir. Bu
niisha, glinlimiizde Metropolitan Sanat Miizesi’ndedir. Ayn1 zamanda bu
calismanin konusu olan niisha XV. yy. Timurlu minyatiir sanatina ait
onemli drnekleri barindirmaktadir. Bu minyatiirler, ¢izim, renklendirme,
kompozisyon, figiirler, mimari ve manzaralardaki milkemmel resmedilis
gibi ozellikleri ile XV. yy. sonlar1 Herat saray tarzinin en iyi ornekleri
arasinda gosterilmektedir.

Calismada, bu eserin igerisindeki “Cenaze Alayi” ve “Suya Diisen
Adam” konulu minyatiirler ele alinmistir. Nakkas Bihzad in yonetiminde
tiretildigi bilinen bu minyatiirler, basta konu se¢imi olmak iizere,
kompozisyon diizeni, tasarimdaki bosluk ve doluluk dengesi, mekanin
planlanmasi, figiirlerin dogru oran ve orantida tasarlanmasi, kisilerin
gercekte oldugu gibi beden dili ve mimiklerle tasvir edilmesi, renklerin
acik, koyu tonlar ve sembolik anlamlarinin planlanarak ustaca kullanilmasi
gibi 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmaktadir.

Minyatiirlerin konularinin, mesnevi metnini agiklamaya yonelik
olarak secilmis oldugu, nakkaslarin her sahneyi, 6n plan ve arka plan
olarak iki boliime ayirarak tasarladigi goriilmektedir. Bir planda, konunun
metinde gectigi sekilde, drnegin, “cenaze alayr” konusunda, mesnevideki
yas tutan ogul, ona nasihat eden Seyh, cenazenin omuzlarda taginmasi gibi
realist bir yaklasimla tasarlandig1 goriilmistiir. Figiirlerde aglama, aci,
liziintii ve hatta burnu mendille temizleme gibi eylemlerin dahi gercekei
sekilde islenmis oldugu tespit edilmistir. Ote yandan sahnedeki beyaz
sancak iizerindeki yazida ve mezarlik kap1 kitabesinde yer verilen ayetler
ile 6liimiin yeni bir hayata gecis sagladig1 ve korkulmamasi gereken bir
durum oldugu mesaj1 verilmistir. Bu sahnede figiirlerin giysilerindeki renk
seciminde, Oliim ve yas1 temsil eden beyaz, mavi ve yesil gibi renklerin
bilingli olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Sahnenin alt kosesine yerlestirilen
diger figiirlerden daha koyu tenli erkek figiiriin, “her seyin seytanin
gozetiminde gerceklestigi” mesajin1 vermek iizere bir sembol oldugu
anlagilmistir. Sahnenin arka plan tasariminda mezar hazirlayan iscilerin
olagan goriintiisii, tag tasimalari, topragi su ile karmalari, dinlenmeleri
veya calismalar1 baglangigta normal realist bir sahne gibi goriiniirken,
detayli analizde her figiiriin, alegorik anlami kapsaminda yerlestirildigi
goriilmiistiir. Ornegin mezar alaminda 6n plandaki figiirlerin kiirek ile
toprak karmasinin, “insan topraktan geldi yine topraga donecektir”
mesajia gonderme oldugu, sanat tarihgiler tarafindan yorumlanmastir.
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“Suya diisen adam” konulu minyatiirin, 6n plan ve arka plan
olarak iki bolime ayrilmis oldugu ve birbirini tamamlayan iki planda
anlatildig1 soylenebilir. Tasarimda mesnevide gegen olaya sahnenin arka
planinda yer verilmistir. Bu arka planda, sakalinin uzunlugu nedeniyle
bogulan bir adam figiirii ve ona nasihat eden bir erkek figiir yer almaktadir.
Minyatiiriin genelinde herhangi bir mimari elemana yer verilmemistir.
Tasvir, ilk bakista yogun peyzaj sahnesi olarak goriinmektedir. Sahnenin
on planinda, nakkasin alegorik anlatimi yer almaktadir. Burada giindelik
yasamda iglerini yapmakta olan oduncu figiirleri goriilmektedir. Bunlardan
biri kurumus bir agaci keserken, digeri kesilen odunlari bir esege
yiliklemektedir. Bu kompozisyonun bogulan adamla baglantisi ilk etapta
kurulamamaktadir. Ancak Attar’in mesnevisine doniildiiglinde testere ile
agac¢ kesme sesinin, dini ayinlerde ¢ikarilan zikir sesine gonderme oldugu,
sahnede On plandaki koyu tenli figiiriin ise diger minyatiirde oldugu gibi
“her seyin seytanin gézetiminde gergeklestigine” dair bir gonderme oldugu
cikarimi yapildigr goriilmiistiir. Sonug olarak, bu minyatiirler, alegorik
ifade tarzi agisindan yenilik olarak degerlendirilebilir.

Bu caligmadaki eserlerde, Nakkas Bihzad’in imzasi yoktur, bu
nedenle eserler bazi kaynaklarda Bihzad'a, bazilarinda ise Herat Okulu’na
atfedilmektedir. Herat Saray Kitdbhanesi’'nde eser iiretimi, diger Islam
saray atdlyelerinde oldugu gibi tek bir sanatgmnin degil, kolektif bir
calismanin iiriinii olarak goriiliirdii. Nakkaslar, eserlere gosterisli imzalar
atmaktan ziyade dikkat ¢ekmeyen kii¢iik isaretler birakmay1 veya bazen
hi¢ isim yazmamay tercih ederlerdi. Ote yandan, Herat minyatiiriiniin,
Nakkas Kemaleddin Bihzad’in etkisi altinda gelistigi, Herat Okulu ile
Bihzad isminin ¢ogu zaman ayni anlami ifade ettigi de bilinmektedir. Bu
konu, sanat tarihgiler tarafindan tartisilmaya devam edilecek gibi
goriinmektedir.

Bu minyatiirler, tasavvufi metnin, izleyiciye etkili sekilde
aktarilmasini saglamak i¢in yapilmis tasvirlerdir. Bu kompozisyonlarda,
metnin detayli sekilde izleyiciye aktarilmasini saglayan gorsel bilgilere
oldukca fazla 6nem verildigi, o bakis acisi ile tasarim, golgeleme ve
modelleme gibi tekniklerin ustaca kullanildig1 goriilmektedir. Bu
kapsamda minyatiirlerin her ikisi de Ozenle tasarlanmis ayrintilarla
doludur. Kompozisyonlardaki renkli alanlarin kararli sekilde varligini
korudugu, kararsiz bir ¢izgi veya renk goriilmedigi, bu tasvirlerin metnin
sozel ve gorsel etkilesiminin giizel birer 6rnegi oldugu diistintilmektedir.
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Sonug¢ olarak, bu minyatiirlerden yola c¢ikarak Herat Okulu
nakkaslarinin, geleneksel minyatiir tasarim kurallarina bagli kalarak,
minyatiire yeni bir dogallikk ve gercekgilik getirmis oldugu
diistiniilmektedir. Herat atolyesindeki sanatcilarin bu eserleri tasarlarken,
cevrelerindeki olaylari, mimari yapilari, insanlari, giinliikk aktiviteleri
gozlemledikleri ve eserlerine uyguladiklar: diisiiniilmektedir. Nakkaslarin
gbzlemlerini, eserlerine aktararak kompozisyonu olusturan tiim
elemanlarin birbiriyle uyumunu saglamayr basardigi, farkli mimari
formlar1 zengin bir sekilde kullandig1, manzaralar siirsel derecede akici
tasarladigi  sOylenebilir. Nakkaglarin, figiirleri kendinden 6nceki
donemlerde yapilmis olanlara gore ruh hali daha belirgin, surat ifadesinde
mimiklere yer verilmis ve beden dili ile ne anlattig1 anlasilacak sekilde
tasvir ettikleri, ayrica renkleri ustaca kullandiklar1 goriilmiistiir. Tim
tasarim Ozellikleriyle bu minyatiirlerin, ¢agdaslar1 ve sonraki donemdeki
sanatcilar i¢in ilham kaynagi oldugu diistintilmektedir.
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