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OZET

Programli miizigin en temel iceriklerinden biri doga betimlemeleridir.
Lzlenimci miizik sanatinda da, izlenimci (empresyonist) resim sanatinda oldugu gibi,
doga ve dogayla ilgili 6geler onem kazanmig ve eserlere konu olmustur. Bu
arastirmada, doga betimlemesi iceren programli miizigin izlenimcilikteki ve C.
Debussy’nin  ‘su’ temasi iceren programli solo piyano parcalarindaki etkisi
incelenmistiv. Bu c¢alismada arastirma yéntemi olarak taramaya dayali betimsel
analiz yontemi kullanmilmigtir;, séz konusu piyano parcalart derlenerek kronolojik
olarak listelenmis ve C. Debussy’nin bu parcalardaki ‘su’ programimin betimsel
¢oziimlemeleri sunulmustur. Bunun yani sira, programli miizik kavrami, programl
miizigin izlenimcilik akimindaki yeri ve miizik sanatindaki islevi arastirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Program, Izlenimcilik, piyano, Debussy, su

Programmed Music: Description of Nature in Impressionistic
Music and C. Debussy’s ‘Water’ Theme Piano Pieces

ABSTRACT

Description of nature is one of the most basic contents of programmed music.
As in impressionistic painting, elements involving nature gained importance and
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became subjects of pieces of art also in impressionistic music. In this research, the
effect of programmed music with nature descriptions on impressionistic music and on
C. Debussy’s piano pieces involving ‘water’ theme is studied. As a research method,
descriptive analysis based on literature review is used; C. Debussy’s piano pieces that
have ‘water’ theme are collected and listed chronologically and descriptive analysis
of C. Debussy’s ‘water’ programmed in those pieces are presented. Also in this study,
the notion of programmed music, its place and function in impressionistic music are
researched.

Key Words: Programmed, Impressionism, piano, Debussy, water

GIRIS

Soyut bir sanat dali oldugu i¢in biitiiniiyle anlasilmas1 zor olan
miizik sanati, diisiinsel ve duygusal 6gelerin sesler ve ritm yoluyla
ifadesidir. Tematik igerik, simetri ve dinamikler miizigin tinsel dilini
olusturmaktadir. Calgi i¢in bestelenmis eserlerde miizik dis1 iceriklere
de ihtiya¢ duyulup duyulmadigi yiizyillardir siiren bir tartisma konusu
olsa da, miizik dis1 konularin, goérsel sanat eserlerinin ve edebiyat
yapitlarinin miizige aktarilmasinin miizigi en st noktaya tasidigini
diisiinen bir¢ok besteci, konusu ve basligi olan ‘programli’ eserler
bestelemislerdir. Miizigin soyutlugu ve islenebilirligi, programin
cesitlendirilmesine birgok olanak saglamaktadir. Bu bakimdan, ilk
ornekleri Ronesans doneminde goriilebilen programli miizigin icerdigi
konular ve betimlemeler, miizik tarihinin her doneminde farklilasmistir.

Izlenimcilik akiminda programli miizigin en temel konularindan
biri doga betimlemeleridir. Bu c¢alisma, izlenimcilik akimi miizik
sanatinin  en Onemli temsilcilerinden C. Debussy’nin doga
betimlemelerini eserlerine aktarmadaki yoOntemlerini ve ‘su’ temasi
iceren programli solo piyano parcalarinin incelenmesini icermektedir.
Bu konuyla ilgili olarak, programli miizigin tarihgesi ve islevi
tanimlanmis, cogu izlenimci miizik eserinin programini olusturan
izlenimci resim sanatt ve izlenimcilik akiminda programli miizik
arastirilmstir.
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Literatiir arastirmasi yontemi kullanilan ¢alismada miizik tarihi
ve resim sanati ile ilgili kaynaklarin yani sira, s6z konusu piyano
pargalarinin notalarindan yararlanilmistir. Eser incelemelerinde ise, C.
Debussy’nin s6z konusu piyano parcalarinda klasik form yerine daha
bagimsiz bir yapilandirmay1 tercih etmesi nedeniyle, pargalarin bicimsel
coziimlemelerinde ezgi gecisleri baz alinmis ve bolmeler oOlcii
numaralartyla tanimlanmaistir.

PROGRAMLI MUZiGIiN TANIMI

Programli miizik ya da program miizigi, kendisi disinda somut
bir igerige dayandirilmayan ‘salt miizigin’ aksine doganin, toplumsal
olaylarin, duygu durumlarinin, edebi eserlerin, gorsel ve plastik sanat
eserlerinin, hikdye karakterlerinin, kisilerin yasam ve/veya
karakterlerinin, bir sahne ya da konunun miizikle betimlendigi, konusu
ve baglig1 olan ¢algisal miiziktir. Programli miizik ifadesi ilk olarak 19.
yy. baslarinda, romantizm doneminde kullanilmaya baslansa da, 17. ve
18. yy. calgt miiziginde gilnlik yasamla ilgili degisik duygu
durumlarini, hikdye karakterlerini, bir sahne veya konuyu miizik
yoluyla anlatan bestecilere rastlamak miimkiindiir (6rn. G.F. Haendel
‘Su Miizigi’, Antonio Vivaldi ‘Mevsimler’ Keman Kongertosu).

Romantik dénem, sanatta 6zgiirliigiin ve yenilik¢iligin 6n plana
ciktifi bir donemdir. Siirsellik ve Oykiileme, romantik bestecilerin
dikkatini ¢eken Ogelerdir. Sanat dallar1 i¢inde en soyut olani miizik
sanatidir ve besteciler konulu eserlerini dinleyicinin hayal giicline sunan
bir anlatim bigimiyle bestelemislerdir (ilyasoglu 1995).

Ludwig van Beethoven’dan baslayan romantik donem programli
miizigi (6rn. Pastoral Senfoni, ‘Les Adiuex’ piyano sonat), Franz
Liszt’in senfoni ya da wuvertliriin alisilmis bigiminden farkli ve
birbirleriyle baglantis1 bulunan on iki senfonik siiriyle (Orn. ‘Faust’ ve
‘Dante’ Senfonik siirleri) birlikte genis bir boyuta ulasmistir
(Plantinga, 1984). Robert Schumann (6rn. ‘Karnaval’ adli piyano
eseri), Felix Mendelssohn (6rn. “Isko¢ Senfonisi’), Hector Berlioz (6rn.
‘Fantastik Senfoni’), Modest Mussorgsky (6rn. ‘Bir Sergiden
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Tablolar’), Camille Saint-Saens (Orn. ‘Hayvanlar Karnavall’),
Antonin Dvorak (6rm. Dokuzuncu Senfoni ‘Yeni Diinyadan’)
programli eserler besteleyen romantik donem bestecilerine 6rnek olarak
verilebilir.

19. yy. sonu, 20. yy. baslarinda ise Richard Strauss’un
eserleriyle birlikte programli miizigin sinirlar1 genisletilerek miizikte
realizm One c¢ikmustir. Strauss, miizikle betimlemeyi son derece
detaylandirdig1 programli senfonileriyle (6rn. ‘Don Juan’, ‘Don Kisot’,
‘Bir Alp Senfonisi’) hikdye karakterlerini, bu karakterlerin duygu
durumlarin1 ya da dramatik olaylar1 biiyiik bir ustalikla iletmistir
(Morgan 1991).

Izlenimci miizikte de, romantik donem miiziginde oldugu gibi
bircok programli eser bestelenmistir, ancak izlenimci besteciler, gec
romantik donem programli miiziginin dramatik icerigi yerine daha yalin
ve dogayla ilgili konulara yonelmislerdir. Izlenimci bestecilerin amact,
eserlerinin basligina konu olan ortami yaratmak ve dinleyicide bu
duygular1 uyandirmaktir (Ilyasoglu 1995).

Izlenimcilik akimi 6zellikle resim, edebiyat ve miizik olmak
iizere biitiin sanat dallarinda benimsenmis ve bu dallar arasinda girift bir
iliski yaratilmistir. izlenimci miizigin daha iyi anlasilmasi igin,
izlenimci bestecilerin en 6nemli esin kaynagi olan ddénemin resim
sanatin1 irdelemek gerekmektedir, ¢iinkii izlenimci miizik gibi resimde
de sanatcilar 20. yiizyilin yenilik¢i sanatinin bigimi ve dili yaratilirken
bu iki sanat arasindaki paralellikler, ortak Ogeler ve aykir1 6geler
lizerine diisiinmeye baslamislardir (ipsiroglu 1994).

IZLENIMCILIiK AKIMINDA RESIiM SANATI

20. yiizyilin baglari, sanatta degisimlerin ve yeniliklerin son
derece hizli meydana geldigi bir donemdir. Bu donemde sanati
kisitlayic1 tutumlardan kurtarip icsel ve derinlikli olarak ifade etmek
gibi yeni ve 0zgiir adimlar atilmistir. 1789 Fransiz Devrimi, kisiligin ve
Ozgiirliigiin 6n plana ¢iktig1 bir toplum yaratmistir. Bir dine ya da krala
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bagli olmayan sanat¢i1 sorgulayan, neden-sonug iliskisini irdeleyen ve
gercekligi arayan bir kimlik haline gelmistir. Bu degisimlerin sonucu
olarak ortaya ¢ikan izlenimcilik akimi, 19. yy. sonunda bazi Fransiz
ressamlarda bir tutum olarak belirmis ve daha sonra biitiin sanat
dallarinda benimsenmistir. Bu akim kendisinden 6nce gelen ve doganin
gercekte oldugu gibi aktarildigi natiiralizm akimin1 sona erdiren,
doganin ve varliklarin kendilerini degil, etraflarinda biraktigi
izlenimleri yansitan bir sanat akimidir. Bu akim edebiyatta ‘Sembolizm
veya Simgecilik Akim1’ olarak adlandirilir.

Fransiz ressam Claude Monet 1874’te Paris’te diger ressamlarla
ortak bir sergi agmisti. Bu sergiye, Cezanne, Pisarro, Renoir’in da
icinde bulundugu 30 sanat¢1 katilmisti. Sergilenen 165 resimden bir
tanesi Claude Monet’nin ‘Giin Dogarken Izlenimler’ adli tablosuydu.
Elestirmenler ve halk bu sergiyle ilgili olumsuz diisiincelere sahipti.
Donemin elestirmenlerinden biri olan Leroy bu sergiyle ilgili elestiri
yazisinin bashigimi ‘Izlenimcilerin Sergisi’ olarak koymustu. Aslinda
Monet bu tablosuna, katalogda resmin bir adi olmasi gerektiginden
ayakiistii ‘Izlenimler’ ismini takmisti. ‘Leroy yazisinda sergiye katilan
ressamlarin  resmin  geleneksel anlatim aracglarina  arkalarini
dondiiklerini ve sadece kendi izlenimlerini anlattiklarin ortaya koyarak
onlart kiigtimsemek istemigti.” (Birsel 1967: 61). Bu yazidan sonra
dénem ressamlarmin adi  ‘izlenimciler’, yeni akimin adi da
‘Izlenimcilik’ olarak anild1.

Izlenimci resimde 6ne ¢ikan en onemli 6zellik, nesnelerin
dogrudan resmedilmesi yerine ressamda uyandirdigi izlenimlerin
yansitilmasidir. Kisisel yorum 6n planda, nesnellik ve gergeklik ikinci
plandadir. Hayal ve soyut betimleme izlenimci resimlerde sik¢a goriiliir.
Izlenimci resimde kesin ¢izgiler ortadan kalkar ve nesnelerin konturlari
renk tonlamalariyla belirlenir (Satir ve Kayserili 2013).

Doga betimlemeleri, izlenimcilik akimi ressamlarinin en g¢ok
ilgilendikleri konularin basinda gelir. Giines, golgeler, doga renkleri ve
151tk oyunlar1 gibi Ogeler izlenimci ressamlarin eserlerinin  6ziinii
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olusturur. izlenimci ressamlar atdlyeden ¢ikarak dogada calismayi
benimsemislerdir. ‘Tiim diinya birdenbire ressamin fir¢asina konular
sunuyordu. Sanat¢i nerede giizel bir ton birlesimi, renk ve bicimlerin
ilging bir olusumunu, renk renk golge ve giines lekelerinin civil civil
oyununu bulursa, oraya sehpasint kurabilir ve izlenimini tuvale

gecirebilirdi.” (Say 1997: 455).
MUZIKTE iZLENIMCILIK ve PROGRAM

Miizikte izlenimcilik akimin1 hazirlayan en 6nemli besteci Franz
Liszt’dir. Franz Liszt, ¢esitli tarzlardaki programli eserlerinin yan1 sira,
ileride izlenimci miizigin 6ziinli olusturacak doga betimlemesi 6zelligi
tasiyan eserler de bestelemistir (6rn. Piyano i¢in ‘Annees de
Pelerinage’ (Seyahat Yillar1) albiimiinden ‘Les j’eux deau de la Villa
d’est’ -Dogu Villasindaki Su Oyunlart).

Izlenimci bestecilerin eserlerinin geleneksellikten uzak armonik
ve tonal yapisi, resim sanatindaki kesin cizgilerden kagisa
benzetilebilir. Izlenimci miizikte, resim sanatinda da oldugu gibi renk
on plandadir. ‘Izlenimcilik akiminda tam renk, saf renk arayisi,
bestecinin saf ses, tam ses (ton juste) arayisinda kosuttur’ (ilyasoglu

1995: 199).

Izlenimci besteciler armonik yap1 olarak yedili, dokuzlu ve on
birli akorlarin olusturdugu disonanst 6zgiirce kullanmiglardir. Melodik
¢izgiyi tam araliklarin (dortlii, yedili ve oktav) paralel hareketleriyle
gosterdikleri 6rneklere sikga rastlanmaktadir.

Kilise miizigi modlari, pentatonik dizi, tam-ton dizisi ve
Uzakdogu miiziklerine o6zgii dizilerin sik¢a kullanildigir izlenimci
eserlerde tonalite olgusu higbir zaman tamamen kaybolmasa da esas
tonaliteyi giicsiizlestiren bazi kompozisyon teknikleri kullanilmistir.
Ancak sonda mutlaka esas tonaliteye doniis duyulur. Bazen de tonalite
dis1 seslerden olusan ‘siirekli akor’ (org pedal1) kullanimi politonaliteyi
animsatir (Park 2012).
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Izlenimci bestecilerin iki gdzde aracisi orkestra ve piyanodur.
Orkestranin ¢ok renkli tonal paleti, piyanonun, titresen seslerin havada
yayllmasina yarayan orta pedali, ya da piyanoda seslerin birbirine
karistirilmasi i¢in kullanilan degisik pedal teknikleri gibi calgisal
ozellikler bestecilerin diisiincelerindeki resmin miizige aktariminm
saglar.

Izlenimci Fransiz besteciler Claude Debussy, Maurice Ravel ve
Eric Satie’dir. Bu akim genelde Fransiz akimi olarak goriilse de, Italyan
Ottorino Respighi ve Maurice Ravel’in ogrencisi Ingiliz Vaughan
Williams da izlenimcilikten etkilenerek bu akimi siirdiiren bestecilere
ornek olarak verilebilir (Say 1997).

Izlenimci resim sanatinda oldugu gibi, izlenimci besteciler igin
de doga biiylik bir esin kaynagidir. Besteciler doga betimlemelerini
degisik kompozisyon teknikleri kullanarak aktarmiglardir. Ritm ve
tarttmin degiskenligi, dogadaki zamansizlik kavramini aktarmak igin
uzun tremololar, melodilerin ¢esitli sekillerde tekrarlanmasi, pentatonik
dizi, tam-ton dizisi, ortacag kilise modlar1, piyanoda susturucu pedal ve
org pedali kullanimi izlenimci bestecilerin en sik kullandigi
kompozisyon teknikleridir. Bu kompozisyon teknikleri disinda, doga
betimlemeli bir eserin en ayirici 6zelligi, bir programi, baska bir deyisle
‘baslik’1 olmasidir. izlenimcilik akimi bestecilerinin gerek piyano igin,
gerek orkestra i¢in eserlerinin ¢ogu programlidir (6rn. C. Debussy’nin
‘Bir Kir Perisinin Ogleden Sonrasina Preliid’ adl1 orkestra eseri, M.
Ravel’in ‘Su Oyunlari’ adl1 piyano eseri).

Izlenimcilik ~ akimmin  miizik  sanatindaki en  biiyiik
temsilcilerinden C. Debussy’nin esin kaynaklar1 resim, edebiyat ve
doga manzaralaridir, ayrica yalinlik ve saflik Debussy’nin miiziginin
temelini olusturur. Bestecinin miizigindeki programin igerigi derin
duygularla dolu dramatik bir hikdye degil, bir his, atmosfer ya da
manzaradir (Burkholder ve Grout-Palisca 2010).
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C. DEBUSSY’NIN PiYANO YARATICILIGININ TEMEL
PRENSIPLERI ve ‘SU’ TEMALI SOLO PIYANO PARCALARI

Piyano, Debussy’nin yaraticiliginda énemli bir yer tutar. Kendisi
de piyanist olan besteci piyano eserlerini bestelerken kendi miizikal
ifadesinin yaratilmasinda piyanist olmanin avantajlarindan yararlanmas,
bu sayede piyanonun degisik ¢algisal 6zelliklerini (6rn. bugulu bir tin1
yaratmak ic¢in farkli pedal teknikleri) kullanmigtir. Debussy diger
eserlerinde oldugu gibi piyano eserlerinde de armoni, tonalite, form,
ritim ve tartim aligkanliklarimi degistirerek kendi miizik dilini
olusturmustur.

Dortlii ve besli araliklarin st {iste getirilerek olusturuldugu
disonanslar, klasik armonide kullanilmayan paralel araliklar veya tonal
ticliiniin saf dis1 birakilmasiyla beraber armoni dis1 akorlar Debussy’nin
eserlerindeki armonik yapiya 6rnek olarak verilebilir. Armonik yapida,
¢Oziilmeyen dominant, yedili, dokuzlu, onbirli akorlarin birbiri ardina
kullanildig1 yapilar da mevcuttur (Say 1997). Besteci Frigyan, Lidyan
diziler, Uzakdogu miizigine 6zgii pentatonik dizi, tam-ton dizisi ve
ortagag miiziginin modal dizilerini siklikla kullanmistir, kromatik dizi
bestecinin eserlerinde biiylik 6nem tagimaktadir.

Debussy eserlerinin bi¢imini klasik form yerine kisa motif
gecisleri seklinde kurgulamistir. Sadece kiigiik degisikliklerle tekrar
edilen bu motiflerin gelistirilmemesi, izlenimci sanatgilarin  anlik
gorilintiiyli yakalama arzulariyla ortiisiir.

Debussy piyano eserlerini, kiiciik karakter pargalar1 seklinde
olusturmustur. Bu parcalarin bir araya gelip bir siiit ya da parcalar dizisi
olusturdugu eserleri ¢ogunluktadir (6rn. Suite Bergamasque, Pour le
Piano, Images, Estampes). Bu eserlerin ya da pargalarin hemen
hepsinin bir bagligi bulunmaktadir. Her parcayla miizikal bir resim
olusturan Debussy, yorumcu ve dinleyicinin kendi resimlerini
olusturmalar1 i¢in bazi parcalarin basligini sona yazmstir. (6rn. Piyano
icin Preliidler I ve Preliidler IT)
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Debussy piyano parcalarina, yorumcunun nasil ¢almasi
gerektigini  spesifik olarak anlatan belirtegler koymustur. Bu
belirteclerle parcanin igindeki degisken tempo, his veya atmosfer
aciklanarak hem yorumcu hem de dinleyici i¢in parganin hikayesine
yon verilir.

Debussy’nin ilham kaynagi, duygularin siirsel c¢agrisimlari,
izlenimler ve doga manzaralaridir. ‘Debussy, ‘Miiziksel Kompozisyonun
Sirr1’ baslikly yazisinda séyle der: “Denizin sesi, ufuk ¢izgisinin egimi,
riizgdrda ucusan yapraklar, bir kus sakimast insanda kat kat izlenimler
birakir. Bir stire sonra kendi istemimizin disinda bu antlar damla damla

akmaya baslar ve miiziksel dil icinde bir anlatim yolu bulurlar.’
(Ilyasoglu 1995: 203).

Debussy piyano miiziginde de manzara, su, riizgar, ay 15181 gibi
dogayla 1ilgili konulardan esinlenmis ve miizige aktarmistir. Bu
calismanin konusu olan ‘su’ temas: Debussy’nin sadece piyano
miziginde degil, genel yaraticihiginda da oOnemli yer tutmaktadir.
“Debussy dogayi, ozellikle denizi bir c¢ocuk kadar saf ve yalin
buldugunu soyler.” (Ilyasoglu 1995: 199). Debussy’nin en iinlii orkestra
eserlerinden biri, denizin hareketlerinin, hizli degisen miizikal
goriintiiler araciligiyla yansitildigi ii¢ senfonik eskiz olan ‘La Mer’
(Deniz) adl1 eseridir.

Debussy’nin ‘su’ temasini dogrudan ya da dolayl olarak isledigi
solo piyano eserleri kronolojik olarak asagidaki gibi listelenmistir;

Jardins sous la pluie (Yagmurlu Bahgeler) Estampes
Albiimiinden (1894-1903)

L’isle Joyeuse (Neseli Ada) (1904)

Reflet dans ’eau (Sudaki Yansimalar) Images | Albiimiinden
(1904-1905)

Poissons d’or (Altin Balik) Images Il Albiimiinden (1907)
Voiles (Yelkenler) Preliidler I Albiimiinden (1909-1910)
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La cathedrale engloutie (Batik Katedral) Preliidler 1
Albiimiinden (1909-1910)

Ondine (Su Perisi) Preliidler II Albiimiinden (1910-1912)

Debussy’nin ‘su’ temasini konu alan Jardins sous la Pluie
(Yagmurlu Bahcgeler) adl1 piyano pargasi, bestecinin doga manzaralari
ve uzak diyarlarin (1. parca Pagodes-Endonezya ve 2. parca La soirée
dans Grenade - Ispanya) siirsel diinyasmin resmedildigi Estampes
alblimiiniin U¢iinci ve son parcasidir. Debussy bu parcada, kendi
memleketi olan Normandiya’nin Orbec sehrinde, yagmur firtinasi
altindaki bir bahgeyi betimler.

Debussy, mi mindrde baslayan parcanin basina ‘Net et vif ’
(keskin ve parlak) belirtecini koymustur. Eser iki bolmeli formdan
olusur ve kiiclik bir kodayla bitirilir. A temast (1-70 Olgiileri arasinda)
hareketli bir yapidadir ve bu temanin onaltilik ritm gruplarindan olusan
ritmik yapisi toccata’yr andirir. A temasindan sonra, dort olgiiliikk bir
kopriiniin ardindan B temast (75-99 Olgiileri arasinda) baslar. B
temasinin basinda ‘Moins Rigoureux’ (daha az titizlikle) belirteci yer
alir. Si Majorde baglayan B temasinda, bulutlarin arasindan giinesin
goriinmesi betimlenir ve onaltilik ritm yerini ticlemelere biraktigi igin
tempo daha yavastir. A temasindaki amansizca yagan yagmur ve
kromatik sekilde uguldayan riizgarla B temasimin gizemli sakinligi bir
kontrast olusturur. B temasinda, firtinanin yerini hafif serpintiler alir.
112. olgiide, A temasmin motifi sol elde oktavlarla calinir ve 126.
Olciide, ‘en amimant jusqu’a la fin’ (sonuna kadar hizlanarak)
belirteciyle koda baglar. Koda, simseklerin ¢akmasinin betimlendigi, ff
‘eclatant’ (patlayan) karakterdedir ve eserin doruk noktasidir. A
temasinin duyuruldugu kodadan sonra eser ff niiansindaki mi major
arpejle sona erer.

Bestecinin L’isle Joyeuse (Neseli Ada) adli piyano eserinin,
Jean-Antoine Watteau’nun, 18. yy. Fransiz resim sanatinin
basyapitlarindan biri olan ‘L’Embarquement pour Cythere’ (Kythera’ya
Dogru  Yolculuga  Cikig) resminden esinlenerek  bestelendigi
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diigtiniilmektedir. Watteau'nun bu tablosu, diger Rokoko donemi
eserlerinde oldugu gibi, aristokrat sinifindan c¢iftlerin birbirlerine kur
yvaptiklar:, zevk ve eglence dolu kutlamalarin resmedildigi ‘Féte
Galant’ tiiriine aittir. Debussy, ‘Féte Galant I’ ve ‘Féte Galant II’ adli
sarki albiimlerini de Watteau etkisi altinda bestelemistir.

Ask tanris1 Afrodit’in dogdugu ada olduguna inanilan Kythera
(Cuha Adast), Yunan Mitolojisinde ‘Ask Adas:’ olarak bilinmektedir. Bu
tabloda, askin temsilcisi kiiciik kanatli meleklerin dizerlerinde ucustugu
ciftler gemiye gitmek icin kayiga binmeye hazirlanmaktadir. Bu tablo,
gokyiiziindeki degisik renkte isiklarin objelere yansidigi, agac¢larin
golgesinin, denizin goz alict renkleriyle birlestigi bir manzaran
resmeder (Yuko 2013).

Resim 1

Antoine Watteau, Embarkation for Cythera (1717). Oil on canvas. 129 x 194
cm. Musee du Louvre, Paris.

! http://www.wga.hu/frames-e.html?/html/w/watteau/antoine/1/07cythe1.html (Erisim:
27.01.2017)
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Debussy L’isle Joyeuse eserini 1904 yazinda, sevgilisi Emma
Bardac ile gittigi, Ingiltere’nin Jersey adasinda bestelemistir.
Debussy’nin Jersey’den editoriine gonderdigi eskizlerde eserin bazi
Olciilerini sevgilisi Emma Bardac’a ithaf etmesi, bestecinin bu eseri,
adada gecirdigi ask dolu giinlerin etkisi altinda bestelediginin kaniti
gibidir (Roberts 2001).

Debussy’nin bu eseri, Watteau’nun tablosu gibi incelik ve
zarafet igerir. Bestecinin renkli ve parlak piyano yazisi, asiklarin
coskusunu betimler. Eserin giris kisminda ‘Quasi una Cadenza’
(neredeyse bir kadans gibi) belirteci bulunmaktadir ve sag elde uzun
trillerin, kromatik ve kirik triadlarin igige gectigi bir motif seslendirilir.
Birinci tema (7. Olgli) ‘Modéré et trés souple’ (orta hizda ve c¢ok
yumusak) belirtecini alir ve sol elde, dans ritimlerini animsatan yeni bir
ritmik hareket tamitilir. Sag elde ise tam-ton dizisi, Uzakdogu
miiziklerine 6zgli bir hava yaratir. Eserlerinde yorumcunun nasil
calmasi gerektigini biiyiik bir titizlikle belirten besteci, buraya da ‘léger
et rythme’ (hafif ve ritmik) belirtecini koymustur. Bu iki kisimda
Debussy, suyun nazik hareketlerini betimleyen kompozisyon
tekniklerini (tam-ton dizisi, tiril ve hizli pasajlar vb.) kullanmistir.

Ikinci tema (21. 6l¢ii) sol elde baslar. Bu tek sesli melodi,
iiciincii oktavda, sag elin iistiinde ¢alinir. Ikinci temadan sonra, 3/8’lik
tartimla beraber (28. Olcii) hareket hizlanir ve sol elde kromatik bir
yiiriiylis duyurulur. 52. 6l¢iide, bastaki motif ve birinci tema tekrarlanir.

Uciincii tema (67. 6lcii) ‘Molto Rubato’, ‘ondoyant et expressif’
(dalgal1 ve ifadeli) belirtecini alir. Bu kisim daha sakin bir
karakterdedir. Genelde piyano niiansinda olan bu kismin ardindan ii¢
tema ve giristeki tirilli pasaj degisik sekillerde tekrarlanir. Eser
gosterisli sekilde sona erer.

Debussy’nin ‘su’ temali piyano parc¢alarindan Reflets dans ’eau
(Sudaki Yansimalar), bestecinin Image | albiimiindeki ii¢ pargadan
ilkidir. Fransiz izlenimci miizigin en iyi orneklerinden olan bu lirik
parcada, donemin Fransiz miizigine O6zgii belirsiz ve hizli degisen
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armonilerle bir renk paleti olusturulmustur. Bu pargada, nazikce
dalgalanan golete giines 1siklarinin yansimasi betimlenmistir (Park
2012).

Bu parga, iki temanin birbiri ardina duyuldugu, rondoyu andiran
bir yapidadir. Debussy bu eserde, sik degisen -neredeyse iki dl¢iide bir-
tempo ve niianslar1 bliyiik bir titizlikle belirtmistir. Sakin bir karakterde
olan A temas1 (1-15. dlgiiler aras1) eser boyunca ti¢ kere tekrarlanir, bu
tekrarlarin aralarinda ise, daha hareketli olan ve suyun hareketlerini
betimleyen otuz ikilik pasajlarin eslik ettigi B temas1 (24-34. olgiiler
aras1) duyurulur. Tempo ve ritmik yap1 bakimindan kontrastli A ve B
temalar1 arasinda baglayici kopriiller bulunmaktadir. 71. Olglide, A
temasinin iki kere tekrarlandigi koda baslar. A temasinin ilk olarak sol
elde duyuruldugu kodada ‘en retenant jusqu'a la fin’ (sonuna kadar
tutarak) belirteci bulunur. 81. 6lglide, temponun iyice yavasladigi ve A
temasimin sag elde duyuruldugu kisim ise ‘dans ume sonorité
harmonieuse et lointaine’ (ahenkli ve uzak bir sonoritede) belirtecini
alir. Eser, ppp niiansinda, ¢ok yavas ve sakin sekilde sona erer.

Poissons d’or (Altin Balik), Debussy’nin ti¢ parcadan olusan
Image Il albliimiiniin ii¢lincii ve son parcasidir. Besteci bu pargada,
ofisinde duran ve lizerinde iki tane altin balik resmi olan bir tahta
panodan esinlenmistir. Debussy bu parc¢ayi, albiimiin ilk seslendiriligini
gerceklestiren piyanist Ricardo Vifies’e ithaf etmistir.

Birbiri ardina duyurulan miizikal resimler seklinde kurgulanmis
hareketli bir par¢a olan Poissons d’or’da baliklarin kuyruklarinin suya
carpmasi ve suda olusan cirpintili hareket betimlenmistir. Bu eserde
ozellikle ti¢ tane ritmik figiir géze carpar. Bu figiirler tremolo, carpma
ve otuzikilik notalardan ¢alinan arpej gruplaridir. Ug portede yazilan
eserin en basinda Debussy, ‘aussi léger gue possible’ (miimkiin oldugu
kadar hafif) belirtecini yazmistir. Baliklarin sudaki hizli hareketlerini
tasvir eden tremololarin duyuldugu kisa bir girisin ardindan, 3. ve 9.
Olgiiler arasinda yine hafif tremololarin esliginde tam-ton seslerden
olusan birinci tema duyurulur. 10. dlgiide baslayan ve tek sesle ¢alinan
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ikinci temada tremolo eslik, yerini hizli arpej gruplarina birakmustir.
Ikinci temanm akorlu tekrarindan sonra dort olgiilik bir koprii
duyurulur (18-21. olgiiler arasi) ve birinci tema tekrarlanir. 30. 6l¢iide
‘capricieux et souple’ (kaprisli ve esnek) baslikli iigiincii temada
tanitilir. Bu temada c¢arpmalar 6ne ¢ikar ve baliklarin suya atlayisi
betimlenir. Bu ii¢ tema eser boyunca degisimlerle tekrarlanir ve parca
‘ppp’ nliansinda sona erer. Eserin basindan sonuna kadar ara vermeden
duyurulan hizli arpej gruplari suyun hizli devinimini tasvir eder.

Voiles (Yelkenler) adli parca bestecinin Preliidler I albiimiiniin
ikinci preliidiidiir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Debussy Preliidler |
ve Preliidler II albiimlerinde, preliidlerin basliklarini sona yazarak
yorumcu ve dinleyiciye kendi betimlemelerini yaratma firsati
sunmustur.

Debussy’nin bu preliidii, yelkenleri soguk havayla dalgalanan
bir yelkenlinin sonsuz denizde usulca ilerleyisini resmeder. A-B-A
formuna benzer bir yapist olan bu kisa preliid, alt1 6l¢iilik B kisminda
duyurulan pentatonik dizi disinda bastan sona tam-ton dizisi
kullanilarak bestelenmistir. Preliid her ne kadar Do majorde gibi
goriinse de, basindan sonuna kadar si bemol pedalinda calinir.

Gizemli ve gergin bir preliid olan Voiles’in en basinda ‘Dans
un rythme sans rigueur et caressant’ (titizlik ve sevecenlik olmayan bir
ritm) belirteci bulunmaktadir. Asagi dogru inen igliilerin olusturdugu
motif, A kisminin en basinda sadece sag elde duyurulur ve 10. dl¢iide
sol elin ¢aldig1 oktavli motife eslik eder. 12 6l¢iiliik kdpriiniin ardindan
oktavli motif tekrar duyurulur. 42. Olgiide baslayan B temasi ‘en
animant’ (daha canli) belirtecini alir ve pentatonik dizi kullanilarak
yapilandirilmistir. B temasinin  ardindan, ‘comme un trés léger
glissando’ (gok hafif glissando olarak) c¢alinmasi gerektiginin
belirtildigi ‘au Mouvement’ (hareketli) 10 Ol¢iide orta parti, oktavli
motifi seslendirir, ara partide ise tam-ton dizisinde arpej gruplari
duyurulur. Daha sonra gelen 7 Olglide, ‘Trés apaisé et trés atténué
jusqu'a la fin’ (yatistirici ve sonuna kadar zayiflayarak azalan ses)
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belirteciyle, en bastaki tam-ton ti¢lii motif duyurulur. Eser gergin bir do
major ikili akoruyla sona erer.

La Cathedrale Engloutie (Batnk Katedral), Preliidler 1
albimiiniin onuncu preliidiidiir. Bu preliidiin hikayesi, 4. veya 5.
ylizyilda gectigi varsayilan bir Bretonya efsanesine dayanir. Bu
efsanede, halkin dine saygisizlifindan dolay1 suya batan bir katedralin,
bazen glin dogumunda suyun iistiine ¢iktig1 sdylenir. Hatta bazi puslu
sabahlarda, katedralin tepe kisminin gozle gorildiigii ve rahiplerin
soyledigi ilahilerin duyuldugu konusulmaktadir. Bu preliid, hikayesi
itibariyle Debussy’nin en ¢ok ilgilendigi konulari; gozle goriilen ya da
hayal edilen goriintiilerin suya yansimasini, ¢anlart ve ilahileri igerir
(Bruhn 1997).

Belli bir formu olmayip, motif ve melodi gegisleri seklinde
kurgulanmig preliid, basindan sonuna kadar agir akor yliriiyiisleriyle
yapilandirilmistir. Besteci preliidiin en basinda, derin bir sakinlikle,
sislerin belli belirsiz yansimasi anlamina gelen ‘profondément calme
(Dans une brume doucement sonore)’ belirtecini koymustur. Niianssiz
(sans nuances) c¢alinmasi gerektigi belirtilen ilk kisimda, lidyan
dizisinden olusan ve tiz rejistrde ¢alinan notalar ¢an seslerine benzetilir.

Daha sonra gelen kisim ise sol elin eslik ettigi pentatonik
akorlardan olusur. Bu kisim, ‘Peu a peu sortant de la brume’ (yavas
yavas sislerin arasindan ¢ikis) belirteciyle katedralin ilk goriiniimiinii
tasvir eder. Bu kisimda, ilk kismin puslu atmosferinden farkli olan canl
tin;, giindogumunu hatirlatir.  Ugiincii  kisimda  ise  ‘Augmentez
progressivement (sans presser) ‘giderek artan’ (acele etmeden) belirteci
bulunmaktadir. Bu kisimda, yeni bir ritmik motif olan onaltilik motif
tanitilir. Bu motif, katedralin tepesinin suyun disina ¢ikisini tasvir eder
ve forte niiansina gelindiginde katedralin govdesi ortaya cikmaya
baglar.

Besteci 28. olgiide Do majordeki coskulu ff akorlarin, ‘Sonore
sans dureté’ (sert olmayan bir sesle) calinmasi gerektigini belirtir.
Preliidiin doruk noktasi olan bu kisim, katedralin biitlinliniin suyun
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yiiziine ¢iktig1 an1 betimler. Bu an ¢ok uzun siirmez (12 6lgii) ve ¢an
seslerinin duyuldugu 42. 6l¢iiden sonra hem niians (p-pp), hem de
karakter (puslu ve gizemli) degiserek, katedralin tekrar suya batmaya
baslamas1 betimlenir. 72. dlgiide ikinci kez do major tonalitesinde, bu
sefer pp niiansinda duyurulan tema, katedralin son goriintiisiidiir.
Besteci, biitlin preliidlerinde oldugu gibi baslig1 sona yazdigi bu eserde,
hem niianslarla, hem titizlikle kullandig1 belirteclerle, hem de akor
yiiriiytigleriyle, katedralin goriiniip kayboldugu bu eski Bretonya
efsanesini miizikle canlandirmistir.

Debussy’nin bir baska ‘su’ temali piyano parcasi, Ondine (Su
Perisi) bagligini alir. Preliidler Il albiimiiniin sekizinci preliidii olan
Oondine’in, iinlii Ingiliz kitap ressami Arthur Rackham’m, 19. yy.
Alman yazar Friedrich de la Motte Fouqué’un ‘Ondine’ adli romanina
yaptig1 ¢izimlerin etkisi altinda bestelendigi diistiniiliir (Bruhn 1997).
Arthur Rackham’in ¢izimleri, Debussy’nin piyano i¢in preliidlerinden
birkaginin da esin kaynagi olmustur (6rn. ‘La dance de Puck’ -Cinlerin
Danst)

Resim 22

2 https://notesfromapianist.files.wordpress.com/2012/11/ondine-de-la-motte-
fouque.jpg (Erisim: 27.01.2017)
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Fransizca onde (dalga) kelimesinden tiiremis olan Ondine,
dalgalarin kiz1 anlamina gelir. Bir¢ok masala konu olan Ondine,
Debussy’nin ¢ok sevdigi Danimarkali sair Hans Christian Andersen’in
‘Kiiciik Deniz Kizr’ eserinin de konusudur (Bruhn 1997).

Uc portede bestelenen Ondine, katmanli dokusuyla bestecinin
‘La Mer’ eserini andirir. Bu preliid, kromatizmle islenen mistik bir
motifin egemen oldugu ve oyunvari miizikal fikirlerin i¢ i¢e gegtigi bir
yapiya sahiptir. Debussy, denizdeki 1sik oyunlarini, sularin nazikge
dalgalanmasini, sudaki si¢rayan kopiikleri betimlerken piyanonun
parlak ve renkli tinisin1 ustalikla sunmustur.

Ondine, scherzando bir girisle baslar. Giris kisminda ti¢ motif
duyurulur. Birinci motif do pedalinda pp yumusak akor gegisleri
seklindedir, ikinci motif daha keskin duyulan hizli onaltilik
iiclemelerden, iiglincii motif ise yukar1 yondeki tam-ton besleme arpej
gruplarindan olusur. 11. o6l¢iide ‘au mouvement’ (daha canl)
belirteciyle duyurulan birinci fikrin basinda, parlak ve nazik ¢alinmasi
gerektigini belirten ‘scintillant ve doux’ ifadeleri yer alir. 16. 6l¢iide,
tam-ton dizisinin unison olarak ¢alindig1 ikinci fikir duyurulur. Ugiincii
fikir 20. olgtide baslar ve orta partide duyurulan kromatik temaya sag el,
ikinci fikrin onaltilik ritmiyle eslik eder. 31. dlgiide, iki Ol¢iiliik girigin
ardindan, sag elde kromatik bir tema duyurulur. Bu tema ve diger {i¢
miizikal fikir, preliidiin sonuna kadar degistirilerek tekrarlanir. 64.
ol¢iide, giris kisminin {i¢iincii motifine benzeyen ve arpej gruplarindan
olusan kiiclik koda, ‘aussi léger que possible’ (miimkiin oldugu kadar
hafif) belirtecini alir. En sonda ise suyun c¢irpintisini andiran bir
yiikselisle su perisi derinliklere dalarak kaybolur.

SONUC

C. Debussy, ‘su’ temal1 solo piyano pargalarin1 bestelerken hem
dogadan, hem de resim sanatindan ilham almistir. Bu parcalarda, suyun
hareketlerinin ¢esitli sekillerde betimlenmesinin disinda, izlenimci
resim sanatindaki 1s1k ve golge 6gelerinin suya yansimalar1 da tasvir
edilmistir. C. Debussy solo piyano eserlerindeki programin igerigini
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biiylik bir titizlikle aktarirken piyanonun renk ve tin1 6zelliklerini farkl
bir boyuta tagimistir. Debussy’nin yaraticiliginin en énemli 6gesi olan
doga betimlemeleri, piyanoya 0zgii teknik ve miizikal Ozellikler
sayesinde somutlasmistir. Debussy diisiincelerindeki resmi miizige
aktarirken tuse, sonorite ve nilans belirteglerini agiklayarak biiyiik bir
titizlikle yapilandirdigr piyano pargalarinda, birgok besteciye esin
kaynagi olan ‘su’ 6gesinin yalinligini ve safligini ustalikla yansitmistir.
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