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Ozet

Muzik sanatinda klasik denildiginde oncelikle, ait oldugu turln kurallar silsilesini
bunyesinde barindiran, Uzerinden zaman gectigi halde degerini yitirmeyen ayrica
zaman igerisinde belleklere yerleserek siregelen muzik drtnleri akla gelmektedir.
Herhangi bir muzik eserinin klasik olarak adlandirilabilmesi igin, belirli muzikal
unsurlara sahip olmasinin ayrica kuramsal/duyussal agilardan tanimlanmasini
saglayacak cesitli i¢ dinamikleri bunyesinde barindiran bir kimlige sahip olmasinin
gerekli oldugu soylenilebilir. Klasik kavraminin yogun olarak kullanilan muzik
tarlerinin basinda, koklu bir gelenek orgusunde hayat bularak dimaglara yerlesmis
olan Klasik Bati Muzigi ve Klasik Turk Sanat Mduziginin oldugunu sodylemek
muamkundar. Arastirmada, Turk ve Bati Mizik Kiltirinde klasik kavraminin kullanim
hususiyetleri genel bir bakis agisiyla degerlendirilmistir. Arastirma, betimsel bir durum
degerlendirmesi yapmayi hedeflemektedir. Arastirma sonuclarindan bahsedilecek
olursa, klasik kavraminin her iki muzik kidlturGnde de yaygin kullanimi ve muiziksel
suregleri ifade eden zaman dilimlerine klasik adinin verilmesine ragmen;
egitim/6gretim yaklagsimlari, icra 6zellikleri, ses dizisi 6zellikleri ve daha bir¢gok yonden
farkhliklar sergiledigi ilk aklimiza gelenler olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Klasik, Turk Mazigi, Klasik Bati Muzigi.

A GENERAL EVALUATION ON SIMILARITY / DIFFERENCES IN CULTURE OF
TURKISH MUSIC AND WESTERN MUSIC IN THE AXIS OF THE "CLASSIC"
CONCEPT

Abstract

When it is called classical in music art, first of all, the music products that come to
mind are those that contain the string of the rules that belong to them, that do not
lose their value over time, To be able to classify any musical work as classical, it can
be said that having certain musical elements is also necessary to have an identity
that contains various internal dynamics that will enable to define from the theoretical /
affective angles. It is possible to say that Classical Western Music and Classical
Turkish Art Music are the most used music types of classical concept, found in life in
a deeply rooted tradition. In the research, the usage characteristics of the classical
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concept in Turkish and Western Musical Culture have been evaluated from a general
point of view. The research aims to make a descriptive case study. In spite of the
results of the research, although the classical concept is widely used in both musical
cultures and the classical name is given to the time periods expressing the musical
processes, Education / teaching approaches, performance features, voice sequence
features, and many more.

Key Words: Classical, Turkish Music, Classical Music.

1. “Klasik” Kavrami

“Klasik” kavrami, s6zcik anlami yonu ile incelenecek olursa, bircok farkli 6zellikler
sergiledigi gorulecektir. Turk Dil Kurumu klasik kavramini ¢ok ¢esitli anlamlari ile ele
almistir. Ozellikle “Uzerinden ¢ok zaman gegctigi halde degerini yitirmeyen, tlriinde
ornek olarak gorilen eser’, “Alisiimis olan” ve “Koklesik” anlamlarinin muzik
sanatinda kullanilma hususiyetleri ile daha ¢cok 6zdeslestigini sdylenebilir (TDK).
Eliot'a gore ise klasik, standart hale dénismus ve toplum tarafindan belirli bir seviyeyi
temsil ettigine inanilan 6zellikleri sergileyebilmek anlamina gelmektedir (Eliot, 1944:
8).

Muzik sanatinda klasik denilince, turinde ornek olarak gosterilen ve Uzerinden
zaman gectigi halde degerini yitirmeyen muzik urtnleri akla gelmektedir. Bu tanima,
‘belirli kurallar ve suregler sonucunda ortaya ¢ikmig’ olan cumlesi de eklenebilir. Zira
klasik Turk muzigi, kendi igerisinde c¢esitli kural ve hususiyetler barindiran bir yapiya
sahiptir.

2. Turk ve Bati Miizik Kiltiiriinde “Klasik” Kavraminin Kullanimi

Orta Asya’da gocebe hayat surerken, komsu Cin, Mogol ve Hint muazikleriyle, Bati
Asya’da Fars muzigiyle karsilasan Turkler, goclerle Ortadogu muzik kiltarlerine Asya
kokenli dinamikler kazandirmiglardir. Cin imparatoru Wu-ti ile evlenen bir Tark
prensesinin, Su-ch’i-p’o adinda Kuca’'li bir muzik¢iyi MS. 568 de yaninda Cin’e
goturdugu, tarihsel kaynaklarda bahsedilen bir olaydir (Malm, 1967:115). Turkler,
Anadolu’ya yerlesmelerinden sonra ¢evre muzikleriyle etkilesimleri devam etmis ve
Osmanli déneminde 6zellikle istanbul her yerden miizikgilerin akin ettigi, Dogu’nun
en buylk muizik merkezi haline gelmistir (Levendoglu, 2005: 253). Ayrica Balkanlar
baylk muzik olusumlarinin ve sentezlenmelerinin yasandigi bir boélge olmustur. Son
birka¢ yuzyildir Batr'yla gelisen iligkiler, muzikte bagka yeni olusumlara yol agmig ve
batin bu etkilesimler sonucunda Ulke, zengin bir muzik mirasi devralmistir
(Levendoglu, 2005: 254). Bu etkilesimler sonucu gelisen muzik tirlerinden biri de
Klasik Tark Muzigi olmustur.

Tark ve Bati Muzik Kulturinde “Klasik” kavraminin kullanimi denilince ilk aklmiza
gelen Turk ve Batl muzik kultirinde kullanilan tar isimlendirmeleri olacaktir. Her iki
muzik kulturinde de “klasik” kavraminin isimlendirmede kullanildigi gorulmektedir.
Gerek Klasik Turk muzigi, gerekse Klasik Bati Muizigi isimlendirmelerinin “klasik”
kavramina yonelik bir sahiplenme i¢ggudusu oldugu dusunulebilir. Bu noktada “kabul
goérmuas” anlamindaki kullanimin énemli bir etkisi vardir. Zira her iki mizik tirl de
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kendini topluma kabul ettirmis turlerdir ve olduk¢a dnemli olduklari bu isimlendirme ile
de bir manada percinlenerek bir daha tescillenmistir. Bu manada, her iki muzik
kultirinde de “klasik” kavraminin isimlendirme boyutu ile ortak bir amacg ve kullanim
0zelligine sahip oldugu soylenebilir.

3. Tarihi (D6nem) Ozellikleri ile Degerlendirilmesi

VIIl. ve XIll. yazyillarda geliserek Endulis’'ten Cin’e ve Orta Afrika’dan Kafkaslara
kadar genis bir alanda yayginlasan Orta Dogu muzik kdltura, XIV. ylzyilda zirveye
ulagsmistir. XV. ylzyilda ise artik yavas yavas eski dnemini kaybetmeye baglamis ve
basta Turkler, Araplar ve Farslar olmak Uzere c¢esitli Musluman toplumlar, daha
kisisel karakterde kendi yapilarini kurmaya baslamiglardir (Can 2001: 1). Sayin
Can’in bahsettigi veya benzeri mizik kalttrlerine ait suregleri tarihi donemler haline
donusturmek oldukga zor bir durumdur.

Tarihi surecler hakkinda kesin ve net bir bicimde “su tarihler arasinda olup bitmistir”
demek bazi durumlarda pek mantikli bir dislince olmayabilir. Zira her donemin
hazirlik, olusum ve gelisim gibi kendi icerisinde de gesitli slregler halinde ilerledigi
bilinmektedir. Bu durum her iki muzik kultirinde de “Klasik Dénem” olarak
adlandirilan suregler igin de gecerlidir. Tarih bilimciler bu anlamda doénem
Ozelliklerinin sergilendigi, énemli ve kritik kararlarin alindigi ya da buna benzer
gelismelerin yasandigi tarihleri baz alarak donemleri isimlendirmeye calismistir.
Uslu’ya gore Turk muizigindeki déonem isimlendirmeleri de buna benzer bir sekilde
yapilmistir. Uslu ya gore; Turk Muzigi Tarihi donemleri ¢cogunlukla konularina ve
medeniyet tarihine gore siniflandirilmistir. Bu siniflandirmalarda genellikle kullanilan
iki kaynak 6ne c¢ikmaktadir: Yiimaz Oztuna ve M. Nazmi Ozalp. Bu iki énemli tarihgi
eserlerinde yuzyillara gore donemlendirme yapmayi tercih etmislerdir. Yuzyillara gore
anlatim tarihgilerin kronolojiyi esas alip kullandiklari bir yontemdir. Bu iki muzik tarihi
disinda donemlendirme icin yazilmig Ozel goérusleri inceleyen arastirmalar
bibliyografyada gorulebilir (Uslu, 2015:92). Bu degerlendirme ile konuya bir miktar
aclklik getiren uslu konuya iligkin bir makalesinde s$oOyle devam etmektedir:
Doénemlendirme ile ilgili akademik arastirmalardan biri Sirin Karadeniz'in (2007)
yuksek lisans tezidir. Karadeniz, tezinde Turk muazigi donemlendirmelerini “Avrupa
muazigi donemlerinde kargilasilan adlandirmalari kullananlar”, “besteci isimlerine
gore”, “yuzyillara gore”, “tarihsel olaylara gore”, “medeniyetler tarihine gore” ve “diger
yaklasimlar’ basliklari altinda toplamistir. Onun verdigi Dbilgilerden ilki harig,
dénemlendirme gorusleri iki ana baslik altinda toplanir: 1. Muzik kaynakli (Besteciler,
Klasik vs.), 2. Tarihsel donemlendirmeler (Uygarliklar, Yuzyillar vs.) (Uslu, 2015:92).
Uslu, bu cumleleri ile Turk muzigindeki donem adlandirmalarinin temelde nasil
yapildigina yonelik gesitli tespitlerde bulunmaktadir.

Tark Muziginde klasik donem adi ile anilan bir sure¢ olmasi konusunda Turk ve
yabanci birgok uzman ortak gorus belirtmis olsa da, bu dénemin nerede baslayip
nerede bittigi konusunda ortak bir fikir birligi tam anlami ile olusmamigtir. Uslu ya
gore; XVII. Yuzyll geleneksel Turk muziginin baslangici olarak ¢ok ¢abuk
benimsendi. Fakat zamanla 'neden?' sorusu yeterince acgiklanmadigi i¢in sipheler
ortaya c¢ikti. Bunun nedeni ise donemlendirmeyi 6ne surenlerin ve destekleyenlerin,
bu baslangicin tercih edilme sebeplerini aydinlatan bir fikir beyan etmemeleridir.
Donemlendirme konusuna deginmeksizin Rauf Yekta “Turk mdziginin acemane
edadan kurtulusu’ndan s6z eder. Bu fikri destekleyen A. Yavasga, Osmanli
bestecilerinin A. Meragi ve takipgilerinin muzik eserlerindeki mehter havasi
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etkisinden, XVII. Yluzyilda kurtularak Turk muzigini esas huviyetine kavusturduklarini
aciklar (A. Yavasga, Turk muziginde komposizyon ve Beste Bigimleri, s. 747).
Bununla birlikte yazarlar icinde “klasik dénem”i istanbul’un fethini esas alarak 1453 ile
veya Safiyyuddin-Meragi ile baslatanlar da vardir. Nedenleri yeterince aciklanmasa
da Turk muzigi tarihinde bir klasik donemin oldugu ise herkesin ortak kanaatidir. Belki
konuya yardimci olacagini dugundigum muzikte kullanilan usdl ve bigimle ilgili bazi
degisiklikler dikkate alinarak Klasik Turk muoziginin 17. Yuzyilda basladigi tespit
edilebilir (Uslu, 2015:94).

Tlark muaziginde Klasik donem alarak adlandirilan déneme ait genel 6zelliklere g6z
atilacak olursa; muzik bigimlerinde, makam hususiyetlerinde, repertuvarda ve usul
yapisinda standartlasmaya gidilme istegi ilk aklimiza gelenler olacaktir.

Klasik Batli Muziginde de durum bazi yonleri ile ¢ok farkl degildir. Donemlerin neye
gore tasnif edilecegi hususunda klasik bati miziginde de cesitli farkli uygulamalar
yapilmistir. Fakat eserlerindeki genel karakteristikleriyle dne ¢ikan ve donemin birgok
Ozelliklerine onculik etmis ya da ayrintisiyla sergilemis muzisyenlerin yagsam
surelerine yonelik donem adlandirmalari 6n plana ¢ikmistir. Klasik doénem
adlandirmasi, klasik olarak isimlendirilen gesitli batt muzigi kural ve uygulamalarinin
yaygin olarak kabul goérdugu bir donemi isaret etmektedir. Bu ddonem ise bu
Ozelliklerin  tim toplum tarafindan benimsenmesinde &nemli rol oynayan
muzisyenlerin yasadidi yillarla cerceveye oturtulmustur. Klasik bati muziginde donem
denilince akla Bach'in 6limu olan 1750 yili baslangi¢ olarak disintlmektedir. Klasik
donem 1800’lG yillarin sonlarina kadar devam etmigtir. Bazi muzikologlar klasik
dénemin sonu olarak Mozart'in 8limiini dikkate alirken, bazilari ise Fransiz ihtilal'ini
bir son olarak gormektedir.

Bati muziginde Klasik donem alarak adlandirilan doneme ait genel 6zelliklere g6z
atilacak olursa; birgok form 6zelliginin giinimuzde kullanilan hale déntismesi, sade
ve yalin bir anlatimin benimsenmesi, piyanonun gelisim sergileyerek ortaya ¢ikmasi,
muzigin halka inmesi, melodi ve armoninin 6n plana ¢ikmasi, nians ve muzikalitenin
onem kazanmasi ilk aklimiza gelenlerden bazilari olacaktir.

4. Yaygin Kullanilan Galgilarin Organolojik Ozellikleri ile Degerlendirilmesi

Isik ve Uslu’ya gore Turkiye'de ¢algli yapimin baglangi¢ tarihini, eger antik uygarliklari
da dusunursek, tespit etmek elbette imkansizdir. Osmanl tarihinde “saztirasan”
kelimesi, hem sazliklari kesen, hem de saz yapimcisi anlaminda kullaniimistir. Calgi
yapimin tarihini bu agidan incelemek, bir makaleye sigdirmak mumkuan degildir (Isik
ve Uslu, 2012: 24). Bu durumun, Avrupa muzik kaltiri acisinda da benzer 6zellik
sergiledigi dugunulebilir.

Acin’a gore, calgl yapimi ile ilgili olarak yapilmig arastirmalar incelendiginde c¢algi
yapiminda kullanilan agaglarin belirli 6zelliklere sahip oldugu goriimektedir.
Bunlardan ilki agacin ses verme 0Ozelligine sahip olmasidir. Bir digeri ise segilen
agdaclarin sertlikleri, agirliklari ve rengine gore calgilarin hangi bdlgelerinde
kullaniimasi gerektigidir (A¢in, 2002: 181). Bu durum galgilarin siniflandiriimasinda
da etkili olmaktadir.

Muzik aletleri hakkinda cesitli genel siniflandirmalar yapilmis olsa da, yapisal ve
karakteristik 6zelliklerinin igerisinde kullanildiklari muzik kultlrlerindeki hususiyetlere
gore birtakim degisik 6zellikler sergiledigi gorulecektir. Bu durum klasik bati ve Turk
muziginde de farkli degildir. Temelde vurmali, Uflemeli, telli, klavyeli gibi isimlerle
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adlandirilsa da, muzik kulturleri degistikge bu bagliklara ait alt baglklarda onemli
degisimler sergilenmektedir. Ornegin klasik bati miziginde klasik (flemeli calgilar
bashdi altinda “flut” yer alirken, klasik Turk muziginde klasik tflemeli galgi olarak
nitelendirilen galglr “ney ” olabilmektedir. Bu durum klasik kavraminin gesitli mazik
kultarlerinde farkli cagrisimlar yapabilecedi gercegini ortaya ¢ikarmaktadir. Yine bir
baska Ornekte, klasik bati muziginde yayli ¢algli denilince “viyolonsel” aklimiza
gelirken, klasik Turk muziginde bu galgi “klasik kemenge” olabilmektedir.

5. Egitim —Ogretim (Aktarim) Ozellikleri ile Degerlendirilmesi

Klasik bati muzigi egitim/ogretim hususiyetleri ile klasik Turk Muzigi egitim/6gretim
hususiyetleri temelde ortak amacglara hitap etse de, uygulanan yontem ve yaklasimlar
itibari ile gesgitli farkliliklar ihtiva etmektedir.

Bu anlamda en temel yaklasim farklilidi, ders isleme noktasindaki metodoloji oldugu
kanaati yaygindir. Klasik bati  mudziginde gercgeklestirilen  egitim/dgretim
materyallerinin buyuk ¢ogunlugu bunun igin gelistiriimis belirli egitim kaynaklarina
dayanarak gerceklestirilirken, Klasik Turk mudziginde bu durum daha ¢ok (ustanin)
egitimcinin inisiyatifi dogrultusunda programlanmis bir slireg igerisinde ¢esitli mizik
etUtleri ya da eserlerinin icrasi ile saglanmaktadir.

Genel olarak bu egitim sistemi “Mesk” adi ile aniimaktadir. Behar'a goére, Musikide
“‘Mesk”, “bir Ustat tarafindan musiki parcasinin tedricen g¢alinmasi ve okunmasi
suretiyle talebeye 0Ogretiimesi ve talebe tarafindan o6grenilmesi demektir (Behar,
1998: 24).

Bir baska deyigle Klasik bati muziginde verilen egitim sureci ¢esitli egitim kaynaklari
ve metotlarinin destegiyle yuratuliyorken, Klasik Turk Muziginde ise daha c¢ok
seslendirilen saz ve s6z eserlerinin ustanin belirledigi bir sistem dahilinde sirasi ile
seslendiriimesi ile yurutulmektedir.

6. icra (Performans) Ozellikleri ile Karsilagtirma

Klasik batt muizigi ve Klasik Turk muzigi icra (performans) Ozelliklerine gore
incelenecek olursa, karsimiza yine bazi farkliliklar ¢ikacaktir. Bu konudaki en temel
farklilik Klasik Bati miziginin temelde c¢ok sesli bir yapiya sahip olmasina karsin,
Klasik Turk Muzigi'nde tek sesli bir yapilanmanin hakim oldugudur. Bu durum,
besteleme 0Ozelliklerine de yansimigtir. Bu durum, orkestra ya da c¢algl grubu
dizenlerine dahi etki etmektedir. Bir baska onemli husus ise muzik eserine
yuklenmek istenilen asil ifade guctnun nerede oldugudur. Klasik Bati Miziginde bu
ifade gucunun daha ¢ok melodi ve ¢ok seslilikte aranmasina karsin, Klasik Turk
Muzigi'nde melodinin yani sira s6z 6gesinin oldukga onemli oldugu da bilinen bir
gercektir.

Klasik Turk Muazigi, bu yonleri agirlikli olarak dikkate alinacak olursa detaylar ince
ayrintilarda gizli olan bir nitans muzigidir. Tura’ya gore, Mesk esnasinda Ustattan,
Ozellikle iki sey edinilir. Bunlar, eseri hafizaya kaydetmek ve yorumlamaktir. Bu da
“bir eseri guftesine uygun bir ifade tarzi ile bestelendigi makamin 6zellikleri de dikkate
alinarak, usul ve formu bozmadan ve bestekarin estetik anlayisina saygili kalmak
kaydi ile kendi estetik anlayigini da katarak icra etmek durumunu ortaya
cikarmaktadir (Tura, 1988: 83).
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Klasik Bati Mizigi ve Klasik Tuark Muzigi bahsedilen cgesitli hususiyetler dikkate
alindiginda icra (performans) oOzellikleri yonu ile birbirinden ayri Ozellikler
sergileyebilmektedir. Bu durum, muzisyenlerin icra ve performans durumuna birgok
yonden etki etmektedir. Tura, bu konuya yonelik su tespitlerde bulunmaktadir: ©
Kadinh erkekli karma korolarla, degisen akortlarla akil almaz tempolarla, her notada
degisik nUanslarla, o eserin bestelendigi donemle higbir iligkisi olmayan sazlarla hatta
elektronik aletlerle, garip ¢ok seslendirmelerle yapilan icralar ve aranjmanlar, bizce
(Klasik Turk Musikisi) cagdas icra degil, icra edilen eserlere ve onlari dinleyenlere
karsi iglenmis buyuk saygisizlik, hatta cinayettir. Butun bunlar ancak o imkanlar ve
vasitalar goz onunde tutularak bestelenmis yeni eserlerde mubah olabilir. Gegmigin
eserleri bu yollarla cagdaslastirilamaz. Uslup, 6zelliklerine riayet, iyi bir icranin temel
sartidir (Tura, 1998: 27). Bu cumle, her iki muzik turt arasindaki bariz icra
ayrimlarina yonelik oldukca acik ve net bir yaklasimin ifadesi olarak goérulebilir.

7. Makam ve Ses Dizisi Ozellikleri ile Karsilastirma

Klasik bati muzigi ve Klasik Turk muazigini birbirinden ayristiran ve klasik kavrami ile
birlikte kullanilan belki de en énemli 6zellikler bu baslik altinda toplanmaktadir. Klasik
bati miziginde temel iki dizi yapisi Uzerinden yudrtyen bir sistem kullanilirken, Klasik
Turk muziginde oldukga zengin ve karmasik bir yapi karsimiza ¢ikmaktadir.

Gergek’e gore, makamsal yapi, sahip oldugu cesitlilik nedeni ile icinden sonsuz dizi
clkarmaya, uretmeye mdusaittir. Bati muzik anlayigina gecis, makam zenginligini
sinirlamisg, birgok makamin unutulmasina, kullanimdan dismesine sebep olmustur.
Bati muziginin tonal sistemi, Klasik Turk Sanat Mizigi'nin makamsal yapisina 6zgu
arizalari i¢sellestirebilecek nitelikte degildir (Gergek, 2008: 157).

Klasik Turk Muzigindeki makamlarin yalnizca bir ses dizisi olmaktan 6te daha birgcok
Ozellik sergilemesi de durumu farkli bir boyuta tasimaktadir. Zira eser icerisinde bu
ses dizisinin inici ya da ¢ikici olarak kullaniimasi dahi bazi durumlarda hayati Gnem
tasimaktadir.

Bir baska 6nemli ayrinti ise her iki muzik turinde de farkl yapilarda ortaya ¢ikan ses
sistemleridir. Klasik bati muziginde bir tam sesin iki yarim sese bdllinebilmesine
karsin, Turk maziginde bir tam ses dokuz komaya bdlinebilmektedir. Bu durum ise
klasik kavraminin her iki muzik kultirinde de farklilik olarak gosterilebilecegi en ug
noktalardan biri olarak gorulebilir.

Klasik Tuark Musikisi'nde bir diger énemli husus ise, notanin goérilenden farkh bir
koma degeri ile ¢alinmasidir. Kaygusuz bu konuda su tespitlerde bulunmaktadir,
“...icra sirasinda bazi sesler yazildigi gibi calinmaz ya da séylenmez. Ornek verecek
olursak, “si” koma arizasi almis bir eser icra edilirken bu ses teoride olmasa bile
uygulamada 2, 3 koma daha pes basilir. Bu sekilde bir simge olmasina ragmen
ginimuize bu bi¢cimde tasinmistir (Kaygusuz, 1999: 8). Konuya yonelik olarak
Ozellikle Ussak makaminda seyreden eserlerin karara varig esnasinda si 1 koma
(segah perdesi) perdesinin yazildigindan daha pes seslendirimesi o6rneginde
goruleceqi gibi gesitli daha birgok tespit yapmak mumkuandir. Bu tespit, Klasik Bati
Muzigi ile Klasik Turk Muzigi arasindaki en onemli farkliliklarin belirlenmesinde
oldukca derin bir hususa isaret etmektedir.
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8. Sonug¢
Arastirma surecinde elde edilen sonuglardan bazilari siralanacak olursa:

o “Klasik” kavraminin her iki muzik kulturinde de yaygin olarak kullaniima
durumunun mevcut oldugu,

e Her iki muzik kdltirinde de muziksel surecleri ifade eden zaman dilimlerine
“klasik” adinin verildigi fakat birbirlerinde farkli zaman dilimlerini temsil ettigi,

e Her iki muzik kulturinde de klasik donem olarak ifade edilen ve ayni isimlerle
telaffuz edilen donemlerin temelde muizik kualtarindeki 6nemli konulari
standartlastirmasi yonu ile ortak bir amaca hizmet ettigi, fakat igerikte ayristigi,

e Her iki muzik tirinde de yaygin olarak kullanilan galgilarin organolojik ve icra
Ozellikleri agisindan 6nemli farkhliklar barindirdig,

e Her iki muzik turinde de ortak olarak kullanilan galgilarin (keman, klarnet vb.)
icra ve teknik 6zellikler ile ¢esitli farkhliklara sahip oldugu,

e Egitim/6gretim yaklasimlari ile cok cesitli farkhliklarin sergiledigi,

e Makam ve Ses Dizisi Ozellikleri ile kendine has karakteristikler gelistirdigi,

o “Klasik” kavrami ile birlikte kullanilmalarina ragmen Turk ve Bati muzik
kultirinde “klasik” adlandirmasinin ¢ok farkli 6zellik ve konumlandirmalari
ifade ettigi arastirmada elde edilen sonuglardan bazilaridir.
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