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Oz

Sifiler, tasavvufi hikmetleri aktarirken kelimelerin yetersiz kaldig1 yerlerde giizel sanatlardan
faydalanmug ve bu sayede diigiincelerini halkin anlayabilecegi sekilde aktarmaya gayret etmigler-
dir. Tasavvufi distinceyle inga edilen sanat eserlerindeki etkileyicilik artmig ve bu eserler daha
genis alanda yayilma firsat: bulmuslardir. Geleneksel seyirlik sanatlar arasinda yer alan gélge
oyunu da sifiler tarafindan yorumlanmis, oyunda kullanilan unsurlar tasavvuf diisiincesinin ak-
tarilmasi noktasinda iglevsel bir arag olarak degerlendirilmistir. Oyunun temelinin hangi kiiltiire
dayandig1 ve ¢ikig noktasinda tasavvufun olup olmadig: tartigmal bir konudur. Ancak Anadolu
cografyasinda golge oyununun ortaya ¢ikisina dair nakledilen rivayetlerin bir kisminin Seyh
Kisteri isimli stifiye dayanmasi, tasavvuf ve golge oyunun bu cografya baglaminda temeldeki
birlikteligine isaret eden 6gelerden bir tanesidir. Caligmamizda gélge oyunu temelinde sifilerin
alemin varligina dair degerlendirmeleri ve bu baglamda golge oyununun tasavvuf diigiincesini
ifade etmedeki islevselligi ortaya konulmaya ¢alisgiimigtir. G6lge oyununda hem yapisal anlam-
da hem de oyunda zikredilen perde gazelleri icerisinde pek ¢ok tasavvufi unsurun barindigt
goriilmektedir. Bu calismada oyun sadece yapisal anlamda degerlendirilmis perde gazellerine
yer verilmemigtir. Gazellerdeki tasavvufi unsurlar bagh bagina hacimli bir ¢aligmanin konusu
olmaya adaydir. Sadece oyunun ¢ikis noktasina dair rivayetler degil gazellerdeki bu unsurlar da
g6lge oyununda tasavvufun ne denli etkin bir rol aldigini sergilemektedir. Calismamizin girig
bolimiinde golge oyununun kékeni, Seyh Kiisteri ve oyunun temel karakterleri olan Hacivat
ile Karagoz'iin tarihi ve tasavvufi sahsiyetleri incelenmigtir. Bahsi gecen isimlerin sifi cevreler-
le miinasebetleri oyundaki tasavvuf diigiincesinin tesirini kavramak adina katk: saglayacaktir.
Ana metinde sifilerin gélge oyunu iizerine yaptig1 degerlendirmelere yer verilmistir. Oyunun
temel unsurlari olan gélge ile 151k metaforlarina dair Ibnii’l-Arabi (6. 638/1240) ve Mevlana
Celdleddin-i Riimi (6. 672/1273)’nin agiklamalarina deginilerek bahsi gecen stifilerin varlik
anlayisinda bu kavramlarin konumu incelenmistir. Calismamizin son boliimiinde ise sifilerin
varlik anlayiglarini ifade ederken kullandiklar: kavramlarin gélge oyunundaki kargiliklar: ve
golge oyunun tasavvufi yapisi izah edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, Varlik, Golge, Isik, Golge Oyunu.

Abstract

Sufis used fine arts to convey sufi wisdom in which words were insufficient and thus tried
to convey their thoughts in a way people could understand. The impressiveness of the works
of art built with sufi thought increased and these works found the opportunity to spread to
a wider area. Sufis interpreted the shadow play, one of the famous traditional Turkish arts,
and evaluated the materials as tools for conveying sufi thought. The culture from which the
play originated and whether sufism played a role in its origins are still controversial matters.
However, the fact that some narrations on the origin of shadow play in Anatolia are based on
a sufi named Shaykh KiisterT is one of the elements that point to the fundamental unity of su-
fism and shadow play in this geography. The aim of this study, revealing sufis’ evaluations of
the existence of the universe and the functionality of the shadow play in expressing sufi thou-
ght, based on the shadow play. There seem to be many sufi elements in the shadow play both
structurally and in the curtain ghazals (perde gazel) in the play. In the ghazals sufi elements
are worth being the subject of a voluminous study. Not only the narrations about the origin
of the play, but also the sufi elements in the ghazals show how sufi thought played an active
role in the shadow play. In the introduction, the origin of the shadow play, Shaykh Kiisteri,
and the historical and sufi personalities of Hajivat and Karagoz, who are the main characters
of the play, have been analyzed. The relations of the names mentioned above with sufi circles
will contribute to understanding the influence of sufi thought on the play. Sufi evaluations of
the shadow play are included in the main text. The explanations of Ibn al-’Arabi (d. 638/1240)
and Mawlana Jalal al-Din Rami (d. 672/1273) on the metaphors of shadow and light, which are
the essential elements of the play, have been dealt with, and the importance of these concepts
in the mentioned the sufi understanding of existence has been analyzed. In the last part of this
study, I try to explain the concepts that sufis use to express their understanding of existence,
their equivalents in shadow play and the sufi structure of shadow play.

Keywords: Sufism, Existence, Shadow, Light, Shadow Play.
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Giris

asavvuf, bilgi noktasinda akil ve nakle 6nem vermekle beraber daha
T cok kesfile ilhama, bunlarin mahalli olan kalbe ehemmiyet vermis-
tir. His ve heyecanin merkezi olan kalbi kendilerine konu alan stifiler bu
yaklagimlarindan dolayi sairler, edipler ve sanatkarlar sinifinda zikredilmig
ve tasavvuf sanata diger ilim dallarindan daha yakin goriilmistiir. Kalpten
aldigiilhamla goniillere hitabini ileten tasavvuf, bu tavriyla giizel sanatla-
rin ingasi icin uygun zeminin olugmasina firsat tanimigtir. Islam kiiltiirii
incelendigi zaman siir ve misiki bagta olmak iizere giizel sanatlarin 6nemli
bir b6liimiiniin tasavvuf muhitinden ortaya ¢ikmig olmasi bu diistinceyi
destekler niteliktedir.' Caligmamizda ele aldigimiz golge oyunu da tasavvuf
kiiltliriiniin uygun ortamindan etkilenen sanat dallarindan bir tanesidir.
Gerek oyunun ortaya ¢ikisiyla ilgili olarak Seyh Kiisteri’ye yapilan atiflar
gerekse perde gazelleri igerisinde zikredilen tasavvufi unsurlar ve genel
yapisi itibariyle oyunda kullanilan dgeler tizerinden yapilan anlatimlar,
bu sanatin tasavvufla olan baglantisini bizlere sunmaktadir.

Geleneksel Tiirk seyirlik sanatlarinin 6nde gelenlerinden olan golge
oyunu, sosyal ve kiiltiirel hayatin en zengin sunum kaynaklarindan birisi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Oyunun kékenine dair farkl goriisler mevcut
olsa da yapilan son ¢aligmalar ilk defa Asya kitasinda oynatildigini ve bura-
dan diger cografyalara yayildigin1 gostermektedir.* Anadolu cografyasina
gelisi ise XVTI. yiizyila, Yavuz Sultan Selim’in (1512-1520) Misir Seferi’ne
dayanmaktadir.’ Yavuz Sultan Selim, Misir seferinde son Memliik Sultani
Tomanbay’1 1517 tarihinde Babiiziiveyle’de astirmigtir.* Roda adasinda
bir hayali (Golge oyununu sahneleyen ve tasvirleri konusturan kimse)
Tomanbay’in asiligini bir golge oyunuyla sergilemis, bu gosteri Yavuz'un
hosuna gitmis, hayaliye altin ve elbiseler hediye ederek Istanbul’a déner-

ken sanatciy1 yanina almigtir.’ Kaynaklarda Yavuz’la beraber Istanbul’a

1 Siileyman Uludag, Isldm Diisiincesinin Yapis: (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2013), 176.

2 Metin And, “Karagoz Uzerindeki Bilgilere Yeni Katkilar”, Hayal Ya Da Gercek Seyh Kiisteri'den
Hayali Kiigiik Ali’ye Karagoz (Istanbul: Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi, 2019), 17-21.

3 Saim Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagiz (Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2003), 27.

4 Ciineyt Kanat, “Tomanbay”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Islim
Aragtirmalar1 Merkezi, 2012), 41/237.

5 And, “Karagoz Uzerindeki Bilgilere Yeni Katkilar”, 22.
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gelen sanatcilarin alt1 yiiz kadar oldugu, bir kisim oyuncularin {i¢ y1l sonra
Misir’a geri dondiigii, bir kisminin da Istanbul’da kaldig: ifade edilmistir.®

Tarihi vesikalarda gecen bu bilgilerin yani sira yaygin rivayetlerden bi-
risi de g6lge oyunun Osmanl’nin ilk zamanlarinda Bursa’da Seyh Kiisterl
(Ttsterd, Tlgteri, Stister?) tarafindan oynatildigidir. Seyh Kiisteri hakkinda
kaynaklarda net bir bilgi mevcut degildir. Golge Tiyatrosu Tarihi eserinin
miiellifi miistegrik Emil Jacobs Kiigteri’nin Orhan Gazi (1324-1362) done-
minde yagadigini ve muhtemelen 768/1366 yilinda vefat etmig olacagini
ifade etmigtir.” TagkOprizade’nin (6. 968/1561) Seyh Kiisteri’nin Sultan
Murad (1362-1389) devrinde yagamis oldugunu sdylemesi ve Bursali
Mehmed Tahir’in (6. 1344/1925) Karagdz ve Hacivat'in Yildirim Bayezid
(1389-1403) devrinde yasamig oldugunu bildirmesi bu tarihin net olmadi-
g1 gostermektedir. Evliya Celebi, Seyahatname’sinde Seyh Kiisteri’den
cok kisa bahsederek onu kamig mizmarci sizendeler arasinda saymais ve
bu aleti gdlge oyunu i¢in icat ettigini beyan etmistir.* Bunun yaninda o,
Milas ziyaretini anlatirken “Hayal-i Zil miiellifi Seyh Siisteri hazretleri
bizzat burada yatmaktadir. Her kim ziyaret etse elbette giiler™ ifadelerine
yer vermigtir. Evliya Celebi’nin Hacivat’tan bahsederken “Bursali Haci
Ivad” ifadesini kullanmasi, onun Mekke ile Bursa arasinda gidip geldigin-
den bahsetmesi bahsi gecen Seyh Siisteri’nin farkli bir kimse olabilecegi
ve Haydl-i Zil ismindeki eserin miellifi olmasi ihtimalini dogurmaktadur.
Gelibolulu Ali (6.1541/1600) Kiigterinin golge oyunu iizerinde Vahdet-i
Viicud sirrini beyan ettigini ifade ederek, perde ardinda tasvirleri hareket
ettiren tek kigi oldugu gibi hakikatte alemin de tek bir varlig1 olduguna
isaret etmigtir."” Tagkoprizade Seyh Kiisteri’den bahsederken onun Sultan
Murad devrinde yagamug arif bir kimse oldugunu, Anadolu’ya acem di-
yarindan gelip Bursa’ya yerlestigini, dualar1 makbul, cezbe ve keramet
sahibi bir kimse olugunu beyan etmistir."

6 Metin And, “Karagéz”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (istanbul: TDV Yayinlari,
2001), 24/401.

7 Emil Jacobs, Gélge Tiyatrosu Tarihi (Tiirklerde Karagoz), cev. Orhan Saik Gokyay (Istanbul:
Biirhaneddin Matbaasi, 1938), 4.

8 Evliya Celebi, Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliyd Celebi Seyahatndmesi: Istanbul, haz. Seyit Ali
Kahraman -Yiicel Dagh (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003), 1/645.

9 Evliyé Celebi, Evliya Celebi Seyahatndamesi, 9/231.

10 And, “Karagdz Uzerindeki Bilgilere Yeni Katkilar”, 23.

11 Tagkoprilizide Ahmed Efendi, Sakd’iku’n-nu’'maniyye fi Ulemdi’d-devleti’l-Osmaniyye,
haz. Muhammet Hekimoglu (Istanbul: Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligs, 2019), 52.
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Seyh Kiisteri’nin golge oyununu ortaya ¢ikarmast ile ilgili rivayetler-
den birisi su sekildedir; Seyh bir giin medresedeki dersini tamamlamig-
ken 6grencilerden birisi uhrevi dleme dair bilgileri ders boyunca kavra-
digin1 ancak bu diinya ve yagsadigimiz hayata dair aklinda soru isaretleri
olugunu s6ylemis, Seyhten bu konunun ac¢iklanmasini talep etmistir.
Seyh Kiisteri, kafasindaki sarig1 ¢ikartarak bununla odanin icerisine bir
perde kurmus, onu seyreden miiridlerine bu perdede bulunan dort kose-
nin Seriat, Tarikat, Hakikat ve Marifeti temsil ettigini s6ylemistir. Daha
sonra perdenin her kosesini li¢ parcaya bolerek on iki boliim olusturmus
ve bunlarin on iki imama delalet ettigini ifade etmistir. Perdenin arka-
sina bir megale yakan Seyh, elini perdeyle 151k kaynag arasina tutarak
perdeye golgelerin yansimasini saglamigtir. Miiridlerine perdenin diin-
yayl, mesalenin ruhu, elinin gdlgesinin ise cismi temsil ettigini soylemis
ve daha sonra mesaleyi sondiirmiistiir. Mesalenin sénmesiyle cisimlerin
ortadan kaybolmasini insanin ruhunun bedeninden ayrilip 6lmesine ben-
zeten Seyh, insanlarin diinya perdesinde oynayan birer golgeden ibaret
oldugunu beyan etmistir."

Golge oyunu giiniimiize kadar farkli ortamlarda oynanarak mevcu-
diyetini devam ettirmistir. Karag6z ve Hacivat Osmanlir’dan giiniimiize
ozellikle ramazan eglencelerinin olmazsa olmazlari arasindadir. Aleme
ibret nazariyla bakan sifiler gordiikleri her seyde hakikati kavramayzi,
kullandiklar: her unsurla ilimden farkli, ondan daha degerli gordiikleri
marifet bilgisine ulagmayi ve aktarmayi gaye edinmislerdir.” Bu dogrul-
tuda onlar Karag6z perdesini eglence araci degil, marifet bilgisini aktaran
bir temsil olarak degerlendirmiglerdir. Ibret nazariyla bakan icin golge
oyununda anlatilan insanin varolus seriiveni ve Hakk’in birligidir.

Sifilerin golge oyunun ardindaki manalari aciklamalari ve ona goster-
dikleri ihtimam oyunun iligkili olduklar1 saray ¢evresinde izlenilmesine
de vesile olmugtur. Tasavvuf zimresiyle yakin iliskileri oldugu bilinen'*
Selahaddin-i Eyyibi'nin (1171-1193) sarayinda gélge oyunu oynatildig:

nakledilmektedir. Sultanin huzurunda gélge oyununun oynanacag bir giin

= »

12 Hiiseyin Sen, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Tiirlerinden Karagoz’iin Tasavvuf ile Olan Bag1”,
Uluslararas: Tiirk Sanatlari, Tarihive Folkloru Kongresi/Sanat Etkinlikleri (Konya: y.y., 2015), 189.
13 Yakup Pekdogru, “Bir Bilgi Olarak Sifilerin Marifet Anlayis1”, Tasavvuf: flmi ve Akademik
Aragtirma Dergisi 24/47 (2020), 356.

14 bk. Omer Tay, Seldhaddin-i Eyyibi'nin Tasavvufi Yonii ve Tarikatlar ile Miinasebeti (Diyarbakir:
Dicle Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2017).
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Kadi Fazil (6. 596/1200) meclisten ayrilmak istemis, Sultan onun ayrilma
sebebini sorarak, eger bu oyunu izlemenin haram oldugu gerekgesiyle
kalktiysa kendilerinin de izlememesi gerektigini ifade etmistir. Sultanin
kendisine kars1 yanlig diislincelere girmesinden ¢ekinen kadi, oyunu
sonuna kadar izlemis, Seldhaddin-i Eyytbi kendisine oyun hakkindaki
diisiincelerini sordugunda, oyunun ibretlerle dolu oldugunu, stiretlerin
aslinda tamamuyla hakikati temsil ettigini ve aradan perde kalktigi zaman
bir sanatkardan bagka kimsenin olmadigini gordiigiinii beyan etmistir."*
Ismail Hakki Bursevi (6. 1137/1725) siifilerin vahdet dlemine farkli
yollarla dahil olduklarini, bir kisminin suhtid menziline hayal-i z1ll dedik-
leri la’be (oyun) stiretinden ulagtiklarini ifade etmigtir. Stfilerin bu oyunu
bir 6rnek olarak algiladiklarini, nitekim dlemdeki stiretlerin her birinin
Hakk’in birligine ulagtiran bir vesile oldugunu, bu hakikati ise ancak ku-
dsi niir ile nurlanmig gozlerin miisahede edebilecegini beyan etmistir.'¢
Halveti-Cerrahi seyhi Muzaffer Ozak (6. 1405/1985) konugmalarinda
g6lge oyununa olan ilgisine ve bu oyunun hakikate dair remizlere sik¢a
yer vermigtir. G6lge oyununun aslinda vahdet-i viicid sirrin1 gosterdigini
soyleyen Ozak, oyun icin kurulan sahnenin 4lemin, yanan 1g1gin hayatin
remzi oldugunu ifade etmigtir. Ona gore sGiretleri oynatan kiginin gériin-
memesi, Cenab-1 Hakk’in gozlerden gizli olmasina, kurulan perdenin
dort kose olmasi iklimlere, mevsimlere ve dort kitaba igaret etmektedir.”
Calismamizdaki asil maksat, golge oyunu ve tasavvuf baglantisinin izah
edilmesidir. Ilerleyen boliimlerde bu konu ayrintili bir sekilde ele alin-
maya ¢aligilacaktir ancak dncelikle gélge oyunun ana unsurlarinin neler
oldugunu kisaca izah etmek konunun daha iyi anlagilmasi ve tasavvuftaki
sembolizminin kavranmasi adina yarar saglayacaktir.
Golge oyununun hazirlanmasinda ilk agsama, karakterleri meydana
getiren tasvirlerin olusturulmasidir. Karakterleri olusturan Tasvirciler,

Karagdz oynatanlardan farkli olsa da kendi tasvirlerini yapan karagézciilerin

15 Pakize Aytag, “Karagoz'iin Perde Gazellerinde Tasavvuf”, Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
Yasayan Karagoz Uluslararas: Sempozyum Bildirileri (Ankara: Gazi Universitesi THBMER
Yayinlari, 2006), 165.

16 Ahmed Avni Konuk, Fusiisu’l-Hikem Terciime ve Serhi, haz. Mustafa Tahrali - Selcuk Eraydin
(Istanbul: M.U. Tlahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlari, 2005), 57.

17 Muzaffer Ozak, “Ney ve Karag6z”, YouTube (29 Mart 2016).
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oldugu da bilinmektedir.'® Golge oyununda tasvirler kalin derilerden
ozellikle deve derisinden yapilmaktadir. Dana, sigir, manda derilerinden
yapilan tasvirlerin yaninda 151k geciren kagitlar tizerine de tasvirlerin is-
lendigi olmusgtur. Derinin giizel kurumast icin Temmuz, Agustos aylarinda
tasvir yapmak daha sik tercih edilmigtir. Kepekli suda birakilan deriler
giineste tiiyleri ¢ikartilip gerilmis ve camla derinin iizeri kazilmigtir. Bu
islemlerden gecen derinin iizerine kalipla suret ¢izilmis, boyanan suret-
ler eklem yerlerinden birbirine baglanarak ve tasvir izerinde hakimiyeti
saglamak amaciyla cubuklari gecirilerek oyuna hazir hale getirilmigtir."

Golge oyunu dort kose bir tahta iizerine gerilmis perde ardinda koyu-
lan 151k kaynagi onilinde oynatilmaktadir. Tahta {izerine gerilen perdeye
“ayna” ismi verilmigtir. Kalin siyah bezlerle ¢evrilen perde ¢ercevesinin
alt tarafina paralel bir gekilde “pes tahtas1” ad1 verilen raf kurularak oyu-
na uygun sekle getirilmektedir.?’

Oyunda tasvirleri hareket ettirip konusturan sanatciya “Hayali veya
Hayalbaz” ismi verilmistir. Ustanin yaninda bir de ¢irak bulunmaktadir.
Cirak, oyun dncesi perdenin hazir hale getirilmesi, oynanacak fasillarin
goriintiilerinin secilip siraya konulmasi gibi iglerden sorumludur. Ciragin
da “sandikkar” adinda bir yardimcisi vardir. Oyunlarda gecen nagmele-
ri seslendiren kisiye “yardak”, oyunda tef ¢alan kisiye ise “dayrezen” adi
verilmisgtir.”!

Karagoz oyunu mukaddime, muhavere, fasil ve bitisten olusan dort
bolimden meydana gelmektedir. Mukaddime, kamistan yapilmig bir
diidiik olan nareke’nin ¢calinmasi ve “gostermelik” denilen ev, bitki vb.
tasvirlerin perdeden yavas yavas yukar1 ¢cekilmesiyle baslar. Bundan sonra
sahneye, seyirciye gore perdenin sol tarafindan Hacivat semai okuyarak
gelir. Semai bitince perde gazeli okur ve Karagozii perdeye davet eder.
Muhavere, genelde sadece Karagoz ve Hacivat arasinda gecen ikili di-
yalogu iceren bolimdiir. Muhavere, cogunlukla fasi’dan yani oyunun
kendisinden bagimsizdir. Bu bolim didaktik 6zelligi olan bir konuyu

18 Devlet Sanatgisi unvanina sahip olan Kemal Atangiir giiniimiizde kendi tasvirlerini yapan ha-
yalilere 6rnek olarak verilebilir. bk. Mahmut Delen, “Geleneksel Karagdz Usta-Cirak iligkisinin
Giiniimiize Uyarlanmasi ve Ustasiz Bir Hayali Kemal Atangiir”, Motif Akademi Halkbilimi Dergisi
14/34 (2021), 606.

19 Metin And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu (Ankara: Bilgi Yaynevi, 1969), 165,166.

20 Mustafa Mutlu, “Karag6z”, Tiyatro Arastirmalar: Dergisi 12/12 (1995), 54.

21 And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 167.
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anlatma bicimine gerceklesir. Fasil, oyunun ana boliimiidiir. Bu bolim-
de Karagoz ve Hacivat’in yaninda diger karakterler de oyuna dahil olur.
Bitis boliimii oldukea kisadir. Karagdz oyunun bittigini haber vererek
kusurlar i¢in seyirciden af diler ve tasvirler perdeden cekilir.*

Golge oyununa bakildiginda Hacivat ve Karagdz isminde temel iki
karakterin kullanildig: gériilmektedir. Bu karakterleri Seyh Kiisteri’nin
oyuna ne gekilde dahil ettigi ilerleyen kisimlarda incelenecektir. Karagoz
ve Hacivat kimdir? Bu isimlerin tasavvufla ve Seyh Kiisteri ile dogrudan
bir baglantis1 mevcut mudur? Bu sorulara eldeki veriler 1g1g1inda cevap ara-

mak oyunun tasavvufla olan baglantisini kavramak adina yararl olacaktir.

1. Hacivat ve Karag6z’iin Tasavvufi Kimligi

Oyunun ana karakterleri olan Karag6z ve Hacivat'in gercek kisilikle-
rine dair farkl rivayetler mevcuttur. Bir rivayete gore Karag6z’iin asil adi
Kambur Ahmed Bali Celebi’dir. ITI. Aldeddin Keykubad’in (1298-1302)
sarayinda gorev yapmus daha sonra Kirk Kilise’nin (Kirklareli) kuzeyinde
demircilikle mesgul olmugtur. Orhan Bey Bursa’da Camii ingasina bagla-
yinca buraya gelip caminin demir iglerini yiirtitmiistiir. Caminin mimari
Hacivat’la girdikleri komik miinakasalar iscilerin ¢caligmasina engel olmus,
islerin yavaglamasina kizan Orhan Gazi, Karagoz’ii idam ettirmistir. Bu
duruma ¢ok tiziilen Hacivat hayata kiismistiir. Nakledilenlere gore Naksi
olan Hacivat ve Bektagi olan Karagdz uygun zamanlarda Seyh Kiister’nin
dergahinda bulugmuglardir.”* Bahsi gecen rivayette Karagoz ve Hacivat'in
tarikatina dair bilgiler sunulsa da Seyh Kiisteri’nin hangi tarikata mensup
olduguna dair net bir bilgi verilmemistir. Baz1 kaynaklarda o, Horasan di-
yarindan gelen Yesevi dervigleri arasinda zikredilse de bu bilginin de sag-
lam bir kaynag yoktur.* Farkli tarikatlara mensup Karag6z ve Hacivat'in
Kiisterl dergahinda bulugmasi, rivayetlerden anlagildigi kadaryla sultanin
huzurunda soz sahibi bir kimse olmasi ve gélge oyunu vasitastyla vahdet-i
viiclid diislincesini beyan etmesi onun tarikat ehli, hitkiimdarlar ve halk
nezdinde muteber bir kimse oldugunu gostermektedir.

22 Mutlu, “Karag6z”, 55; And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, 147-164.

23 Nureddin Sevin, Tirk Gilge Oyunu (Istanbul: Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, 1968), 25.
24 Gigdem Kilig, “Karagdz Oyunlarinda Tasavvuf {zleri”, SSAD: Stratejik ve Sosyal Aragtirmalart
Dergisi Journal of Strategic and Social Researches 2/2 (2018), 5.
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Hacivat’in Nakgibendi tarikatina intisap ettigine dair verilen bilgi ta-
rikatin 0 donem Anadolu’daki konumu ele alinarak degerlendirilebilir.
Naksibendiligin Anadolu’da yayiliginin Ubeydullah Ahrar’in (6. 895/1490)
miiridlerinden Molla Abdullah 1l4hi (6. 896/1491) vesilesiyle oldugu
bilinmektedir.*® Ancak daha 6nceleri Ankara savaginda Timur ordula-
rinda veya Istanbul’un fethinde islim ordusunda Naksibendi dervisleri-
nin bulundugu, bunlarin Anadolu iclerine girerek cok etkin olmasa da
Naksibendiyye’yi Anadolu’da tanittig ifade edilmistir.* 1381 tarihli Seyh
Héace Ishak er-Rumi vakfiyesine gore ise tarikat Saruhanoglu Beyligi do-
neminde Manisa’da mevcudiyetini gostermistir.”” Kaynaklarda Bursa’da
kurulan ilk Naksi tekkesinin “Yogurtlu Baba” tekkesi oldugu gecmekte-
dir. Seyhin yagamina dair elimizde net bilgiler mevcut degildir. Kendisi
yogurdu sevdigi icin, bir bagka goriige gore de Bursa'nin fethinde savagan
askerlere ayran dagittig1 icin “Yogurtlu Baba” ismiyle anildig1 bilinmek-
tedir. Fetihten sonra, insa edilen dergahta uzleti benimseyen Yogurtlu
Baba, vefatinin ardindan dergihin yanindaki mescit civarina defnedil-
mistir.”® Bagta verilen bilgiler tarikatin Anadolu’ya gelisine dair Orhan
Gazi donemi sonrasini igaret etmis olsa da sonda bahsi gecen Yogurtlu
Baba’nin askerlere su vermesi bilgisi tarikatin fetihten itibaren Bursa’da
bilinir oldugunu gostermektedir. Bu bilgiler Hacivat'in Naksibendiyye
hakkinda bilgisi olabilecegini dogursa da tarikata mensubiyeti olduguna
dair kesin bir veri sunmamaktadir. Karagoz'iin tarikatina dair elimizdeki
bilgiler de kesinlik ifade etmemektedir. Yesevi, Kalenderi, Haydari, Vefai,
Hur(fi gibi isimlerle anilan, Bektasiligin dnderleri veya ilk Bektasiler ola-
rak isimlendirebilecegimiz tarikat ziimrelerinin fetihle beraber Bursa’da
var olduklar: bilinmektedir.” Dolayisiyla Karagoz'iin Bektagilerle irtibatl
olabilecegini soylemek miimkiinse de onun da bu tarikata intisab1 oldu-
guna ve seyhine dair net bir bilgi mevcut degildir.

25 Mustafa Kara - Hamid Algar, “Abdullah-1 11Ahi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi
(Istanbul: TDV Isldim Aragtirmalar1 Merkezi, 1988), 1/110.

26 Abdurrezzak Tek, “Tekkeler Kapatilmadan Once Naksiligin Bursa’daki Tarihi Siireci”, Uludag
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 16/1 (2007), 212.

27 Hasan Demirtag, “Naksibendilik’in Anadolu’da Ortaya Cikisinin Belgesi: Seyh Hace Ishak
er-Rumi Vakfiyesi”, Vakiflar Dergisi 50 (2019), 23-45.

28 Mustafa Kara, Bursa'da Tarikatlar ve Tekkeler (Bursa: Bursa Biiyiiksehir Belediyesi, 2012), 330.
29 Salih Cift, “Osmanlilar Déneminde Bursa’da Bektasi Kiiltiirti ve Bektagi Tekkeleri”, Uludag
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 10/2 (2001), 226.
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Karag6z ve Hacivat’'in yasamina dair nakledilen bir bagka rivayette
Yildirim Bayezid’in yaptirmakta oldugu bir camide ikisinin de amele
olarak gorev aldigi belirtilmistir. Ikisi arasindaki muhabbeti iscilerin
seyretmesi caminin ingasini yavaglatmis, camii ingasinin zamaninda bit-
memesinin miisebbibi olan bu iki gahis sultan tarafindan idam edilmistir.
Bir giin Sultanin huzurunda bu iki arkadagin niiktelerinden sz edilmis
ve sultan onlar1 idam ettirdigine iiziilmiistiir. Daha sonra Seyh Kiisteri,
Hacivat ve Karagoz'iin stiretlerini ¢ikarip golge oyunu seklinde oynat-
maya baglamigtir.*® Hacivat'in aktar, mimar, irgat bagi, alim, Karag6z’iin
demirci, amele olduguna dair farkli rivayetler olsa da Karagdz'iin veya her
ikisinin de akibetlerinin idam oldugu genelde ortak nakiller arasindadir.*

Evliya Celebi, Hacivat'in seyyid oldugunu belirterek asil Isminin
Yorkca Halil oldugunu ve Sel¢uklular zamaninda Mekke-Bursa arasinda
ulaklik yaptigini sGylemistir. Hacivat’in atalarinin Efeliogullariyla na-
miyla ve yetistirdikleri kopeklerle meghur oldugunu sdyleyen Celebi,
halk arasinda bilinirliklerinin halen devam ettigini ifade etmistir. Evliya
Celebi, Karagoz’iin ismini Bali Celebi olarak zikretmis, Edirne yakinin-
daki Kirkkilise’den ve ¢ingenelerden oldugunu bildirerek onun soz ustasi,
saf ylizli bir kimse olduguna deginmistir. Tekfur Kegstanti’nin Karago6z’i
yilda bir kere Aleaddin Selguk’a gonderdigini belirten Celebi, Hacivat
ile Karagdz’iin bu vesileyle tanigtigini, onlarin arasindaki konugmalari
goren zamanin golge oyuncularinin bu karakterleri oyunlarina aktardi-

g1 ifade etmigtir. *

2. Ibnii’l-Arabi ve Mevlana’da Golge - Isik
Metaforu Baglaminda Gélge Oyunu

Fiitahat-1 Mekkiyye'de Ibnii’l-Arabi varligin hakikatine dair bilgiler
sunduktan sonra konunun daha iyi anlagilmasi adina golge oyununu misal
olarak vermistir. Golge oyununda ¢ocuklar, perdenin 6niinde oturup ona
yanstyan siiretleri seyrederler. Ashinda bu durum Ibnii’l-Arabi’ye gore in-
sanlarin dleme nazariyla ayni seydir. Bircok insan bu ¢ocuklarin perdeyi

seyretmesi gibi dlemi hakikatini kavrayamadan temaga etmektedir. Golge

30 Sevin, Tiirk Golge Oyunu, 25.
31 Sakaoglu, Tiirk Golge Oyunu Karagiz, 36-38.
32 Evliya Celebi, Eviliyd Celebi Seyahatndmesi, 1/653.
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oyununu seyreden cocuklar onu izledikce sevinip neselenirler. Gafil kim-
selerin oyunu izlemekten gayeleri sadece eglenmektir. Alimlerin perde-
ye bakiglar1 bunlardan farkl olarak ibret doludur. Alimler oyunun varlik
alemine dair bir misal olarak sergilendiginin farkindadirlar. Golge oyunu
baglamadan 6nce vassaf’in (anlatan) sesi igitilir. Allah’a sena ederek soze
baglayan vassaf, az sonra perdeye yansiyacak stiretler hakkinda bilgiler
sunar. Boylelikle akilli kimseler gelecek misallerin ardindaki hakikati kav-
rar. Bu misaller dlemin Allah kargisindaki konumunu, kendilerini hare-
ket ettiren karsisinda bahsi gecen siiretlerin konumuna benzetmektedir.
Kurulan perde ise mahliikatta hiitkiim sahibi olan kader sirrinin remzidir.
Biitiin bu anlatimlara ragmen gafil kimseler perdeden sadece eglence
beklerler. Ibnii’l-Arabi bu kimseleri “Diinya hayatinn aldattigi, dinlerini
bir oyuncak ve eglence edinen kimseleri bir tarafa birak...”® ayetinin igaret
ettigi kisiler olarak yorumlar. Vassaf s6zii bittikten sonra ortadan kaybo-
lur. Ibnii’l-Arabi onun Hz. Adem’i temsil ettigini ifade ederek onun giz-
lenmesinin, Rabbinin katinda perdenin ¢ekilmesi gibi oldugunu soyler.*

Golge oyununun temel unsurlari, stiretleri meydana cikaran 11k ve
onlarin perdeye yansiyan golgeleridir. Stfiler, oyunun hakikatine dair
izahlarini bu iki unsur Gizerinden beyan etmislerdir. Sifiler, 11k vesile-
siyle giin ylizline ¢ikan, perde iizerinde golgesiyle bir goriintiisii olsa da
asil varlig1 perdenin ardinda gizli olan tasvirlerin durumunu, alemdeki
insanoglunun durumuna benzetmiglerdir. Ibnii’l-Arabi’ye gore 151k ve
g0lge, insan-dlem iligkisini aciklayan en mithim 6rneklerden bir tane-
sidir.*® Ona gore Allah’in sehadet aleminde golgeyi var etmesinin asil
sebebi, insanin kendi varliginin hakikatini kavramasi icindir. Golgenin
varlig1 insana muhtactir. Alemin varligi da tipki golge gibi bagka bir var-
ligin olmasina baglidir ki bu da Hakk’in kendisidir. Golgenin hareketi ve
duraganligi nasil ki bagli oldugu sahsa tabi ise dlemin hareketleri de ayn
sekilde Hakk’a muhtactir. Golge bir bakima sahsin kendisi bir bakima ga-
histan ayr1 bir unsurdur. Alem de bir yoniiyle Hakk’in kendisi bir yoniiyle

ondan gayridir.*® Golgenin kendine has bir varligindan sz edilemeyecegi

33 el-En’dAm 6/70.

34 Ibn Arabi, Fiitihat-1 Mekkiyye, cev. Ekrem Demirli (Istanbul: Litera Yayincilik, 2017),
11/217,218.

35 Osman Nuri Kiiciik, Fusisu’l-Hikem ve Mesnevi'de Insan-1 Kamil (Istanbul: Insan Yayinlari,
2017), 91.

36 Konuk, Fusiisu’l-Hikem Terctime ve Serhi, 2/234, 235.
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icin golge yok ve yalnizca golge sahibi var denilebilir. Hakk’a nispetle in-
sanin ve dlemin yok oldugunu séylemek de bunun gibidir. Bu baglamda
hakikatte sadece Hakk’in var oldugunun ifade edilmesi golgenin golge
sahibinden bagimsiz bir varliginin olmayisina nispetledir. Golge zahir-
de olmasa dahi golge sahibinde onun aklen mevcut oldugu kabul edil-
mektedir. Buna gore Hakk hakiki varlik, miimkinat ise a’yan itibariyle
O’ndan sabit olanlardir.”

Ibnii’l-Arabi golgenin varhiina dair diigiincesini ve Alemdeki suret-
lerin cesitliligini etrafina on ayna koyup kendisini seyreden bir adamin
misaliyle agiklar. Bu adam aynalara baktikca her birinde kendi suretinin
golgesini farkli bir sekilde temaga eder. Sahis tek ise de onun ayni olarak
aynalarda on farkli goriintii vardir. O kimse aglasa, giilse veya farkl: dav-
raniglar sergilese bu yaptig1 davraniglar on farkli aynada kendisine zahir
olur. Buradan aynadaki yansimalardan her birinin o sahsin ayni oldugu
kanaati hésil olur. Fakat aynadaki suretlerin iizerine bir sey dokiilse on-
lardaki degisiklik sahsin kendisinde goriilmez. O zaman denilebilir ki
aynalarda goriinen bu suretler sahsin kendisi degildir.*

Mevlana Celaleddin-i Rimi’nin (6. 672/1273) Allah-alem miinasebe-
ti hakkinda verdigi misallerden birisi de Ibnii’l-Arabi’deki gibi golge ve
golge sahibine dair 6rnektir. “Golgesini gosterir, kendisi ortada yok; biz
de tipki golge gibiyiz iste; hem yokuz, hem variz.”* diyen Mevlana’nin
sozleri Ibnii’l-Arabi diigiincesiyle ayni dogrultudadir. Mevlina’ya gore
sehddet alemi aslinda golge alemidir. Bu dlemde varligindan bahsedebi-
lecegimiz her sey Hakk’in golgesinden ibarettir. Dileyen, isteyen yalniz
Hakk, geri kalan seyler ise onun gélgesidir. Insanlar konugup, gériigse de
aslinda gercekte soyleyen Hakk’tan bagkasi degildir ve konusmalar haki-
katte O’nun kendinden bahsetmesidir. * Bu baglamda Mevlana, varligin
fiillerini, g6lgenin goélge sahibinden kaynakli fiillerine benzetmistir. Bu
diisiinceleri ifade ettigi bir bagka beyitte golgeden hicbir sey talep edilme-
mesini soyleyen Mevlana, golgeyi oynatanin bagkasi oldugunu, kendisine
dair bir hayatiyetinin s6z konusu olmadigin: hatirlatir. # Golgeden bir

37 Kiiciik, Fusiisu'l-Hikem ve Mesnevi'de Insan-1 Kamil, 91.

38 Konuk, Fusiisu’l-Hikem Terciime ve Serhi, 2/235.

39 Celaleddin Rimi Mevlana, Divan-i Kebir, haz. Abdiilbaki Golpinarli (Ankara: Kiiltiir Bakanlig:
Yayinlari, 1992), 5/302 (b. 3620).

40 Mevlana, Divian-1 Kebir, 2/302 (b. 2474).

41 Mevlana, Divin-1 Kebir, 7/264 (b. 3358-3362).
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sey istemek ne kadar anlamsizsa hakiki varlifa sirt cevirip bu diinyadan
talepte bulunmak o derece anlamsizdir. Golge oyunu izleyenlerin suret-
lere karg1 hitabi aslinda onlar1 oynatan hayaliye yonelmektedir. izleyenler
oyuna dair istek ve arzularini gélgelere degil; hayaliye bildirmektedir.

Golgeye varlik atfedilip atfedilemeyecegine dair goriisiinii Mevlana:
“Yok olan bizlere varlik lezzetini tattirdin sonra da (var gibi goriinen)
yoku kendine dgik ettin.”** beytiyle ifade etmigtir. Hakk’in varligindaki
sabitligi nedeniyle, insan Hakk’tir denilmigtir. Bu, “Golge gercektir.” ifa-
desiyle ayni seydir. Ote yandan golgenin sahibiyle ayni oldugu séylemek
miimkiin degildir. Goélgenin sahsin kendisi oldugu sdylemek miimkiin
olmadig gibi, dlemin bizatihi Hakk’in kendisi oldugunu séylemek de
miimkiin degildir. Bu yoniiyle insanin tiimiiyle Hakk’a tekabiil ettigi,
bizatihi Hak oldugu sdylenemez; matematiksel ifadeyle, “Insan esittir
Hak’tir ifadesini kullanmak dogru degildir.*

Mevland, varligin hakikatine dair yaptig1 aciklamalarin birinde kug
golgesinin pegine diisen avciyr misal getirmigtir. Avcinin niyeti kug avla-
maktir ancak o sagkinligindan dolayr havadaki kusun degil de yerde yan-
styan golgesinin peginden kosar. Onu avlamak i¢in sadaginda bulunan
biitiin oklar1 g6lgeye dogru firlatir ama neticede eli bos kalir.* Mevlana
bu misalde avciy: hakikati arama gayesiyle diinyanin pesinden giden
gafillere benzetmigtir. Avcinin gayesi hakikat ama avi diinyadir. Diinya,
kusa misalen kusun golgesi gibi Hakk’a nazaran Hakk’in g6lgesini temsil
eder. Avcinin sadagindaki oklar onun aldig nefeslerdir. Hakikati bulma
gayesiyle aldig1 her nefes aslinda 6mriiniin boga gectiginin bir goster-
gesidir. “Hi¢ gdlge ona sermaye olur mu? Adam kusun golgesini simsi-
ki tutmusg. Kus da agacin dalinda ona sagmakta ve bu akilsiz adam neye
seviniyor? demekte... Iste sana batil, iste sana ¢iirimiis sebep!” diyen
Mevldnj, golgeler aleminde av pesinde kogsmay1 degil; hakikat alemine
nazar etmeyi tavsiye etmistir. O, “Sevgilinin gélgesini sevgili sanma.” *
diyerek kabuktan ziyade 6zii gormeyi murat etmistir. Golge oyununda da

temelde verilmek istenen bir mesaj vardir. izleyenden bu mesaji anlamasi

42 Celleddin Rimi Mevlana, Mesnevi, haz. Abdiilbaki Golpnarli, cev. Veled izbudak (Istanbul:
Milli Egitim Bakanlig: Yayinlari, 2001), 1/48 (b. 606).

43 Kiiciik, Fustisu’l-Hikem ve Mesnevi'de Insan-1 Kamil, 92.

44 Mevlana, Mesnevi, 1/33,34 (b. 417-422).

45 Mevlana, Mesnevi, 1/226 (b. 2808-2810).

46 Mevlana, Divin-1 Kebir, 1/144 (b. 1349, 1350).
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beklenir. Eger izleyen kisi tasvirlerin rengine, sekline, hareketlerine ta-
kilir ve hayalinin anlatimlarini kagirirsa oyunun maksadina vakif olama-
mis demektir. Bu kisinin durumu Mevlana'nin anlatmis oldugu, kus diye
golge pesinde kogan adamin durumuyla aynidir.

Stfilere gore Alemin yaratilmasinin gayesi insandir. Insan dlemin goz-
bebegidir. Genelde bu anlatim biitiin insanlig1 kapsasa da 6zelde insan-1
kéamile igaret etmektedir. Bu dogrultuda Mevlana insan-1 kimili 6zel ola-
rak “tanr1 golgesi” vasfiyla nitelemistir. “Rabbinin golgeyi nasil uzattigin

77 gyetini de bu minvalde degerlendiren Mevlana, bu dye-

gormedin mi?
ti evliyinin nakgi olarak nitelemis, velilerin Allah’in giinesi ve nurunun
delili oldugunu beyan etmisgtir.*®

Nasil ki golgenin varlig1 golge sahibinin ve giinegin var olduguna bir
isaretse alemin varlig da Hakk’in varliginin en biiyiik delilidir. Isik olmadig:
zaman golgeden bahsetmek bir yaratici olmadan dlemden bahsetmekle
ayni seydir. Dolayisiyla golgeden bahsetmek aslinda 15181n varligindan
bahsetmek gibidir. Golge 1siktan bagimsiz bir var oluga sahip degildir. Bu
durumdan habersiz olan kimseler icin gélgenin kendi zatinda hissedilen
ve algilanan bir goriintiisii mevcuttur. Golgenin kendine ait hakikati ol-
madig gibi insanin da ildhi nurdan bagimsiz bir varligi s6z konusu de-
gildir. Insanin bu diinyadan ayrilig1 golgenin sahibine ¢ekilmesi gibidir.*
Golge oyunu iizerinden konuya baktigimizda, perde ardinda yanan 1s1k
sayesinde var olan tasvirler, 15181n sonmesiyle perdedeki goriiniimlerini
kaybetmekte ve yerlerine donmektedir. Bu baglamda Hakk’in varliginin
hakikati gercek niir iken, insan dahil tiim mahltkatin varliginin hakikati
bu nfira bagl gélgelerdir.® Ibnii’l-Arabi diisiincesinde bu baglamda 11k
viicud; karanlik ise ademdir.*! Is1g1 gormeyenlerin onun olmadigini sGy-
lemesi zihni yanilgilarindan ibarettir. Gazzali’ye (6. 505/1111) gore gol-
ge varlik olarak insanin var olusunun kaynagi Hakk’in nliru oldugundan

o nlirun varlig1 haricinde bulunan golgelere var demek dogru degildir.

47 el-Furkan 25/45.

48 Mevlana, Mesnevi, 1/34 (b. 425).

49 Konuk, Fusisu’l-Hikem Terciime ve Serhi, 2/245.

50 Kiigiik, Fustisu’l-Hikem ve Mesnevi'de Insan-1 Kamil, 92.

51 Tahir Ulug, fbn Arabi'de Sembolizm (Istanbul: Insan Yaynlari, 2011), 255.
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Dolayisiyla var olug bakimindan Hakk’tan gayris: yoktur.” Bu digiince
“Var olmak bakimindan varlik Hakk’tir.”** seklinde de ifade edilmigtir.
Ibnii’l-Arabi 1181 viictid olarak tanimlananin yaninda onu miimkiinlerin
ortaya ¢ctkmasina vesile olan arag olarak da gormiis ve 15181 Hakk’in kargilig
olarak ifade etmigtir. Hadid stiresinde miinafiklarin kiyamet giiniindeki
durumlarina binaen soylenen “Geriye doniin de baska bir nur araym!”*
ayetini bu acidan ele alan Ibnii’l-Arabi buradaki geriye déniin ifadesini
“tevbe edin ve yaraticiniza doniin” seklinde yorumlamugtir. ** Allah ayet-
te ifade edildigi sekliyle burada kendisini nr olarak tanimlamugtir. Ote
yandan Ibnii’l-Arabi, mahliikkati Hakk’in yiiziinden ¢ikan igiklar olarak
tarif etmektedir. Bu acidan varlik Hakk’i gosteren birer delildir. “Nefsini
bilen rabbini bilir.” * hadisi bu duruma isaret etmektedir. Kisi bir 1s1k
olarak nefsini bildigi 6l¢iide o 131810 kaynag: olan yaraticisini bilecektir.””
Golge oyununda tasvirlerin perdedeki goriintiileri onlarin arkasin-
da perdede var olmalarini saglayan bir 151k kaynag: oldugunun da deli-
lidir. Mevléna, siirlerinde golgenin 1181n varligina delalet ettigini ifade
ederek bu baglamda mahl{ikatin da yaraticisinin delili olduguna dikkat
cekmigtir. O, Allah’in mahlikati kendisine delil kildigini ifade ederken
Ibnii’l-Arabi gibi Allah’1 151k olarak beyan etmis ve 15181 her seyin sebebi
olarak tanimlamigtir. Alemi Hak’tan gayr1 gorenleri elestiren Mevlana,
golgenin aslindan ayrilamayacagini, golge agactan ayridir diyenlerin bir
kor inadr icinde bocaladiklarini séylemistir. ** O, yine yaraticinin alemle
irtibatini anlattig1 bir beytinde geceleri yol alan kimse 6rnegini verir. Bu
kimse gece yoluna 151k vurdugunda bu 1§1k vesilesiyle yol alir ve 15181n
kaynagini, onun geldigi yerde bir 1g1k tutan oldugunu bilir. Mevlana 11k
tutani sevgili, yolcuyu golge sahibi olarak niteleyerek “ Golgeyle giinesin
bir olmasini istiyorum; meramim, maksadim bu.”* ifadelerine yer verir.
Bu sozleriyle Mevlana, varligin hakikatine erebilme diisiincesiyle fend

52 Ulug, Ibn Arabi’de Sembolizm, 250.

53 Ekrem Demirli, [bnii’l Arabi Metafizigi (Istanbul: Sufi Kitap, 2017), 39-70.

54 el-Hadid 57/13.

55 Ulug, Ibn Arabi’de Sembolizm, 257.

56 Bu soziin kaynagi hakkinda kapsamli bilgi i¢in bk. Yusuf A¢ikel, “‘Nefsini Bilen Rabb’ini
Bilir’ Hadis mi?, Kelim-1 Kibar m1?”, Siileyman Demirel Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi
5(1998), 173-200.

57 Ulug, Ibn Arabi’de Sembolizm, 264.

58 Mevlana, Divin-1 Kebir, 2/303 (b. 2492).

59 Mevlana, Divin-1 Kebir, 3/335 (b. 3292, 3293).
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makamina ererek Hakk’in varliginda kendi benligini yok etme ve hakiki
agki tatma arzusunu dile getirmistir.

Golge oyununda stretlerin yansidigi yer bir perdedir. Perde olmazsa
yanan 1g181n parlakligindan hicbir sey goriilmez. Insanin varligin haki-
katini idrak edebilesi i¢in de iizerine konulmus perdelerden siiziilenleri
gormesi gerekir. Nitekim Allah, Hz. Musa’nin talebi neticesinde vasitasiz
olarak daga tecelli ettigi zaman dag paramparca olmus, Hz. Musa bu olay
karsisinda yere diigiip bayilmig ve kendine geldigi zaman Allah’a send
ve tevbe etmistir. ® Ayette verilen bu manaya isaretle Mevlana, 4g1gin
golgesinin tagtan ve topraktan meydana gelen daga diigiince nasil tesir
gosterdigini hatirlatarak dagin bile bu etkiyle yerinden si¢radigini insa-
noglunun bu 6rnekten kendine pay ¢ikarmasi gerektigini ifade etmigtir.*'

Golge ve 151k iizerine bahsi gecen bu yorumlar, gélge oyununda izle-
yenlere dlemin var olug hakikatini aktarmak i¢in bir temsil olarak kulla-
nilmistir. Oyunda anlatilmak istenen ana diisiince Hakk’in varligindan
baska bir seye varlik izafe edilemeyecegi ve O’nun yegane fail oldugu,
tiim yaratilmiglarin ise ona muhtac oldugudur. Zira varliklara hareket
kabiliyeti veren yalnizca Allah’tir. Alemdeki biitiin stiretler nispet edil-
dikleri seye kiyasla hayalden ibarettir. insan bu dlemin sirridir. Nitekim
biitiin yaratilig hikayesi onun etrafinda gekillenmektedir. Oyunun baginda
gostermelik denen tasvirin perdeye konmasi insanin bu dleme gelmeden
6nceki durumunu igaret etmektedir. Hacivat’in perde gazelini okuyarak
oyuna girmesi Hz. Adem’le baglayan diinyadaki hakikat arayiginin temsili
olarak degerlendirilir. Hacivat ve Karag6z'iin konugmalarinin ardindan
olaylarin bagladig: fasil boliimii varligin zuhur mertebelerine benzetilebi-
lir. Fasillar tamamlandiktan sonra perdenin ve gélgenin kalkmasi gehadet

alemindeki bu hayatin sonuna isaret etmektedir.*

Sonug

Alemi en giizel sanat eseri, yaraticiy1 ise en biiyiik sanatkar olarak goren
stfiler, diigiincelerini alemdeki bu sanati1 ve onun sanatkarini kavramak

60 el-A‘raf, 7/143.

61 Mevlana, Divin-1 Kebir, 1/146 (b. 1360, 1361).

62 Feyza Giiler, “Alemin Hayal Olusu ve Golge Oyunu”, Islim ve Sanat Tartismal [lmi Toplant:
(Istanbul: yy., 2015), 725,726.
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lizerine yogunlagtirmiglardir. Ibret alanlar icin goriilen sanat eserleri
sanat¢inin varliginin ve yiiceliginin bir delilidir. Halka marifet bilgisini
aktarmak icin edebiyat ve misiki gibi sanat dallarini yogunlukla kullanan
stifiler g6lge oyununu da bu baglamda bir arac olarak diistinmiislerdir.
Tasavvufi hikmetlerin anlatiminda dénemler icerisinde stifilerin farkl
zorluklarla kargilagtiklari, sézlerinin anlagilamamasindan dolay: elesti-
riye maruz kaldiklar1 bilinmektedir. Tasavvuf harici ziimreler tarafindan
belki de en cok elestirilen konu Ibnii’l-Arabi tarafindan sistemlestirilen
ve Allah-alem miinasebetini izah eden vahdet-i viiclid diistincesidir. Pek
cok siifi sairin beyitlerinde bu diisiincenin izlerini gormek miimkiindiir.
Goélge oyunundaki remizlerde bagta Ibnii’l-Arabi olmak tizere farkli stifiler
tarafindan bu diigiinceyi izah etmek maksadiyla kullanilmigtir.

Genel olarak bakildiginda gélge oyununda deriden yapilmig tasvirlere
yansiyan 1g1k Allah’in zahir isminin tecellisidir. Bir seyin varligindan s6z
edebilmemiz ve onu sehadet dleminde miisahede edebilmemiz i¢in onun
tizerine bu tecellinin diigmesi gerekir. Uzerine 1$181n yansidig tasvirler
yaratilmiglarin ayn-1 sabiti yani mahlikatin Hakk indindeki sabiteleridir.
Tasvirlerin stiretlerinin yansidig1 perde kader sirrinin remzidir, bir baki-
ma perde sehddet aleminin kendisi, golgeler ise sehadet dleminde gordii-
giimiiz mahltkattir. Perdeyi izleyenler oradaki stiretlerin var oldugunu
sOylerler ama hakikatte onlarin varlig1 perde ardinda hareket ettirilen
tasvirlerin varligindan kaynaklanmaktadir. Bu durum da insanin varlik
bakimindan golge gibi olduguna isaret etmektedir. Dolayisiyla perdede
goriilen suretlere varlik atfetmenin izafi olmasi gibi golgeler alemi olarak
nitelenen bu dlemin de varlig1 izafidir ve var olan tek sey Allah’in zatidur.
Oyun baglamadan dnce soze giren vassaf ilahi hitab1 bize ulagtiran pey-
gamberler ve onlarin varisleridir. Az sonra perde {izerinde gerceklesecek
olaylar ve perdenin hakikati hakkinda bizlere bilgi sunmaktadirlar. Bu
olay diinya hayatinin geciciligi, onun tehlikeleri ve gercek varlik hak-
kinda bize bilgi sunan peygamberlerin sozlerinin remzidir. Istk sondiigi
zaman oyun sona erer bu durum insanin 6liimiiyle iliskilendirilir. Ancak
stiretlerin perdeden kaybolmas: onlarin tamamiyla yok oldugu anlami-
na gelmemektedir. Perde ardinda suretlerin varligindan haberdar olan
hayalinin onlar hakkindaki varlik bilgisi mahliikatin Allah indindeki bil-

gisine ve onlarin ayn-1 sabitelerine isaret etmektedir.
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Caligmamizda golge oyununun tasavvufla miinasebeti sadece yapisal
bakimdan, tasavvufta kullanilan golge ve 11k metaforlari iizerinden izah
edilmigtir. Golge oyununda sdylenen perde gazellerinin muhtevasi da
tasavvufi remizlerle doludur. Onlarin burada zikredilmesi ¢caligmamizin
kapsamini agacagindan farkli bir caligmada bagh bagina incelenmesi ye-

rinde olacaktir.
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