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KORKU FILMLERI VE OZSEL KOTULUK: ANNE KORKUMUZ NEDEN BiTMEZ?

Doc. Dr. Volkan YUCEL!

OZET

Sinemanin modern bir sanat oldugu goz oniine alndiginda, anlati yapilar1 uzun bir siire¢ i¢inde
olugsmustur. Seyirciye biiyiilii bir iirperti sunan sinema, belirli kurallarm olusmasma katkida bulunmus ve
tiir/auteur sinemalarmi icat etmistir. Sinemada tiirler, seyircinin beklentileriyle oynayan kodlar, 6geler ve
anlatilar aracihigiyla zenginlesir. Korku yaratan unsurlar, film sona erdikten sonra bile etkisini siirdiiren ve
dikkat ¢eken ozelliklerdir. Kotii ve rahatsiz edici karakterler, izleyicinin duygusal olarak tam anlamiyla
armmasmi saglamasa bile tirperti duygusu izleyicilerde devam eder. Korku, sorunlu konular1 agip, istiin
korii kapatir. Korku filmleri, insan bedeniyle siirekli bir etkilesim halinde olurken ayni zamanda onu tahrig
eder. Bu ¢alismada korku sinemasmm temel 6rneklerinden hareketle, seyircinin hazza dayal miicadelesi,
korku malzemeleri ve hangi temel korkularmizm kurgu i¢inde taklit edildigi tartisilacaktir. Korku
Ogelerinin kige varan beden taklitleri, basitlik ve sahteligine ragmen yine de bize tesir edebilmektedir.
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HORROR MOVIES AND ESSENTIALIST EVIL: WHY DOES BEING AFRAID OF
MOM NEVER END?
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ABSTRACT
The narrative structures of cinema, a modern art, have been formed in a long process. Cinema,

which gives the audience a magical awe, has created certain conventions and invented genre/auteur
cinemas. Genres in cinema are fed by codes, elements and narratives that play with audience expectations.
In cinema, genres are enriched by codes, elements and narratives that play with audience expectations.
Elements that create fear remain and attract attention even after the movie is over. Even if the bad and
disturbing elements and characters do not cleanse the audience’s emotions with a complete catharsis, the
state of dread persists in the audience. Horror opens problematic issues and closes them cursorily. Horror
films constantly engage with the human body while at the same time irritating it. Inthis study, based on the
main examples of horror cinema, the audience’s struggle based on pleasure, horror materials and which of
our basic fears are imitated in fiction will be discussed. Despite the simplicity and falseness of the horror
elements, they canstill affect us.
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“Korku filmleri her seye tohumunu birakan oliimiin, entropinin,
degisebilme yeteneginin, bozulma ve kokugsmanmn ritiielidir.”
-R. H. Dillard

1. GIRIS

Bir tiir olarak korku filmleri; sergiledigi miizikler, kagis sahneleri, bedensel yapiyi bozan
ve yeniden kurgulayan goriintiilerle, devler ciicelerle ve barmdrdigi gerilimlerle bize bilinmezi
sergilemesi kadar onunla miicadele de etmektedir. Korku, insanin en eski ve en giichi duygusudur.
Kaderci ya da dinsel goriiglerin kurulumunda da temel roller almustir. Insan sadece mevcut
hallerden degil, gelecekten de korkabilir. Ve bu duygusu kullanilmaya agiktr. Ac¢iklanamayan
glicler ya da hiinerler her zaman dogaiistii giiclerle nitelenmis ve dogaiistii giiclerin diinyaya
gosterebilecegi tepkilerden kagmilmistir.

Insan aklmm yaraticiligi, bu tiir duyuiistii yorumlar1 karakterlestirmis ve hayalet, canavar,
kotii adam ve iblis gibi varlklar ortaya c¢ikmustir. Hikadyeler bu tiir varlklarin bitip tikkenmez
giiclerini ve etkilerini anlatr. Bilimsel gelismeler artik pek ¢ok arkaik fenomeni agikhyor olsa da
bu tiir “karakter efsaneleri” modern versiyonlarla birleserek stirmektedir. Gerilim imgeciligini
yasatan asil film tirleri (fantastik tgli olarak da anlan) bilim kurgu, fantezi ve korkudur
(Prohaszkova, 2012: 132). Bu tiirler ¢cogu kez birbiriyle Ortiisiir ya da birbirini zenginlestirir.

2. HAYALLER VE KORKULAR

Fim c¢ekmenin iki 6nemli esin kaynag vardm: riyalar (hayaller) ve korkular. Riiya ve
hayaller uyumu, mikemmeli ya da ideali aratan anlatilara yakmken; korkular, 6lim gbi daha
ilksel/temel endise ve kayglarin pesinden giden anlatilara yakmdr (Cherry, 2014).

Sinema c¢ok yeni ve kesfe acikk bir sanattr. En son sanat olmadidi gibi kendisinden
oncekilerin de basit bir toplamu sayilmaz. Resim, bale ya da miizigi birlestirdigimizde sinemay1
elde etmeyiz. Baslangicindan beri her tiir iletisime ve kiiltiirel aktarrma izin veren kitle iletisim
araglari, kimi gorsel konvansiyonlar1 kendi i¢inde olusturabildigi gibi; sinema imgelerinin
demokratizasyonuna da son derece agiktr. Sinema tamamen kuralli bicimde icra edilmemektedir.
Imgeler, kurgusal gerceveden her daim serbest kalabilirler (Baker, 2017). Bu amagla G. Deleuze
bu ¢agda felsefe yapmanin ve hatta aktarmanm en iyi yolunun artik yazmak degil de ¢ekmek, film
yapmak oldugunu soyleyebilmistir. Sembollere gore imgeler, gergeklige tankligi ya da “olan”in
tarifini daha kolayca verebilmektedir. Bu a¢idan baktigmzda fantastik tclintin olusturdugu tiirler
birligi; imgesel agrligi son derece giiclii olan bir kategoridir.

Sinemanin  camera obscura’dan baslayarak (ki giniimiizde cep telefonuna kadar
uzanmigtir) macerasi, goriintiiyle 6zdeslesme konusunda fazlasiyla yol kat etmistir. Baglangicta
tizerlerine gelen bir tren goriintiisiinden “korkarak™ sinemadan kagacak kadar naif durumdaki
seyirci, zamanla, sinema ortamindaki fiziksel uyaricilari bile (koku, sarsmti vb.) bir 6zdeslesme
olanag olarak kullanabilmistir. Sinemanin icerik olarak giiclenmesindeki en onemli etken, dil
yetenegi kazanmasindadir. Bu agidan bakidiginda sinemanin sabit bir dili olmasa da bir dil ve ¢ok
farkh anlamlar ve anlatimlar kurma yetenegi vardir.
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Ayrica bazen anlatim bigimi acismdan farkl sinemalar, ulusal sinemalar, sanat sinemalar1 ve
author sinemalar dakendi i¢inde dil yetenekleri kazanmistir. Sinemada goriintiilerin sadece swralari
bile yer degistirse, hemen anlami degistirebilecek denli giicli bir aktarm mmkam olugur.

Sinemada dil (ve anlatim) yetenegi dismda en 6neml imkanlardan birisi de “tiir’lesmed ir.?
Bu agidan baktigimizda kimi tiirlesmeler farkh arayiglara doniismiis, bir tiir gelenegi ve izleyici
kitlesi dogmustur. Baslangigta sinemada tiirlere gore film izleme ahskanlhigr yoktur. Ciinkii bir
beklenti kalb1 yoktur. Oysa bugin her seyden once birr film, “bu ne filmi” denerek
sorgulanmaktadir. Sinemacilari, hayallerinin pesinden gidenler ya da korkularinin pesinden
gidenler olarak aymrwrsak; gerceklerle yiizlesmeye yatkm olanlarin korku tiiriine ilgi duydugu
sOylenebilir. Oskay’a gore (1994: 135) korku filmleri ve bilim kurgu filmleri arasmda bir bag
vardr. Bilim kurgu, teknolojiyi de isin icine katarak (teknofobi) ashnda gelecekteki korkulardan
ya da bir gelecek korkusundan bahseder.

Bir tiir olarak korku “aslnda hi¢ kimsenin giivende olmadigi” gercegini bize tekinsizce
iletir. Bu giivensizlik nesnesi bir beden olabilecegi kadar “korku mekanlar1” diyebilecegimiz,
tekinsiz alemler ya da 6zel bolgeler ve yerler (bazen bir magara, ada, liman, deniz kulesi, bodrum,
kuliibe ya da cati1 kati) olabilir. Korku mekamnm unsuru suf bir somut hal degil; hafizadaki bir
ani, bir katman, ¢ocukken korkulan bir yer, havyan ya da kisi olabilir.

3. TUR ICi AYRIMLAR

Korku tlirtiniin tanmm  degiskendir. Pek ¢ok kuramci onu gerilim ya da bilim kurgudan
ayrmay1 denemistir. Ornegin D. Strinati “korkunun “bastrma ihtiyacr’na karsiik gelen (Strinati,
2000: 82) bir tiir oldugunu sdylemistir. Bir tiir olarak korku filminin ik 6gelerinin igerildigi film;
The Execution of Mary Stuart’tr (Isko¢ Kralicesi Mary nin Idami, A. Clark, 1895).

Gorsel 1: The Execution of Mary Stuart’tan Bir Sahne?

2 Konu, tema ya da teknikler tarafindan ayrmlanabilen bir film bicimi ya da kategorisi, tipi. “Sinemada tiir, esas
olarak, konu agisindan benzer 6zellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu i¢in zarar riski diisiik
filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya ¢ikmistir” (Abisel, 1995: 22).

3 Bkz. The Execution of Mary, Queen of Scots (1895).
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Tiir; vampirler, zombiler, tuhaf yaratiklar, bedenle iliskili sorunlar, hastalklar ve kiyimlar
igerse de giinimiizde komedi-korku gibi ¢ok ilging melezlesmeleri de tetiklemistir. Insanoglunun
korkularindan, kuskularindan, giderek batl manglarindan, farkh folklorundan kaynaklanan ve
hayal giiciiyle beslenen bu konular, durumlar ve giicler fantastife dayah korku filmlerinin
temelidir (Scognamillo, 2006: 37). Korku filmlerinin etkisi o kadar ¢arpici olabilmektedir ki, tiir
icinde ¢ok fazla yeniden uyarlama yapimistir.

Todorov’a gdre korku filmleri ii¢ tiirdiir (1973: 83). Ik kategori ‘tekinsizdir”. Bu
kategoride dogaiistii olaylar konu edimekle birlkte gerceklikten kopulmaz. Ve rasyonel olay
akislarna sadik kalmr. Ornegin: Nightmare (Kdbus) (F. Francis, 1964). Ikinci kategoriyse
olaganiistii olaylarin yasandigi korkudur. Olaylar ikinci bir gerceklik katmaninda olaganiistii bir
bicimde anlatilir. Bu yiizden 06zdeslk icin dogann yeni kanunlari &grenilmelidir. Kurt adam,
vampir ya da zombi filmleri bu yabancilasma iizerinedir. Ugiincii kategoriyse fantastik korkudur.
Bu tiirde akil dis1t durumlar i¢in hicbir agiklama getirilmez Genellikle baskarakterin paranormal
ya da haliisinatif deneyimleri konu edilir. Ornek olarak Shining (Cinnet, S. Kubrick, 1980)
verilebilir.

Birer alt tiir olarak tasra korku, kozmik korku, kiyamet¢i korku, su¢ korku, erotik korku,
ezoterik korku ve psikolojik korku gibi kategoriler de mevcuttur. ik 6nemli drnekler olarak Der
Golem (Golem, P. Wegener, 1915), Das Cabinet des Dr. Caligari (Doktor Caligari’nin
Muayenehanesi, R. Wiene, 1920) ya da Nosferatu’dan (Vampir Nosferatu, F. W. Murnau, 1922)
bahsedilebilir. Ancak bu yapmlar Alman ekspresyonizminin sessiz simema Ornekleridir. O
donemin korku filmleri daha ¢ok gotik karakterlerin eski satolardaki ya da mistlkk mekanlardaki
hallerini yanstmaktadr.

1930’lardaysa King Kong (M. C. Cooper, 1933), Dracula (Drakula, T. Browning, 1931),
the Invisible Man (Goriinmez Adam, T. Browning,1933) ve the Mummy (K. Freund, 1932) gibi
ornekler karsmiza ¢ikar. 1950’lerde ¢ekilen Invasion of the Body Snatchers (Ceset Yiyicilerin
Istilasi, D. Siegel, 1956) ve the Incredible Shrinking Man’se (Kendi Kendine Kiiciilen Adam, J.
Arnold, 1957) korku tiiriiniin biim kurguyla i¢ ice gegmesinin isaretleridir. Yine bu dénemde ii¢
boyutlu efektler devreye girmistir.

1960’larda A. Hitchcock’un, asiimaz bigimde, bir seri katili Oykiiledigi Psycho (Sapik,
1960), Birds (Kuslar, 1960) ve Marnie (Hirsiz Kiz, 1964) artik korku tiiriiniin yerlestiginin
isaretleridir. Rosemary’s Baby (Rosemary ’nin Bebegi, R. Polanski, 1968) ve zombileri isleyen
Night of the Living Dead (Yasayan Oliilerin Gecesi, 1968) 1970’lerde korku sinemasinda akacak
kann ve cogalacak siddetin habercisidir. 1971°de S. Kubrick, Clockwork Orange’t (Otomatik
Portakal) ¢ekerek siddet iizerinden bir iktidar elestirisi yapar. 1975°te Rocky Horror Picture
Show’da (J. Sharman) korku tiirii miizkal komediyle birlestirilir.

Yine aym yil S. Spielberg, katil kopekbalklarini konu edinen Jaws serisine (Denizin
Digsleri) baglar ve Alien da (Yaratik, R. Scott, 1979) yaratik korkusunu devam ettiren bir anlati
igerir. 1973 yapmu Exorcist (Seytan, W. Friedkin) bastrilmis cinsel duygularin (Britton vd., 1979)
ve 1978 yapmu Halloween ise (Cadilar Bayrami, J. Carpenter) bastrilmis inanglarin  geri
donisiine iliskindir.
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Korku tiirleri igerisinde ik kendi soundtrack’: (J. Goldsmith) bulunan film serisi the
Omen’dir (Kehanet, R. Donner, 1976)* ve bu tarihten sonra bir korku 6gesi olarak, miizigi film
icinde kullanmak seyirci {izerinde ¢ok etkili olmustur.’> Ingitere’deki bir Amerikan
Biiyiikelgisi’nin, bircok cinayetten sonra kendi oglu Damien’in (H. Stephens) Antichrist (Seytan’mn
oglu Deccal) oldugunu diistinmeye baslamasint konu edinen film, dogadis1i bir sahneye yer
vermeden, bir tiir gerceklik taklidi (verisimilitude®) olarak Sykiisiinii kurar.

Gorsel 2: The Omen’de Mezarhk Sahnesi’

iTEERE 1
-
» -

1980’ler ve 1990’larsa ana karakterin problemli ya da akil saghgini yitirmis ve ozellkle de
gengleri hedef alan Kkatiller oldugu filmler donemidir: Friday the 13th (13. Cuma, S. S
Cunningham, 1980), A Nightmare on Elm Street (Elm Sokaginda Kabus, W. Craven, 1984), the
Silence of the Lambs (Kuzularin Sessizligi, J. Demme, 1991) ve Se7en (Yedi, D. Fincher, 1995)
gibi. Daha giincel korku filmlerine bakildiginda; farkh bir hikdyeye sahip Ringu (Halka, H.
Nakata, 1998), the Blair Witch Project (Blair Cadisi, D. Myrick, 1999), bir yeniden yapm olan
Hills Have Eyes /Il (Tepenin Gozleri, A. Aja, 2006 & M. Weisz, 2007) ve bir armma ritiieli olarak
siddeti anlatan the Purge (Armma Gecesi, J. DeMonaco, 2013-) serisi basarih 6rneklerdir.

4. TEMEL CATISMA

Korku tiirinde 6ne ¢ikan iki kanonik fim Psycho (A. Hitchcock, 1960) ve the Texas Chain
Saw Massacre (Texas Katliami) (T. Hooper, 1974), ayrica lizerinde durulmasi gereken filmler
olarak dikkat ¢ekicidir.

4 Seytan’m oglu dogar, biiyiir ve diinyaya yeniden gelen Isa Mesih tarafindan 61diiriiliir.

5 Tiirk korku sinemasmda da son donemlerde kurgu gergeklife yaslanan gorsel atmosferler ve gerilim sahnelerinde
miizik ve ses 6zel efektleri artmustir (Zinderen vd., 2014: 397).

6 Gercege benzerlik hem edebi gergekei hem de fantezi yapitlarmda mevcut olabili. Okuyucularm bir eserin
“gergekligine” iligkin algilari, yalnizca eserin 6nceden var olan bir yapiya sadakatine degil, unsurlarin (karakter, dil,
olay orgiisii gibi) i¢sel tutarhhigma bagh olabilir (Glossary of Poetic Terms).

7 Bkz. Farrington, 1. (2016). The Omen. https://ianfarrington.wordpress.com/2016/01/25/the-omen-1976-richard-
donner/
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Kendilerinden sonra gelen filmlerde ve tiiriin tarihinde degisim ve etkilesimlere neden olmuslardir.
Her iki film de bir aileye ait psikolojik ¢ozimlemeleri temel almakla kalmaz, aym zamanda korku
kahplarindaki genellenebilirligi sunat/smnar.

Psycho’da annesinin kihgina biiriinen Norman Bates (A. Perkins) islettigi motele gelen
kadmlar1 6ldiirmektedir. Norman’da, psikolojik olarak anneden ayrilik korkusu vardr ve bu korku
kendi bedeninde temsil bulmustur. Baska kadmlarin varhgmi, annesiyle iliskisi i¢in bir tehdit
olarak goriir. Hitchcock, ashnda kendi gozinden yaptig1 son derece ince ve estetik bir
rontgenlemeyi, karakterdeki sorunlu yapiya bir ortii, korunma ve glivenlik saglayan bir arag olarak
gostertr.

Gorsel 3: Psycho Filminden Bir Sahne8

B. Nichols’m kurdugunu ‘“korku ve haz” arasmdaki gidip gelme, sikisma ve heyecan
duyma ikilemi (sizofren epizodu), pek ¢ok korku filmi karakterinde mevcuttur: “Efer annemle
bagmu koruyacaksam, onu sevdigimi gostermeliyim; onu sevdigimi gostermezsem onu yitiririm”
(1981: 96). “Anne” yapilan tim kotiilikler karsisinda, yakalanmayi saglayacak ya da “eve” geri
cagracak bir ses ve otorite olarak caninin skismishiginin ifadesidir. Psycho’daki Norman da bir
istisna degildir. “Annesi olarak” tamstig1 herkesi oOldiirticken, benzer bir denklem isletir: “Eger
annemi tatmin etmem gerekiyorsa; iligkimizi tehdit eden herkesi, annemin (annem kiiginda
kendimin) cinayetlerine izin vermeliyim; ama herkesi 6ldiirirsem de ‘ben’im (kihginda oldugum
annem), tatmin olmaz” (Nichols, 1981:97). Bu yiizden tam olarak anne bedeninden ¢ikamamis ve
“gergek diinyaya” girememis, dogamamis olan Norman, anne mabedini ve imgesini koruyan bir
savascidr. Annesi, moteli ve bir agidan da kendi bedeni, tam olarak 6zdestr ve herhangi bir
iskiye acik degildir.

8 Bkz. Kino (2018). Psycho. http://www.kino.dk/film/p/ps/psycho-1960
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Yine benzer bigimde korku tiirliniin neredeyse tiim yeni temel kliselerini kuran The Texas
Chain Saw Massacre (Tobe Hooper, 1974), tekinsiz bir tagradaki “aileyi konu edinir. Aile bu kez
kendi i¢ iligkileri yerine endiistriyel iliskiler yiiziinden lanetlenmis ve zehirlenmistir. Film,
Amerikan endiistrisinin  iiretimdeki mekaniklesmesini dile getirilen U. Sinclair’in romam the
Jungle’daki (1906) yaklagimi, yeniden yorumlar (Henderson, 2013). Texas Katliam: tam olarak,
Amerika’da 60’lardaki kitlesel Ozgiirlilkk arayslarmin bir sonuca varamamasi: ve bu felsefenin
vaatlerini popiiler diizeyde bile gergeklestrememesi donemmne denk gelir. Gengler ya da ashnda
hicbir toplumsal tabaka 6zgiirlesememistir ve bu miicadele lanetlenmistir.

Gorsel 4: The Texas Chain Saw Massacre’dan Bir Sahne®

BRSO

Bir grup geng, seyahatleri srasmda 1ssiz bir bolgeden gecerken tam anlanmyla grotesk bir
allenin arazisine girer. Aile Onceden bir mezbahada calsmaktadr ancak mezbaha otomasyona
gecince issiz kalmiglardwr. Issiz ve korkung aile, kendisinde mevcut bir canavar ve kotiiclil 6zden
tirememistir. Disaridan, disaridaki iktidardan, ekonomik miicadelelerden ve doniisiimlerden gelen
miidahalelerle ¢ildrmis ve yamyamlagmistir. Aile hem bir kurban hem bir cani olarak vardir.
Genglerin gordiigii siddet karsismda, (lanetli, basit ve “lesligi” simgeleyen) aileyle 6zdeslesilme z.
Ciinkii zaten orta smif ig¢i (artig) bir aile “harcanabilir” ve “dikkate degmezdir”, hatta “igrenctir”.
Ayrica yerel yamyam tasra aile, yine burjuvanin kotilemeye calstigi niteliksiz kol giiciiyle de
tamamen uyumludur. Korku agsagidan bir tekinsizlik olarak yiikselmektedir ve estetik hicbir yam
yoktur. Oysa Armmma Gecesi serisinde estetik haz ve gorkem en st diizeydedir, ¢ilinkii
uygulayicilar en st smftandir.

5. BEDEN TAHRISI

Korku filmleri de oteki “tiir fimleri” gibi ikonografik Ozellkler barmdwrr (yildiz takan
serif gbi). Tir i¢inde bir karakterin star oyuncuyla Ozdeslestirilmesine de sk rastlanr. Bu cins
karakterler gergek dis1 ve derinliksiz karakterlerdir. Ama izleyici, kendisini bu karakterlerle
Ozdeslestirmekte zorluk yasamaz.

9 Bkz. Henderson, E. (2003). The Texas Chainsaw  Massacre.  Slant  Magazine.
http://www.slantmagazine.convfilm/revie w/the-te xas-chainsaw-massacre
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Ciinkii korku sinemasi, hemen her iilkede toplumun {irettigi hikdyelere yaslanr. Amerikan korku
sinemas1 da biiylik dlclide halk hikayelerinden hareketle olusturulmustur ve bu durum Asya korku
sinemas1 i¢cin de gegerlidir. Her ki sahada da dogaiistii giigcler ve bu giiglere ait kiiltiirel kodlar ve
mnanglar fantezi ve korku sinemasmin temellerini olusturur (Richards, 2011: 15-127).

Sinemada korkuya yakistrilmus nesneler genelde kigtir. Bu yolla korkunun hafifletilmesi
amaglanir. Korkuyu doguran 6ge, bir tiirlii film Sykiisinden def edilemez. En sonunda yine hayatta
kalr, korkunun varh@mnin kendisi gbi. Korku tiiriine, benzer bicimde biitin bir bilim kurgu
tirtiniin de (teknofobiyi yanstan) Drakulamsi bir metafor oldugu sOylenebilir (Oskay, 1994).
Bilim kurgu ise gelecek, beden ve teknolojiyle iliskili kaygilar1 formiile ederek kotii ve tehlikeli
Onermeler sunar. Aslnda modern korkunun tiir olarak bir burjuva {irlinii oldugu da savunulabilir
(Cherry, 2014; Oskay, 1994). Burjuva kiiltiirii kendi fantazmasini karanhga dogru sevk etmektedir.
Aydmlanmay1 karalamaktadr. J. Verne tarzi Oykiiler ve akla dayah (“aydmnlik™) iitopyalar geride
kalmugtir. Toplumsal kiyametlerin kopmasi ve tarihin yeniden yazilmasi ve baglatlmas1 gibi
kiymc1 “adalete” dahil temalar 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 6: Total Recall’daki (P. Verhoeven, 1990) Ki¢ Tahris, Kuato (Bedene Yerlesen
Varhk)!0

Bazi korku filmleriyse sadece bu tip ortak niteliklere dayanmaz, {ilke sinemasi ve
toplumuna ait gelenekleri de yansttr. Uzak Dogu korku Ogeleri buna iyi birer 6rnektir ve oteki
toplumlarin kolay anlayamayacagi kiiltlir iirtinlerini igerir. Filmlerdeki karst kahramanlar halk
kiiltirinden gelen olaganiistii varlklardir (Prohdszkova, 2012: 132-7). Bu ylizden tiir filmleri;
cekildikleri donemin ideolojileri ve gelismeleriyle (7exas Katliami’nda oldugu gibi) yakmdan
iliskilenerek toplumdaki sosyolojik ve psikolojik konulari sararlar.

10 Bkz. Gummery, B. (2015). Horror month: Interview with Marshall Bell.
https://indiemacuser.co.uk/2015/06/09/horror-month-intervie w-with-marshall-bell-a-n ightmare-on-elm-street-2total-
recall/
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6. TURKIYE’DEN KLASIK ORNEKLER

Korku filmleri Tiirkiye’de bir tiir olarak esasen 2000 sonrast donemde gelismis ve 2010
sonrasmda sektdrlesmistir. Tiiriin, Tirkiye’de M. Muhtar'm Drakula Istanbul (1953) fimiyle
basladig1 soylenebilir (Becerikli, 2022). A. R. Seyfi'nin eseri Kazikli Voyvoda’dan uyarlanan bu
film, Misliman bir likede ¢ekilen ik Drakula filmiydi. Fim, Drakula’y1 canlandiran A.Kaptan’in
karakterini korumak i¢in ha¢ yerme Kuran ve sarimsak kullanilmasiyla hafizalarda kalmistir.
Aslinda A. Arakon’un yonetmenligini yaptg1 Ciglik (1949), ik korku yapmu olsa da bu film
kaybolmustur. 1970 yiinda Y. Yalnkilig tarafindan gekilen Oliiler Konusmaz Ki isimli filmse
donemin ask filmleri arasmda kaybolmus ve unutulmustur. M. Erksan’m (the Exorcist’in yeniden
yapmu olan) Seytan’1(1974), K. Ataman’in Karanlik Sular’1(1994), T. Gokbakar’m Gen’i (2005),
Taylan Biraderler’in Kiiciik Kiyamet’1(2006), A. Mest¢i’nin Musallat’1 (2007) ve H. Karacadag’in
Dabbe (2006) ve Semum’u (2008) 6ne ¢ikan Orneklerdir.

Kiiciik Kiyamet hala izlenmekte ve deprem travmasi ve Olim korkusunu birlkte isleyen
psikolojik yaklasimiyla, farkh bigimlerde yorumlanmaya devam etmektedir. Dabbe, dini 6geleri
fazlastyla islevsel olarak kullanabilmis ve kiyamet habercisi olan kitlesel intiharlar1 ve buna neden
olan bir varligin internet istiinden kabus haline gelmesini konu edinmistir. Ayrica Dabbe ve
Semum’la birlikte bu tiirlin popiilerlestigi  soylenebilir, filmleri bir milyonun iizerinde seyirci
iZlemistir.11

2010 sonrasmdaki korku tiirliniin trmanigindaysa hem ekonomik gerekceler hem de
edebiyat alannda korkunun popiilerlesmesinin etkisi olmustur (Tutar, 2015: 261-3). 50 yilda
sadece 3-4 6rnek cikarabilen tiir, artik her yil onlarca 6rnek ¢ikarr hale gelmistir. “2015™te zirveye
yikkselen korku tiirii; korku-komedi ya da korku motifleri iceren'? alt tiirleriyle birlikte 70 film
ckarmistr (Ozkaracalar, 2016: 3). Aym yil konusu sadece korku olan filmlerden 7’si sinemalara
100.000 ve iizerinde seyirci gekebilmistir. Ozellikle Dabbe serisindekit® filmler 500.000 iizerinde
Zleyiciye ulasmistwr. Baz korku filmleri tabulart sorunsallastirrken, bazlar1 da mekansal ve
bedensel tekinsizlkler igermektedir. Ornegin Gassal (A. Kivilcim) anne Ve ogul arasmdaki ensest
iliskiyi tartsr. Igine bol bol Arapca literatir boca edilen pek ¢ok filmse cin gibi (artkk cok da
korkutamadig1 asikar olan) diinya dis1 soyut tekinsizlikler icermektedir: Kii'fa: Cin Kapani (A.
Karagdl), Cin Kuyusu (M. Toktamusoglu), Miinafik (O. Aksular), Asimetrik (A. Giray Urhanoglu),
Azap (D. Keser), Ezan (F. Yimaz), Helak: Kayp Koy (O. Bakar), Seytan-1 Racim 2: Ifrit, U
Harfliler 2: Hablis (M. Toktamisoglu), Vesvese: Cin Tuzag: (S. Kokten), Alkarasi: Cin-net (M.

Giilgek) ve Mihrez: Cin Padisahi (D. C. Anafarta) gibi 2014-6 yillarina ait 6rnekler, bunlardan
bazlaridir.

11 Bkz. “Dabbe”, https://tr.wikipedia.org/wiki/Dabbe (film) ve “Semum”, https://trwikipedia.org/wiki/Semum

12 Koru tiirii; Klasik korku (Dracula, F. F. Coppola, 1992), yeni klasik korku (Friday the 13th,S. S. Cunningham,
1980), seytani(Carrie, B. De Palma, 1976), perili ev (Changeling, C. Eastwood, 2008), olim (Sixth Sense, M. N.
Shyamalan, 1999 ve Final Destination,J. Wong,2000) ve bir alt tiirolarak makyaj (gore) filmlerinden (the Evil Dead,
S. Raimi, 1981) olusur (Basol, 2010: 575-6).

13 D@bbe serisinin Tiirkiye basaris1 Hollywood un da dikkatini cekmis ve yapimcilar aras1 kimi gdriismeler olmustur
(Ugan, 2015).
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Daha oncesinden g¢ekilmis olan Biiyii (O. Oguz, 2004), Araf (B. Dalkwran, 2006), Uc
Harfliler: Marid (A. Aktag, 2010), Cehennem!* (B. Dalkwran, 2010), Karadedeler Olay: (E.
Bagbakan, 2011), Seytan-1 Racim (A. Aktag, 2013), EI-Cin (H. Karadag, 2013), Ammar: Cin
Tarikati, Azem: Cin Karasi, Azazil: Diigiim (O. Bakar, 2014), Perde: Ayn-: Cin (E. Giinay, 2017),
Lanet: Ervah Cinleri (T. Giindiiz, 2017), Deccal 2 (O. Bakar, 2017), Biiyii 2 (A. Giiler) ve Bezm-
i Ezel (A. C. Demirel) cin ve inangla oriilii temalara sahiptir.

Ote yandan Tiirk korku sinemasinda cin unsuru paylasmadan da 6ne ¢ikmus 2000 sonrasi
filmler de vardmr: Okul (Y. & T. Dursun, 2004), Gen, Gomeda (T. T. Demirci, 2007), Beyza nin
Kadmnlar1 (M. Altoklar, 2006), Kiiciik Kiyamet, Ses (U. Unal, 2010), Ada: Zombilerin Diigiinii
(M. E. Eren ve T. Ertiirk, 2010), Baskwin: Karabasan (C. Enrenol, 2015) ve Naciye (L. O. Cicek,
2015) bu Omnekler arasmda sayilabilir. Bunlar i¢inde yer alan ve Biiyikkada’da ¢ekilen Ada:
Zombilerin Diigiinii aym zamanda ik Tirk zombi filmidir. Arkadaslarinin diigiinii i¢in adaya giden
bir grup, el kamerasi ¢ekimleriyle esrarengiz olaylar yasar. Cekimlerde bir standart tutturulamadig:
icin, yapmm, sonlara dogru korku filmi 6zelligini kaybetmektedir.

Cekilen tim filmleri toplu olarak B smifinda degerlendirebiliriz. Kategoriyi B tipinde
brakan asil olgu; dogaiistii “varlk” tezahiirlerinin, kendini dogatistii ya da duyuiistii diinyanin tek
belirimiymis gibi yansitmasi ve bu mahlik ya da mahliklar grubunun tarihsel ya da kendine 6zgii
bir hikdyesinin olmaysisidir.® Son donem korku filmleri daha ¢ok Islam kiiltir dairesindek i
olaganiistii alemler eksenindedir:

“Tirk halk bilgisi triinlerinde yer alan mitikk varlklardan Dabbetii’l Arz, cin, seytan, iblis
gibi varhklar filmlerdeki korku unsurunu olustururlar. Halk bilgisi iirlinlerinde, halk kiiltiriinde
genis yeri bulunan cin ¢arpmasi, cinlerin musallat olmasiy cinlerden biiyii gibi uygulamalarda
faydalanilmas1 ve gesitli sebeplerden intikam alan veya insanlara saldran cinlerle ilgili unsurlar,
filmlerdeki korkunun ve Kkiiltiirel kodlarm temel yapwisini olusturur. Bu varlklar fimlerde,
gelenekteki anlatmalarda ve inanglarda oldugu gbi terk edilmis evlerde, metruk yerlerde ve
harabelerde bulunurlar. Bir filmin bir halk bilgisi iriiniine yaptig1 giincellemeye bir 6rnek, Dabbe
serisinin ilk filminde “cinler bize aynadan goriniirler” bilgisinin verilmesi ve bununla birlikte

Dabbetii’l Arz’m internet ve mail araciigiyla insanlara musallat olmasi, mitik bir varhgin modern
bir formda filmde yer almasidir” (Sarpkaya, 2015: 220-1).

Bu tiir B filmleri yine de sektor icinde daha sanatsal, ciddi ve entelektiiel c¢alismalarin
teknik, dramatik ve estetik altyapilarmin olusabilmesi i¢in bir On laboratuvar iglevi gorebilir.

Ornegin yamyam filmleri bu amagla c¢ok kullanilmustir. Tirkiye’de de Hiiddam (U. Ucar),
Islamiyet’in biraz disma cikilarak mitolojiden beslenmistir.

141k 3 boyutlu Tiirk korku filmidir. Belli 6l¢ciide erotik igerige de sahiptir.

15 Cin ve cin imgelemi konusunda, Amerikan filmlerini de kapsayan bir cahsma olan G. Simsek’in 2000 Sonrast
Amerikan ve Tiirk Filmlerinde Cin Unsurunun Céziimlemesi (2016) incelenebilir. Simsek’e gore 2000 sonrasi cin
olgusunun yiikselisinde asilneden politiktir ve Tiirkiye’de dini inancmn yayilmasi i¢in kullanilirken, Batr’da oryantalist
Ogeleri pekistirir.
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Ayrica Dab6e ile devam eden D@bbe serisi; bir cinayet maktuliiniin kizma kara biiyliyle musallat
olan bir varlg konu edinerek yine Anadolu’daki oteki teolojik anlatilar1 igermektedir.
Anadolu’daki alternatif dinsel ya da Pagan 6geler Tiirk korku sinemasi i¢in yeni anlatim bigimleri
vaat etmektedir. Film, 160 dk’lk uzunluguyla Tirk korku filmleri arasmda en uzun siireli olandir.
Tiirk halki i¢in, nanglar agismdan uzun soluklu bir mahser “hazirligi”nin son versiyonudur.

Yonetmen H. Karacadag, serideki Dabbe: Cin Vakasr'nn (2012) setinde “gercek” cinler
kulland1gin1 ve yine malzeme toplamak i¢in pek cok ayin ve seansa katilarak icine cin kagnus bir
kizm, kisa bir siirelifine zenciye doniistiigini gordiiginii belirtmistir (Ugan, 2016). Dabbe
serisinin diger korku filmlerine nazaran geleneksel mitolojiyi ve sozlii kiiltiirti daha iyi kulland1g1
ve basarisnda bunun bir etken oldugu sdylenebilir.

Dab6e!® dismda 2015’te gekilen Siccin 2 (A. Mestgi); biiyilyii konu alsa da (41 Dikis)
tekinsizlik ve igrenmeyi i¢ ice kullanan anlatim bi¢imiyle dikkat ¢ekmistir. Siccin 2’de
muhafazakar bir yapi i¢inde ezildigi vurgulanan kadindan, kendi anlatis1 ve dykiisiinii yonlend iren
bir kadn karaktere dogru evrilme s6z konusudur. Siccin 3: Cilirmii Ask’taysa (A. Mestgi, 2016) cin
temasma geri doniiliir ve hatta cin-kadm gibi siirpriz bir 6ge kullanilir.

Gorsel 5: Siccin 2°den Bir Sahnel’

Bu filmlerin bir diger 6zelligi de konularin “yasanmis bir olaydan alnti” olarak ifade
edilmesidir. Burada “memorat™8 tiiriinden bir anlatima gdnderme yapimaktadir (Sarpkaya, 2015:
222). Senaryoda yer alan karakterlerin ve kurgusal yapmin tamami, gergeklikle baglant1 kurulmasi
agisndan bir memoratla beslenmistir.

16 Dab6e’yle birlkte Dabbe Cin Ormani adl mobil oyun 2015°te ortaya cikmus ve ilk kez bir korku filmi
oyunlagmustir.

7 Bkz. Beyaz Perde. (07 Mayis 2015). Siccin 2.  http://www.beyazperde.con/filmler/ film-
235283/fotolar/detay/?cmediafile=21198846

18 Memorat; (Tiirk kiiltiirinde daha ¢ok cin ve biiyiiyleilgili) izah edilemeyen ve halk bilgisine dayanan anlati tiirii ya
da efsaneler (Cobanoglu, 2003: 100-41).
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2016°da g¢ekilen Naciye (L. E. Cigek), gerilimi tiim Oykiiye yayabilmektedir. Bir adada
yalmz yasayan Naciye’nin evine tasman ¢ift, onun karanlk yoniiyle yiizlesir. Naciye sadece korku
ogeleriyle degil, dramatik yapwsiyla da basarih bir yapimdir.

Baskin (C. Evrenol, 2016), Naciye gibi cin temasmdan uzak durarak, uzun, gorkemli ve hatta
sanatsal hiineri yiiksek bir aciis sahnesinden sonra; bes polisin, bir ihbar {izerine gittigi bir
mekanda baglarma gelenleri ve sonrasmdaki bir sizofrenik i¢c hesaplasmay: anlatwr. Aynt yil ¢ekilen
Ceberrut (O. Yelence) ve Alamet-i Kiyamet de (D. C. Anafarta) dikkat cekici filmlerdir. Yasanmus
hikayelerden uyarlanan Ceberrut, oksiiz kalan bir ¢ocugun {ivey annesiyle tamsmasindan Olimiine
kadar gecen siireyi anlatir. Dikkat ¢ekmeye ¢alisan sansasyonel gengler, bir mekanda beklenmedik
bir dehsetle kargilasrlar. Alamet-i Kiyamet’se yine kiyamet temasma donis yaparak, hamile bir
kadma odaklanr. 2017’deyse cin 6gesi kullanmayan Kuyu (S. Bardak¢i) ve Geri Dondii (K.
Burak) dikkat ¢ekmistir. Kuyu, bir kdydeki gizemli bir oykiiyli, Geri Dondii’yse eski bir sevgilinin
katillerinden aldig intikamm anlatmaktadir. Gizem’e gore Tiirk korku sinemas1 6zellikle 2017°den
sonra bir tlkanma slirecine girmistir:

“Hizlh bir ivmeyle ortaya cikmus, oldukca emin admlarla ilerlemis olan Tirk korku
smemasinin bu ¢ikmaza girmesindeki en biiyiik etkenleri diisiik biitge, kotii senaryo, kliselere
signma, yaraticilktan ve sanattan yoksunluk olusturmaktadir. Birgok seyirci ‘yine mi cin filmi’
derken aslnda yaraticiliktan uzak cin unsurlu senaryolardan sikildiginin altmi ¢izmektedir. Cin
yalnizca biiyli ya da musallat kavramlariyla beraber diisiiniilmesi gereken bir konu degildir, bir¢ok
farkh unsur arastiwilip incelenerek ¢ok daha farkh izlek igeren cin unsurlu filmler iretilebilir. Tirk
korku edebiyati icinde yer alan roman ve derlemelerin, Tiirk korku sinemasini bu ¢ikmazdan
kurtarmak adma sarilabilecek en iyi dal oldugunu belirtmek de fayda var” (Simsek, 2017).

Korku sinemasinda giderek oyuncu se¢imi, efektler, 6ykii gelisimi ve senaryo belirli bir
standarta ulasmustir. Ancak ymne de Tiirkiye’de korku smemasmin tam anlamiyla serpilememesinin
nedenleri toplumdaki kiiltirel ortamla iliskilidir. Toplum, kati bir aydmlanma ve modernite
donemi gegirmedigi i¢in, dinsel konular bastrilmistr. 2017°de BIuTV i¢in Sahipli adinda bir korku
dizisi ¢ekmeye baslayan yonetmen A. Mestci; korku filmlerinde dini unsurlarm kullanilmasi
hususunda su goriisleri belirtmistir:

“Dmle ilgisi yok bence. Dini imajlar kullan ya da kullanma senin kiiltiiriine gegebilecek
bir is yapiyorsan, korkutucu unsurlar dogru veriliyorsa seyirci onu oraya c¢ekiyor zaten. Mesela bu
dizide yine ‘Dini unsurlar var!” yorumlar1 gelecek halbuki yok ne bir ayet ne Kur’an... Sadece
kaynayan bir kazan var, ama o ‘Harry Potter’da da var. Imaj olarak onu yaratabiliyorsun tabii ama
onu yaratamadiginda da korkutamiyorsun zaten. Demek korkutmayi basartyoruz ki o tarafa
cekiliyor, ™19

Her ne kadar Mest¢i, inanca dayanan Ogelerin agikca sergilenmediginde bile korku 6gesi
olarak alglanabilecegini belirtse de bu Ogelerdeki kutsallk heniiz kaybolmus ya da gdomiilmiis

19 Bkz. Milliyet. (11 Mart 2017). Korku filmi roller coaster gibi. http://www.milliyet.com.tr/-ko rku-filmi-roller-
coaster-gibi-/cumartesi/haberdetay/11.03.2017/2411335/default.htm
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degildir. Moderniteyi her anlamda yasayan Bati toplumlarinda, biiyii ve din ve bunlarla iliskili
Ogeler bastirilabilmis ve bir yiizeye ¢ikma unsuru yaratilabilmistir.

Tirk toplumundaysa bastirilmis inanglar s6z konusu olamadigi icin bu unsurlar; bastrilmis
korkular degil, komedi ve alaya alma bi¢iminde kendisini gostermektedir. Bu yiizden lanetli
mekan, ev ve araba ya da zombi ve katil gibi kliseler korku etkisi yaratamamaktadir. Bu terk
edilmis alanlardaki lanet yaratma egilimi, yabancilagsmay1 da destekler konumdadr ancak genel
olarak miistakil evler yerine apartman kolektifi bigiminde yasayan Tirk toplumunda issiz ev; bir
klise goriiniimiinde kalmakta ve O0liim sonrasmda zaten hayat olduguna manan bir kitle icin (6liim
korkusuna kars1 gelistirilmis rasyonel bir disa vurum olan) “zombilik” (Tirkel vd., 2014: 720)
estetize edilememektedir. Herkes zaten dirilecek ve 6lmeyecektir.

7. SONUC YERINE

Korku filmleri hikdye anlatmaktan ¢ok, kimi tema ve ogeleri eylem i¢inde canlandirma ve
dramatiklestirme yoluna gider. Korku tiirii; egemen olunamayan g¢agdas yasamin yasattigi aciar
ve tehlikeler karsismda kisiye bir seyler yapabilme ve az da olsa bir denetim kurabilme sansi
tammaktadir (Moretti, 1989: 135-6).

Korkunun ana kaynag, Olim temasmm kendisidi. Korku tirii bime, ele gecirme,
yararlanma istekleriyle, karsilagilmas1 muhtemel acilar, tehlikeler ve yok olma tehdidinin yarattig:
engellemeler arasindaki geligkidir (Abisel, 1995: 131). Korku tiiriindeki olay orgiileri izleyici i¢in
tandiktir. Iyi-kotii ya da giivenli-tehlikeli karsihgvikiligi kurarak izleyici pedagojisini etkiler.
Korku filmleri de diger tiir filmleri gbi sinema tarthi boyunca ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilmistir.  Metnindeki asinalk ve yneleme duygusu, toplumsal meselelere yaklagim
konusunda nesnel bir siireklilik duygusu yaratabilmektedir. Ayrica, sinema burjuvazisinin siirekli
“karanlik bir korku tiirli” yaratma isteginde oldugu ve tiir filmlerinin egemen smifin zevklerine
bagh oldugu soylenebilir. Bu ylizden korku da diger tiirler gibi tutucu (muhafazakar) kalmaktadir.

Riiyalarindaki sorgulamalar1 ¢ekmek i¢in sinema yapanlara kargi, 6liim ve beden gibi iksel
temalar pesinde kosanlar daha temel yiizlesmeler sunabilmektedir. Bir tiir olarak korku filmleri;
sergiledigi miiziklerle, kacis sahneleriyle, bedensel yapiy1 bozan ve yeniden icat eden goriintiilerle,
devlerle ciicelerle, barmdirdig1 gerilimlerle, bilinmezi bize sergiledigi kadar onunla miicadele de
etmektedir. Bu ac¢idan baktigimizda korku filmlerinin bizi ¢ekme nedeni temel korkumuz olan
Olim ve eve doniis nedeniyledir. Korku Ogeleri, yasam derdiyle bu kadar i¢ ice gectigi icin
anlatilarda belirgin bigimde ortaya ¢ikarlar. Korku filmleri bedenle iliskili siirecleri dile getirirken
onu siirekli tahris ederek bir sahte “Oliim hazirhig1” yapar. Cogu sahne etkisi azalsm diye degersiz
kilmmis Olim ve igrenme taklitlerine dayanrken, bu yolla izleyicinin Olim korkusunu
hafifletmeyi amaglar. Korku anlatilarinin kendi malzemeleri itizerinden verdigi korku miicadelesi
bitmez, ¢ilinkii hayattaki korku(nun) kaynagvkaynaklar1 bitmez. Ve hayattaki asl/ilk korku
kaynaklarimizin ebeveyn otoritesi oldugunu diisiiniirsek, onlar1 taklit eder.
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Korku siireci dramatik bir siirectir (Carroll, 2020). Tekinsiz, ger¢ekiistiicii ya da fantastik
korku filmlerinde (hatta bunun teknofobik bir yansimasi olan bilimkurgu filmlerinde) sergilenen
karakterleri, yasammmzdaki ‘“kotii figlir” karaktermin ya da anneligin/ebeveynligin yutucu
yanlarmin bir yansimas1 (Oskay, 1994) olarak gorebiliriz. Tarih dis1 agiklamalariyla psikanalitik
korku teorisi, kendi kigisel gecmisimiz ve giinliikk hayatimizda isleyisin izleriyle, bastwilani agma
potansiyeli tasr (Wood, 1997a, 1997b, 2004).

Karakterlerdeki karanhk unsurlar, Jung’un da ifadesiyle icimize sizan animamizla
(gdlgemizle) bir tir miicadele olarak ele almabili. Tiim korku karakterleri, mnsanin bir pargasi
sayllan “kotiilik”, “kir” ya da “giinah” gbi psikolojik O6gelerin, (basa ¢ikilmak icin) kiglestirilmis
halidir. Korkular dogrudan komediye cevrilemedigi i¢in (igrendirici tutumlar bir seylere kolayca
mndirgenemedigi i¢in); korkularla, onlarn degersizlestirilerek basa ¢ikilmaktadir. Bizi biiyiiten,
yonlendiren anne, baba, ebeveyn ya da otorite alaya almmaktadir. Korkuyla beraber anne-babalar
da degersizlestirilmekte, kiglestirilmekte ve hiclestirilmektedir. Korku filmi izlemek bir cesit
ergenlie gecis torenidir (Cherry, 2014). Trajedinin ironk yanmm bu oldugu sdylenebilir.
Korkunun kaynag sahtedir: Otoriteyle olan miicadele hic bitmeyecektir. Bizi yakalayacak,
yutacak. I¢imiz bizi yutacak. Korkunun, kokusmanm, geri doniisiin ve i¢’in ritiieli olacaktir.

Seni korkutan her sey, ashnda senin ilgini ister.
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