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SUNA KAN’IN ARDINDAN CUMHURIYET DONEMi “MUZIKTE
MODERNLESME” IDEALINI YENIDEN SORGULAMAK
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Miizikte batililasma ve ¢agdaslagma, Cumhuriyet Donemi modernlesme
ideolojisinin en temel amaclarindan biridir. Batililasma yolundaki #im reformlar gibi
miizik alanindaki reformlar da “Yeni Cumhuriyetin” yiiziinii yansitma ve onu ‘muasir
medeniyet” seviyesine c¢ikartma iilkiisiiyle gergeklestirilir. Bu amaca yonelik
uygulanan bir dizi egitim politikasi, ¢cagdaslagmanin temel ol¢iitii olarak goriilen bati
miiziginin yayginlastirilmast ve toplumda bani yonelimli yeni bir miizik zevki
verlestirilebilmesi hedefi, gen¢ Cumhuriyetin kadrolarinin Osmanl miizik gelenegini
tamamzyla rafa kaldirmak iizere gosterecekleri yogun ¢abayr da beraberinde getirir.
Atilan ¢ok sayida adumdan biri de bati miizigi alaninda uzmanlar yetistirilebilmesinin
gerekliligiyle geng yeteneklerin yurtdigina egitim i¢in gonderilebilmesine yonelik
alman meclis kararidir. Karardan yararlanan ilk sanat¢ilardan biri, 11 Haziran
2023’te vefat eden ve Bani Sanat Miizigi alamindaki uluslararasi tanmmirligiyla
Cumhuriyet tarihinde bir batililasma simgesi haline gelen Suna Kan’dw. Kan,
kariyeri boyunca basinda ve toplumun belirli bir kesiminde ‘muastr medeniyetin”
temsili “Modern Tirk” profili ¢izerken 1971 yilinda donemin Kiiltiir Bakanlig:
tarafindan diizenlenecek birka¢ Tiirk miizigi etkinliginin, Atatiirk’in inkilapgiik
ilkesiyle ters diisecegini iddiasiyla bakan Talat Sait Halman ile yasadig: tartismanin
ardindan once Tiirk miizigi icracilart daha sonra da toplumda Tiirk miizigi sevenler
tarafindan biiyiik tepkiyle karsilanwr. Tartigma, Cumhuriyet tarihinin hemen her
doneminde rastlanan ideolojik tabanli ‘alaturka-alafranga” ikilemin miizik
alanindaki ‘tek sesli - ¢ok sesli” ayrimun bir yansimasidir. Cumhuriyet tarihinde
pek ¢cok kez ele alinmuis olan miizikteki siyasi tabanli meveut kamplasma, bu ¢alisma
ozelinde farkli siyasi c¢izgideki medya organlarinda Suna Kan’in 6liim haberinin
sunulus bicimleri tizerinden, haber metinleri incelenerek tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet Donemi, Miizikte Modernlesme, Suna Kan, Haber
Dili.

QUESTIONING THE REPUBLICAN IDEAL OF
“MODERNIZATION IN MUSIC” AFTER SUNA KAN

Abstract

Westernization and modernization in music is one of the most fundamental
aims of the modernization ideology of the Republican Era. Like all others, musical
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reforms were carried out with the ideal of reflecting the face of the "New Republic"
and raising it to the level of “"contemporary civilization”. A series of educational
policies implemented for this purpose; the dissemination of western music and the
goal of establishing a new western-oriented musical taste in society, brought the
intensive efforts to completely shelve the Ottoman musical tradition. One of the
parliamentary decision was to send young talents abroad for education and Suna Kan
was one of the first students and became a symbol of westernization. Throughout her
career, Kan had been portraying a profile of a "modern Turk" representing "modern
civilization™ in the press and in a certain segment of society. In 1971, she argued with
the minister Talat Sait Halman, who claimed that some Turkish music events would
contradict Atatiirk's principle of reformism. Kan was met with a great reaction first
by Turkish music performers and then by Turkish music lovers and supporters in
society. This was a reflection of the "alaturka-alafranga" dichotomy, encountered in
almost every period of the republican history, and the "monophonic - polyphonic”
distinction in the field of music. The current politically based polarization in music
will be discussed by analyzing news texts through the way the news of Suna Kan's
death is presented in media organs of different political lines.

Keywords: Republican Era, Modernization in Music, Suna Kan, Language of News.
Giris

Batililasma, Bati’nin askeri, ekonomik, siyasi ve sosyal alanlardaki
degerlerini benimseme gayreti ¢ercevesinde gergeklesen bir modernlesme
idealini tanimlar. Tirk tarihinde 19. yy.’da Osmanli’da baglayan batililasma
hareketleri, 1923 yili itibariyle “cagdas ve modern” Tirkiye Cumhuriyeti
tahayytliinii somutlagtirmaya yonelik atilan ve sayilan alanlarla birlikte
kiiltiirel altyapiyr da kokli bigimde donistiirecek olan adimlara evrilir.
Gergeklestirilen pek ¢ok alandaki devrimin yaninda batiy1 “modern” yapan
temel unsurlardan birinin miizigi oldugu kanaati miizikte resmi, devlet
merkezli bir modernlesme hareketinin baslatilmasina neden olur. Miizik
alaninda koklii bir reforma isaret eden bu hareket, devletin resmi séylemini
Osmanlt doneminde schirlerde {iretilen “alaturka” makam miiziginin,
toplumun biitiiniine ulasma konusunda ilk akla gelen miizik oldugu kanaatini
sarsma hedefi iizerine kurmasiyla baslar (Ayas, 2014, s. 182). Bu baglamda
miizikte batililagsma, yalnizca ilgili kurumlarin yapisini hedeflenen degisimin
gerektirdigi yonde doniistirmeye calismakla kalmaz, ¢agdasligin semboli
sayilan bat1 miizigi karsisinda “kéhne” ve “gagdis1” bulunan Osmanli gelenegi
Tiirk miizigini toplum hafizasindan tamamen silme ve bati tarzindan hoslanan
yeni bir toplumu temelinden baslayarak insa etme g¢abasi anlamina gelir.
Siire¢, donemin 6nemli fikir insanlarmin bati tarzi ¢oksesliligin tek seslilige
kars1 Gstiinliigiinii mesrulagtirma yolunda yaymaya calistiklart fikirleri baz
alarak devam eder. Kiiltiir politikalarin gelistirilmesinde donemin 6nemli
figilirlerinden biri olan Ziya Gokalp’in Cumhuriyet tarihinin neredeyse her
doneminde hararetli tartismalara konu olan halk ve garb (bati) miiziginin
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sentezinden bir “milli musiki” yaratma distincesi (1923/2014, s.161) ve bu
cercevede yeni bir miizik-toplum iliskisi kurulma gayesi, giiniimiizde dahi
hedefleri, sonuglar1 ve basarisi agisindan tartigma odagi olmaya devam eden
“musiki inkilabi”nin temelini olusturur. Atatiirk’iin 1934 yilinda Tirkiye
Biiyiikk Millet Meclisi’nde yaptigi acilis konusmasinda “Bir ulusun yeni
degisikliginde Ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir!”
(Altar, 1986, s. 765) sozlerine yer vermesi, geng cumhuriyetin gegcen on bir
yilda miizik devrimiyle benimsedigi degisim gayesinin derecesini ve katettigi
yolu isaret eder. Cumhuriyetin modernlesme tasavvuru baglaminda miizik
egitimi alaninda uygulanan politikalar, Atatiirk’iin 6liimiinden sonra ismet
[nonii tarafindan siirdiiriiliir. Devraldig: gorevin yanida bati sanat miizigine
duydugu kisisel ilgiyi anilarinda bizzat belirten inénii (1997, s. 99), egitim
kurumlarin1 yeniden yapilandirmanin yani sira 1948’de dstiin yetenekli
cocuklarn yurtdisinda 6grenim goérmelerinin  yolunu agan yasanin da
mimaridir. Kamuoyu tarafindan “Harika Cocuk Yasasi” olarak bilinen bu
yasadan yararlanan ilk sanatgilar, idil Biret ve 11 Haziran 2023’te vefat eden
keman sanatgist Suna Kan olur. Ilk derslerini Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nda (CSO) viyola sanatgisi olan babasindan alan ve Kkiiltiirel
sermayesini saf bir bati miizigi egitimi ile edindigini, Tirk mizigiyle ilgili
herhangi bir bilgisi olmadigini kendisiyle yapilan sdylesilerde dile getiren Kan
(BBC News Tiirk¢e, 2015; Haber262, 2011), aldig1 egitim ve uluslararasi
taninirhigiyla ayni ¢izgide bulundugu cevreler tarafindan Cumhuriyet dénemi
kiiltiir devriminin “isabetinin” bir gostergesi sayilarak Tiirk modernlesmesinin
miizik alanindaki sembol isimlerinden biri haline gelir. Nitekim, Cumhuriyet
gazetesi vefatinin ardindan Suna Kan’i, “Atatiirk Tirkiye’si aydinlanma
devriminin simgesi” (Bilgehan, 2023) ve “uygarligin sesi” (Bilgen, 2023)
olarak 6znelestirir. Ancak entelektiiel cevrelerin belleginde Suna Kan ile ilgili
kalan tek sey, Atatiirkgiilige ya da bir Cumhuriyet “deger”i olmaya yonelik
“olumlu” etiketler degildir. Madalyonun diger yiiziinde Kan’in Nihat Erim
hiikiimetinin kiiltiir bakan1 Talat Sait Halman ile dahil oldugu, Halman’in
Tiirk miizigi konservatuart kurma ve iliskili bir dizi etkinligi giindeme alma
planlarim agir bir bigimde elestirdigi, bu nedenle yankisi giintimiize kadar
devam etmis olan polemigi yer alir. Donemin gazetelerinde genis yer bulan bu
olayda, her ne kadar en basta Kan ve Halman’in adi geciyor olsa da taraflarin
tepki gosterdikleri durumlar ve birbirlerine karst kullandiklar1 argiimanlar,
erken Cumhuriyet doneminin kdltiir politikalarinin neticelerinden biri olarak
siiregelen “alaturka-alafranga” ve “tek sesli-¢cok sesli” miizik ayriminin bir
yansimasi niteligindedir. ki isim arasindaki polemik, s6z konusu ayrima
dayali tartismalar1 alevlendirir. Bunun neticesinde Kan, -tipki Cumhuriyet
Gazetesi’nin baslhiginda oldugu gibi- kimi ¢evrelerce Atatiirk Tiirkiyesi’nin,
aydilanmanin ve batililagmanin sembolii olarak kalmaya devam ederken;
kimilerince kimligini inkar eden, tek sesliligi hor gdren, sanatgiligini
sorgulamasi gereken ayristiric bir figiir olarak animsanir. Suna Kan ile ilgili
bu goriisler, vefatiyla birlikte medyada yeniden yer bulur. Vefat haberinin
verilig bigimi ve iizerine yapilan yorumlarin, farkli siyasi-ideolojik ¢izgide
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oldugu diisiiniilen haber yayimn organlarindaki haber diline yansidigi goriiliir.
Bugiin Cumhuriyetin yiiziincii yilinda, tarihinin uluslararasi taninirliga en
fazla sahip olan sanatgilarindan birinin vefat haberini vermek tizere kullanilan
haber dilinde bariz olarak algilanan kutuplagma, bati miiziginin “modern” bir
toplum yaratma diistincesine ne derece katkida bulunmus oldugunu daha da
onemlisi toplumu “geleneksel olandan” koparmada “negatif” yonde nasil
simgelesmis oldugunu bir kez daha diistinmeye yonlendirir.

Bu calismada gegmisten bugiine Suna Kan hakkinda yapilan
haberlerden yola ¢ikarak, onu bir tarafta “gen¢ Cumhuriyetin modernlesme
tasavvuru”, diger tarafta ise “gergek kimliginden kopmus jakoben bir
zihniyetin tirtini” olarak degerlendiren goriislere deginilir. Calismanin amaci
Cumhuriyet tarihinin en 6nemli sanat figiirlerinden biri olan Suna Kan’1 bu
¢ift kutuplu sembollestirmenin bir 6rnegi olarak ele almak, musiki inkilabinin
gerekgelerini ve neticelerini bu ornek tizerinden sorgulamaktir. Calismada
once Kan’m Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalar1 agisindan sahip oldugu
kabul edilen 6nemine deginilir ve Cumhuriyet tarihindeki sembolik yerine dair
bir saptama yapilmaya calisilir. Ardindan, cesitli haber siteleri ve kose
yazilarinda Kan’in vefati1 hakkinda yapilan haberler ve yorumlar, gecen yiiz
yilin ardindan miizikte batililasma idealini yeniden gozden ge¢irmek iizere
tartismaya acilir.

1. CUMHURIYET DONEMI MODERNLESME SEMBOLU OLARAK
SUNA KAN

Suna Kan (d. 1936), Tiirk modernlesmesinin miizik alanindaki sembol
isimlerinden biridir. Bati1 sanat miizigiyle ve kemanla, dogdugu evde babasi
araciligiyla tanigir. Dokuz yasinda Ankara Devlet Konservatuari’nda ilk solo
konserini verir. CSO esliginde, Hasan Ferit Alnar tarafindan yonetilen bu
konserde Mozart ve Viotti’nin kongertolarim seslendiren Kan, Atatiirk’iin
egitim, kiiltiir ve sanat programlarim uygulama gayretinde olan ve o konsere
kendisini dinlemeye gelen Ismet Inonii’niin, iistiin yetenekli ¢ocuklarin
yurtdisi egitimleriyle ilgili programina dahil edilir (Hirmiizlii ve Ataseven,
2019, s. 6-7). Ustiin yetenekli cocuklarla ilgili ilk yasa, 1946 yilinda bilim ve
sanat ¢aligmalarmi desteklemek amaciyla c¢ikartilan “Inonii Armaganlari
Kanunu” adli, 4933 sayili yasanin ardindan gelir. Miizikte istiin yetenekli
olduklart belirlenen cocuklarn, yurt disinda, alanlarinda diinyanin en iyi
sayilan egitim-6gretim kurumlarinda, yeteneklerini gelistirmeleri ve diinya
capinda sanatgilar olmalari igin tasarlanan s6z konusu kanun, Milli Egitim ve
Biitge Komisyonlari’ndan gectikten sonra 7 Temmuz 1948’de Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi Genel Kurulu’na gelir. Oy ¢okluguyla kabul edilen kanun,
teklif edilmesinden iki buguk sene sonra uygulanabilir hale gelir
(Kahramankaptan, 1998, s. 119-138). Boylece Milli Egitim Bakanligi
tarafindan secilecek {istiin yetenekli ¢ocuklar yurt disina goénderilecek ve
masraflar1 devlet tarafindan karsilanacaktir. Yasadan ilk yararlananlar idil
Biret ve Suna Kan olur. “idil Biret ve Suna Kan’m Yabanct Memleketlere
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Miizik Tahsiline Gonderilmesine Dair Kanun” basligiyla adlarina 6zel olarak
hazirlanan ve daha sonraki yillarda kapsami genisletilen kanunla birlikte Kan,
egitimine Paris’te devam eder. Alaninda gosterdigi bir dizi uluslararasi
bagarinin ardindan 1950’ lerin ortasinda Tiirkiye’ye doner ve basta CSO olmak
iizere cesitli orkestralarda solist sanatci olarak gérev alir (inénii Vakfi, t.y.).

Suna Kan’m iilkeye dondiigii yillarda, Tirk siyasi tarihinin dnemli
doniim noktalarindan biri yasanir; ¢ok partili doneme gegilir. Savas sonrasi
diinya siyaseti, toplumsal yasamin dinamigi, Sanat-endiistri iligkileri ve estetik
kavraminin giincel igerigi hizla degisse de donem iktidarinin miizige dair
Cumhuriyetin ilk yillarinda oldugu kadar Kati bir politikasinin bulunmamasi,
tilkede miizik devriminden gelen mevcut teamiil ve uygulamalarin kismen
devam ettirilmesini saglar. Bununla birlikte liberallesen toplum, bat1 endeksli
kimi kiltiirel 6gelerin sorgulanmasina ve tartisilmasina zemin hazirlar
(Karpat, 2021, s. 410). Bu gegis siireciyle birlikte siyasetin etkisinde olan tim
alanlar ile beraber kiiltiir politikalarinda da kimi degisimler yasanir. Demokrat
Parti (DP) doneminde gerceklesen onemli degisimlerden biri Cumhuriyetin
miizik politikalarmin Kitlesel uygulama alani olan halkevlerinin (Ziraman ve
Kutluk, 2016, s. 111-138) kapatilmasidir. 1932 yilinda Aydin Halkevi’nin
acilisinda bizzat bulunan ve Atatiirk’iin halkevlerini agma fikrinin sosyal ve
kiiltiirel hayatimizda ¢ok derin bir boslugu dolduracagini ifade eden Adnan
Menderes, iktidara geldigi 1950 yil1 itibariyla kapatma karar1 aldigi halkevleri
igin baglangigtaki tavrinin tamamen zitt1 bir tavir sergiler; halkevlerinin sosyal
ve siyasi biinyede tamamen gereksiz, bos ve yabanci bir uzuv gibi oldugunu,
demokratik fikirlerin yayilacag bir okul olarak hayal etmenin dar bir anlayisin
irtinii oldugunu belirtir (Giines, 2012, s. 145-151). Menderes’in Cumhuriyet
tarihinde miizikte modernlesmenin en o&nemli simgelerinden biri olan
halkevlerine iliskin keskin bi¢cimde doniisen goriisleri, 1950 sonrasi siyasetin
kiiltiir-sanat alaninda degisen ¢ehresinin gostergelerinden kabul edilebilir. Bir
diger degisim ise ideolojinin 6nemli tastyicilarindan biri olan devlet
radyosunun yayin politikasidir. 1945 yili itibariyla “yumusayan” tek parti
yonetiminde TBMM’ye tasinan Tirk musikisi yayin saatlerinin radyoda
artirilmasina yonelik talepler, devletin resmi mizik politikasinin elestirilmesi
bakimindan ilk kirilma noktalarindan sayilir. Elestirilen politikalardan biri
olan Tiirk miizigi yayin yasagi (Ayas, 2014, s. 259), iki yillik bir siireden sonra
1936°da kaldirilmis olsa da 1945 yilina kadar, devlet radyosunun klasik bati
miizigi yaymina verdigi agirhik devam eder. 1945°te meclis goriismeleri
sirasinda CHP’li milletvekili Cemil Sait Barlas, radyodaki bati miizigi
yaymlarindan halkin higbir sey anlamadigini ve davul-zurna duymak
istediklerini dile getirir. Tek partili donemin sonuna dogru esmeye baslayan
“demokratik™ havanin “seviye diisiiriicii” oldugunu diisiinen kesimlere gore
ise radyo eglendirici degil, egitici bir mecradir. Ayni ¢evrelerde Tiirk miizigi
yayinlarina giderek artan talep, ilerleyen zamanlarda musiki inkilabinin
etkisini yitirmeye basladigi endisesine doniigiir. Bu endiseler, “alaturka”
miizigin yayginlasmasi baglaminda ‘“hakli” ¢ikacak olsa da “alafranga”
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miizigin alaturka karsisinda “yiiksek sanat” oldugu konusundaki hakim
anlayis1 degistirmez (2014, s. 260-261).

Menderes donemiyle birlikte dinleyici kitlesinin  yayinlarimnin
degistirilmesi gerektigi yoniindeki talepleri giderek yiikselir. Bu taleplerini
ilettikleri merci ise Bagbakan Menderes’in bizzat kendisidir. Dinleyiciler
yazdiklar1 mektuplarda “Mozart’in piyano kongertosu ve benzeri eserler
dinlemekten tatmin olmadiklarini, radyoyu kapatmak ya da Arap istasyonlari
aramak istemediklerini, bu ylizden Tirk miizigine agirlik verilmesini
istediklerini” dile getirirken klasik bati miizigini sevmediklerinin ve
anlamadiklarinin altin1 ¢izerler (Catalbas ve Kog, 2016, s. 229-30). Neticede
DP, radyo yaynlarinda “tiim halki kapsayic1” bir politika benimser ve yayinlar
dinleyicilerin tercihleriyle sekillenebilir hale gelmeye baglar. 10 Temmuz
1950°’de Basin-Yayin ve Turizm Genel Midiri Halim Alyot, demokrasinin
gelismesinde radyolarin ne derece 6nemli araglar oldugunu belirterek, miizik
yayinlarinda da bu demokratik tavri siirdiireceklerini ifade eder: “Miizik
nesriyatumizi her sunif halkin isteklerine cevap verecek sekilde ayarlamak ve
klasik tarihz Tzirk mizigi ile folklor mezigimize ve bugeiniin zevk ve ihtiyaglar
bakimindan muhtag¢ oldugumuz ¢ok sesli modern Terk mzzigine beiyiik onem
vermek gayemizdir” (akt. Biiyiikduman, 2020, s. 43). Kimi yazarlara gore
Tiirk miizigine dair baskict tutumun hafiflemis oldugu bu dénem (Erdogan ve
Cetin, 2020), musiki inkilabinin getirisi olan uygulamalar1 cagdas Tiirkiye’nin
yegane tasiyicist olarak goren cevrelerce Atatiirk’tn devrimlerine tehdit
olarak algilanmaya baslar.

24TEK-SES” SOYLEMi VE SUNA KANIN KULTUR
POLITIKALARINDAKI ETKISi

Paris’te bulundugu siire boyunca, egitimiyle ilgili gelismelerden,
verdigi dinletilere kadar ulusal basinda, 6zellikle Cumhuriyet Gazetesi’nde
Idil Biret ile birlikte “harika ¢ocuklar” bashigiyla diizenli bicimde yer almaya
devam eden Suna Kan, iilkeye boyle bir atmosferde iken déner. Basinda sik
stk “iyi musikinin memlekette yayilmasina hizmet eden” bir sanat¢1 olarak
lanse edilen Kan, bir séylesisinde 1961’den itibaren “klasik ve ¢agdas ciddi”
miizigi Anadolu halkina sevdirebilmek adina VVan, Hakkari, Mus da dahil pek
cok Anadolu sehrinde konser verdigini ancak yerel yonetimlerin sanatcilar
davet etmek konusunda istikrarli olmadiklarini, insanlarin bu miizige
alisabilmesi i¢in televizyon kanallarinda klasik miizik sunulmasinin ¢ok
onemli oldugunu ifade eder (Ilyasoglu, 2023). Devletin resmi ideolojisinde
tammlandigi haliyle “ilim ve fennin geregi” olarak nesnel bir mesruiyet
kalibina oturtulan bati miiziginin (Ayas, 2014, s. 260) yayginlastirilmasina
yonelik hamleler, Suna Kan’in sayilan Anadolu sehirlerindeki konser
programlarinda da viicut bulur. Yerel yoneticilerin konserlerin tekrari
konusunda bir motivasyonu olmadigini kendisi de dile getiren ve bu durumu
halkin bati1 miizigine alisik olmamasina baglayan Kan’in yaklagimi, halkin
ilgisizligine duyularin tamamen kapatildigi “halka ragmen halk¢1” bir tavir
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olarak degerlendirilebilir olmakla birlikte erken Cumhuriyet’in miizik
politikasi gergevesinde “kiiltiirel sermaye” hiyerarsisindeki konumu itibariyle
kendisine tanimlanan misyon tam olarak budur. Kan’in bu misyonu ifa etme
konusundaki en tartismali tavr1 ise 1926°da Dariilelhan’in Tirk musikisi
bo6liimiiniin kapanmasindan sonra (Comert, 2021, s. 84) ilk kez 1971°de devlet
konservatuar1 statiisiinde bir Tirk mizigi okulu kurulmasmin giindeme
gelmesiyle gerceklesir. 12 Mart muhtirasindan sonra goreve gelen basbakan
Nihat Erim, Kiiltiir Bakanligi’na o donemde Amerika Birlesik Devletleri’nde
gorev yapmakta olan akademisyen Talat Sait Halman’1 atar. Halman, atandigi
tarihten itibaren geleneksel Tirk miizigini hareketlendirmek igin ¢esitli
atilimlarda bulunur. Bu atilimlardan en 6nemlisi ise belirtildigi gibi Klasik
Tiirk miizigi egitimi verilecek bir konservatuar kurmaktir. Yani sira 1950
yilina Kadar yasakli olan Galata Mevlevihanesi’ni sema gosterileri igin
yeniden agmak, 18-25 Ekim 1971 tarihleri arasinda Tiirkiye’yi ikinci kez
ziyaret etmekte olan Kralice Il. Elizabeth’e Topkap1 sarayinda mehter takimi
gosterisi sunmak ve Miinir Nurettin Selguk sefliginde bir Tiirk miizigi konseri
organize etmek de Halman’n icraatleri arasinda yer alir (Cevikoglu, 2016, s.
261). Aym1 yilin aralik ayinda CSO Salonu’nda bir Klasik Tirk Miizigi
etkinligi planlayan ve Ismail Baha Siirelsan’dan Itri eserlerinin galinacag bir
konser diizenlenmesi igin ricada bulunan bakan Halman, bu son hamlesiyle
Cumhuriyet doneminde “alaturka-alfranga” miizik ikilemini doruga ¢ikaracak
tartismalardan birinin fitilini ateslemis olur. Halman’in uygulamalari, miizigin
“Atatiirk¢iiliigin - gerektirdigi ¢ok sesli ve cagdas” bir dokuda olmasi
gerektigini savunan ¢evreleri rahatsiz etse de bu rahatsizlig: yiiksek sesle dile
getirenler en basta Suna Kan ve esi Faruk Giiveng olur. Suna Kan, konu
tizerine duydugu yogun rahatsizligi, Milliyet gazetesi araciligiyla “Talat
Halman’a acgik mektup!” basghigi altinda yaymlar (Kan, 1971). Kan,
mektuptaki muhatabi Halman olmasina karsin, verilen kararlarin yanlishigini
t¢tincii sahislara; 6zellikle de ismi gegmese de Bagbakan Nihat Erim’e hitaben
dile getirir:

“Saymn Halman Kiiltiir Bakanligi’'na geldiginden beri hemen her
sanat dalinda c¢egsitli komisyonlar toplamis bu komisyonlarin
telkini ile ¢esitli konularda adimlar atmistir. Sayin bakan, miizik
dalinda ise sadece teksesin uzman ve temsilcileriyle goriigmiis ve
bu goriismelerin elle tutulur ilk meyvas: alaturka denilen tiriin
ogrenimini yapacak bir Devlet Konservatuari’min agilacagt
miijdesi olmustur!... Sayin bakanin heralde émriiniin biiyiik bir
kismi yurtdisinda gegtigi icin Tiirkiye nin gerceklerinden haberli
olmadigimi, memleketin pek¢ok konusuna bir yabanci turist
goziiyle baktigini saniyorum Ve iiziiliiyorum... Cumhuriyetin bir
kiiltiir bakami nasil taadiid-i zevcata, hareme fetva vermezse
Atatiirkiin diger devrimlerine de aykuri davranamaz”. (Kan,
1971)
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Yazida dikkat ¢eken en temel nokta “tek sesli miizik” {izerine yapilacak
herhangi bir planin Atatiirk Tirkiyesi’ne karsi siddetli bir tehdit icerecegi
goriistidiir. Kan, bakani agik bir bigimde “gericilik”’le suglamaktan imtina
ederek, Osmanli’dan keskin bir kopusu simgeleyen inkilaplarin erken
Cumhuriyet doneminde oldugu haliyle uygulanmamasii siddetle elestirir.
Gelenekten kopusun en 6nemli gostergesi, “tek ses”li miizigi terk etmis olmak
iken, on yillar sonra yeniden baslangi¢ noktasina donmeyi bakanin
“yurtdisinda  gegirdigi uzun zamana”, “Turkiye’yi yeteri kadar
tanimamasina”, “lilkenin gergeklerinden bihaber olmasina” ve “kendi tilkesine
bir turist goziiyle bakiyor olmasina” baglar. Kisaca Kan, kendisine gore
Halman’in 1923 6ncesi ve sonrasim1i aymt edemeyecek kadar iilke
giindeminden uzak kalmis oldugunu igneleyici bir dille ifade eder. Halman’in
destekliyor oldugu Klasik Tiirk miizigini “tek ses”, icracilarini ise “tek sesin
uzmanlar1” olarak nitelendirir. Ayas’a gore “miizik alanindaki resmi kiiltiirel
mesruluk tanimu, yeni rejimin  siyasi yonelisinin miizik terimlerine
terctimesidir” (2014, s. 168). Bu baglamda Osmanli bakiyesi “tek ses” ve
“temsilcileri”, mesruiyet alan1 “cagdashigin™ simgesi olarak belirlenen bati
miiziginin “cok ses” ve “temsilcileri”’nin tam karsisindadir. Bu “6tekilestirme”
stratejisi ayn1 zamanda “rakip medeniyetin” (2014, s.168) miizik devrimine ve
elbette Atatiirk’iin tiim devrimlerine olan bagliligi konusundaki yerini de
belirler. Tirk miizigini yeniden canlandirmanin, Osmanli geleneginde
birakilmasi istenen ne varsa herhangi birini canlandirmaktan bir farki yoktur.
Bu bakimdan elestirilerini yoneltirken Tirk miizigi etkinliklerinin
gerceklestirilmesini, ¢ok eslilik ve harem kiiltiiriiyle bagdastirmasi:, Galata
Mevlevihanesi’nde sema gosterisi diizenlemek isteyen bakana tekke ve
zaviyelerin kapandigim1 hatirlatmasi dikkat ¢ekicidir. Osmanli miizigi
geleneginde fesli, ¢arsafli, kavuklu insanlarin, ya da mehter takiminin 1923
yilindan bu yana ancak egzotik birer eglence araci olabilecegini ileri siiren
Kan, eglence olarak kullanilmasimin dahi bizi disariya “olmadigimiz bir
bi¢imde” tanitacagi kanisini dile getirir:

“Turistler egzotik  Tiurkiye yi  elbette modern  Atatiirk
Tiirkiyesinden daha ilging bulurlar. Fesli, carsafl insanlari,
sapkali, mantolulara tercih ederler, mehter takimin: bandodan
¢ok severler. Baginda kavukla divan miiziginden ornekler sunan
birisi, bes dakika icin onlara Idil Biret in piyanosundan, Suna
Korat’ in Lucia ’sindan daha ilging gelebilir. Bir Mevlevi dyini
yabancilara unutulmaz dakikalar yasatabilir. Ama bizim
1923 lerden beri Osmanlilik 1a ilgimiz kalmamistir. Atatiirk’ iin
soyledigi gibi  “viicutlarimiz  sarkta ise, fikirlerimiz garba
doniiktiir”. (Kan, 1971)

Devlet senfoni orkestralari varken Halman’in egitim kurumlarinda kapatilmig
olan Tirk miizigi boliimiinii yeniden agma ve canlandirma konusunda
sagkinlikla karsiladigi gayesini “heves” olarak goriir. Konser verecek
miizisyenleri “tek sesin temsilcileri” olarak addeden Kan, miizisyenlerin
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senfoni orkestras1 sanesinde yer alacak olmalarini “isgal”, ¢alinacak eserleri
ise “miizelik” olarak nitelendirir. Kan, Atatiirk devrimlerine ters diistigiini
iddia ettigi bu hamlelerin gergeklestirilmesi halinde ayni1 y1l kendisine verilmis
olan “devlet sanat¢is1” iinvanini iade edecegini bildirir (Kan, 1971). Ertesi giin
kendisine kisa bir yanit veren Halman ise Suna Kan’in uzmanlik alaninin bati
miizigi oldugunu bildigini ancak kendisinden Tiirk klasik miizigine daha fazla
saygi Ve anlayig gostermesini bekledigini ifade ederek Kan’1 konsere bizzat
davet eder. Suna Kan’in mektubu gazetede yayinlandigi andan itibaren, hi¢bir
zaman tamamiyla ortadan kalkmayacagi acgik olsa da yogunlugu
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda oldugu gibi devam etmeyen “cok seslilik-tek
seslilik” ayrimini yeniden harlayarak bu kez yalnizca entelektiiel ¢evrelerin
degil, siradan insanlarin da fikirleriyle katildig: oldukga hararetli bir tartisma
gindemi yaratir. Devam eden haftalarda Cumhuriyet gazetesi konuya
“tartisma” baglikli bir boliim ayirir. Halman’t savunanlar, insanlarin yillardir
boyle bir konseri beklemekte oldugunu, Suna Kan’in geleneksel Tiirk miizigi
i¢in kendisinden beklenmis olan saygiy1 yerine getirmedigi, bakani Atatiirk’e
baglilik adina elestirirken, Atatiirk’iin sanatseverligini ve o6zellikle Tiirk
miizigine olan sevgisini goz ardi ettigini, batiya doniik olmanin kendi
kimligini inkar etmek anlamina gelmedigini yazarlar. Tirk Miizigi yorumcusu
ve bestecisi Laika Karabey de 0 giiniin sartlarinda artik batinin bile Itri gibi
biiyiik bir besteciye derin bir hayranlik duydugunu, eger konu Turklik ise
boylesine bir besteciyi eserlerini ¢alarak anmak isteyen kisinin daha derin bir
Tirkliik hissine sahip oldugunu ayni tartismada dile getirir (Karabey, 1971).

2.1. “Degersiz Degil ilkel...”

Donemin bir egilimi olan “tek sesli miizik” tanimlamasi, her ne kadar
Tiirk miizigine pejoratif bir kars1 durusun ifadesi olarak kavramsallagsa da tek
sesliligin gegmiste kalmasi1 gerektigi goriisii -tipki Ziya Gokalp’in baslattigi
gibi- nesnellik ¢abasi igeren argiimanlarla sunulur. Adnan Saygun, evrimci bir
¢oziimlemeyle -bat1 da dahil- diinyaya dagilmis pek ¢ok toplumda duygularini
dile getirmek tizere kendilerine uygun seslerle yaptiklart miizigin tek sesli
oldugunu, yani bir tek seslilik geleneginin var oldugunu ancak batinin
miiziginin bin yil 6nceden itibaren ¢ok seslilige dogru “hareket ettigini”
vurgular (Yére ve Gokbudak, 2012, s. 274). Oteden bu yana konuyla ilgili
devam eden tartisma atmosferi goz Oniine ahndiginda bu vurgunun,
gelismisligin ¢ok seslilikle iligkilendirilme igerdigi agiktir. Tek sesliligin
ilkellikle bagdastirilmasi, Suna Kan lehine tartismaya katilan ¢evrenin
argiimanlarinda da dikkat ¢eker. Bazi okurlar, Tiirk miiziginin ve Tiirk miizigi
bestecilerinin sanat degerinin tartisilmaz oldugunu belirtseler de tek sesliligin
saray duvarlar1 arasina hapsolup ilkel kaldigini, ¢ok sesli batt miiziginin ise
tiim diinyanin alkisladig evrensel bir miizik oldugunu, 6ykiinmemiz gereken
miizigin bat1 miizigi oldugunu iddia ederler (Karanci, 1971). Ote yandan batt
miiziginin Ustiinligiinii kanitlamak {izere yaratilan mesruiyet zemini, ayni
yolla Tirk miizigi i¢in de yaratilmaya calisir. Cumhuriyet gazetesinin
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kendilerine gelen pek ¢ok yanit iginden belirli bir kesimin diistincelerini temsil
niteligindeki yanitlari sectigi hesaba katildiginda, Tiirk miiziginin aslinda bati
miiziginin de temelini olusturdugu iddiasinin var oldugu ve hatrt sayilir bir
taraftar1 oldugu anlasilir. Dogal olarak bu goris “karsi cepheden” gercek disi
olarak algilanir. Degisen sartlara ayak uydurmanin, “kotii”yi tepip “iyi”yi,
“ilkel”i tepip “medeniyet”i kabullenmenin, Tirk miiziginin tarih igindeki
sanat degerini bir tarafa atmak anlamina gelmedigi diisiincesi yinelenir.
Nitekim, Suna Kan’in kendisi de bakana yazdigi heniiz ilk mektubunda Tiirk
miizigi i¢in “miizelik” ifadesini kullanmustir. Suna Kan’in sahsina ait
olmamakla birlikte o doénem dile yerlesmis olan bu ifade kimi yazarlar
tarafindan bir strateji olarak ele alinir. Ayas (2014), bat1 dis1 miizik gelenekleri
icin de var olan bu stratejinin devlet nezdinde ise yarayan kisminin, saray ve
tekke miizigi olarak siniflandirilan Tirk miizigine tarihi eser muamelesi
gosterebilmek oldugunu varsayar (2014, s. 190). Bir anlamda bu yaklagim,
Tiirk miizigiyle ilgili gercek diisiincelerden bir kagis stratejisidir. Boylelikle
tek sesli miizige karsi olan kesim, miizigi hor gérmeden saf dig1 birakmanin
yolunu bulmustur. Falih Rifki Atay, divan edebiyat1 gibi Tiirk miiziginin de
terk edilen medeniyetin mali oldugunu, Fuzuli ve Dede Efendi’nin
biiytikliiklerinden stiphe olmadigin1 ancak bu gelenegi devam ettirmenin de
miimkiin olmadigini ifade ederken; Cemal Resit Rey, Tiirk miiziginin eski
tistatlarinin en az batili miizisyenler ayarinda olduklarini hatta bazi bati miizigi
bestelerinin, bu tstatlarin eserlerinin yaninda soniik kaldiginmi dile getirir
(Ayas, 2014, s.190). Elbette bu yorumu Cemal Resit Rey’in Cumhuriyet
tarihinde onu ¢ok sesli miizigin ilk temsilcilerinden yapan konumu ile ele
almak gerekir.

Suna Kan Halman’a yazmis oldugu mektuba kullandigi “miizelik”
ifadesine yillar sonra bu minvalde bir agiklik getirmeye ¢alisir. 1983 yilinda
Giirer Aykal ile birlikte BBC Tiirkge’ye arabesk miizik hakkinda verdigi bir
roportajda, batt miizigi disindaki diger tiirlerle ilgili olarak, “yasayan halk
miizigi’ni sevdigini ancak klasik Tirk miizigi hakkinda fazla bir bilgisi
olmadigini, kendisine gore Tirk musikisinin bir sanat tiirti oldugunu ancak
yasamayan bir sanat tirii oldugunu belirtir. Itri ya da Dede Efendi
miiziklerinin iizerine konacak bir sey olmadigini, tarihte birer deger olarak
durdugu yerde birakilip saklanmasi gerektigini ve tiim bunlarin bu miiziklerin
degersiz oldugu anlamina gelmedigini belirtir. Eserlerin gelecek kusaklara
otantik haliyle aktarilmas1 gerektiginin altin1 ¢izen Kan, Dede Efendi’yi ¢ok
seslendirme fikrinin kendisine “korkung¢” geldigini ifade eder (BBC News
Tiirkge, 2015).

2.2. “Asil Mesele Sanat Degil, Devrim!”

Gilinlerce devam eden tartismada okuyuculardan Suna Kan’i
savunanlar, Kan’in kendi argiimanlarin1 yineleyerek, meselenin yalnizca
sanatta modernlesmeyle iligkili olmadiginin altin1 ¢izerler. Meselenin Itri ya
da Hafiz Burhan’in sanatlarinin tartisilmasi olmadigini, Atatiirk’{in
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oliminden sonra, ona olan diismanligin yerlestirilmesini isteyen bazi
gruplarin  Abdiilhamit’i 6ven kimi soylemlerde bulundugunu belirtirler.
Osmanli  kiiltiriinin ~ devlet eliyle boéyle bir etkinlikler dizisinde
sergilenmesinin yanlis mesajlar verilmesine neden olabilecegini, bakanin bu
durumu gayet iyi bildigi halde bilmiyormus gibi davrandigini dile getirirler.
Ote yandan okuyuculardan bazlari, gegmisteki Tiirk miiziginin
degerlendirilebilmesi i¢in 6ncelikle Atatiirk’tin devrimlerinin tam olarak
yerlestirilmesi gerektigini, bir bakanin Mevlevi térenine degil, “Atatiirk¢ii
sanatlar”’a destek vermesi gerektigini savunurlar. Bakanin tavrini asil
elestirmesi gereken ve bu konuda ona cevap vermesi gereken kisilerin de
sanatcilar ya da halk degil yazarlar, gazeteciler ve aydinlar oldugunu (Kayali,
1971) devrimlere sahip ¢ikmanin kamuya birakildigi, asil sahip ¢ikmasi
gereken kisilerin sorumluluk almadig: elestirinde bulunurlar.

Suna Kan, Cumhuriyet gazetesindeki yazisiyla tartismaya yeniden dahil
olarak Halman’a destek veren ve kendisini elestiren tanbur sanatgis1 Laika
Karabey ve diger okuyuculara yanit verir. Ozellikle Karabey’in makbul bir
sanat¢inin ¢ok yonlii olmasi gerektigi elestirisine binaen, kendisini hakli bulan
okuyucu mektuplarindaki ifadeleri destekler. Kan, meselenin 6ziindeki sanatg1
olmaktan ziyade “devrimci” olmanin arz ettigi 6nemin g6z ardi edildigini
vurgular. Atatiirk’{in tiim inkilaplarinin bir biitiin olarak addeden Kan, bakana
yazdigr ilk mektubunda da belirttigi gibi miizik devrimi ve kilik kiyafet
devriminin ayn1 amaca hizmet ettigi alt metniyle, distincesini dile getirir:
... “bir sanatci heralde ¢ok yonlii olmak zorundadir ama ya bir devrimci? Hem
sarigi hem sapkayr hem ¢arsafi hem mantoyu hem tek sesi hem ¢ok sesi kabul
edebilir mi?” seklinde ifade eder. Kan, ifadelerinin belirli ¢evrelerce bilingli
olarak carpitildigini, “cok ses” ile dogrudan bati miizigini kastetmemis
oldugunun bilinmesine ve yalnizca miizik degil diger devrimlerin de
¢ignendigine dair elestirisini dile getirmis olmasina ragmen, meselenin stirekli
miizikteki “tek ses-gok ses” tartismasina indirgendigini iddia eder. ilk
mektubunda tekke ve zaviyelerin kapatilmis oldugunu hatirlatarak Galata
Mevlevihanesi’nde yapilmasi planlanan ayini elestirdigi kismu Kimsenin
dikkate almadigini belirtir. Suna Kan’a gore mesele Tiirk miiziginin tek sesli
olmasi degil, artik yasamayan bir miizik olmasidir. Ote yandan Tiirklerin tek
sesli ama “yasayan” bir halk miiziginin ve medeniyetin gostergesi, evrensel
bir ¢ok sesli miizigi oldugunu kimsenin inkar edemeyecegini belirtir (Kan,
1971). Konuyla ilgili Bagbakan Nihat Erim’e de bizzat bir mektup yazan Suna
Kan, savundugu fikirlerin Turk miizik sanatiyla ilgili degil tamamen
Atatiirk’tin devrimleriyle ilgili oldugunu dile getirir: “.. ig ne Itri meselesidir
ne de Devlet Konser Salonunhda alaturka konser vermek meselesidir,
Kokiinden Atatiirk devrimleriyle siki sikiya ilgilidir” diyerek basbakandan
duruma el koymasi ricasinda bulunur (Alkan, 2006). Talat Halman, 13 Aralik
1971°de gorevinden alinir. Bugiin kimi yazarlara hatta Halman’in kendisine
gore (Kiitahyali, 2014; Bardake1, 2023) s6z konusu polemik yasandigi sirada
bes aydir kiiltiir bakanlig1 gérevini yapmakta olan Halman’in, -tartismali olsa
da- gorevden alinmasina bu olaym neden oldugu rivayet edilir. Suna Kan,
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goriisleri ve karst durusu ile kendisi gibi diisiinen ¢evrelerin ve kendisini
destekleyenlerin goziinde bir kahramana doniisiir. Onu destekleyenler, bir¢ok
cevreden simsekleri iizerine ¢cekme pahasina gosterdigi tepkisini “yiirekten ve
bilingli” bulurlar. Kan’in yalnizca sanatinda degil, kisisel uygarlik yoniinden
de oOvillmeye deger bir miizisyen oldugunu ispatladigini belirtirler
(Cumhuriyet, 1971). Kan’m daha sonra verdigi soylesilerde konuyu yeniden
giindeme getirmekten imtina ederek, soylemini muhafaza etmesi dikkat ¢eker.
2011 yilinda kendisiyle yapilan bir bagka soyleside donem atmosferi itibariyle
konusmalarindan ¢ikarilmasi gereken anlamlarin manipiilasyona ugratildigini
belirtir; zamaninda Talat Halman’la olan diyalogunun farkli yoénlere
cekildigini, herhangi bir seyi reddedebilmek i¢in o konuda bilgi sahibi
olunmasi gerektigini ancak kendisinin Tiirk sanat miizigi hakkinda higbir
bilgisi olmadigi i¢in reddetmenin de s6z konusu olmadigini belirtir
(Haber262, 2011).

Suna Kan’in, ilerleyen yillarda verdigi soylesiler her ne kadar yanlis
anlagildigi ve konunun tekrar giindeme getirilmesinden rahatsizlik duydugu
izlenimini vyaratsa da farkli yazarlar, gazeteciler zaman zaman kendi
platformlarinda cesitli vesilelerle konuyu yeniden giindemlerine tagirlar.
Kan’in Halman’a ve onun nezdinde geleneksel unsurlara karsi tutumu;
tizerinden gecen onlarca yila ragmen, Kkiltir-sanat alanindaki “anti-
demokratik” teamiilleri miizik temelli batililagsma anlayisinin trtinii olarak
goren gevrelerin, giiniimiizde doniisen sanat politikalarindan duyduklari
memnuniyeti dile getirirken gegmise referans ihtiyacin1 kargilamak igin
kullandiklar: bir 6rnek olarak kalmaya devam eder. Namik Agikgoz, 2020
yilinda Cumhurbaskanligi Bestepe Kiilliyesi’nde iskender Pala’ya ait olan
“Leyla ve Mecnun” oyunun gosterimiyle ilgili kaleme aldig1 yazida, AK Parti
hiikiimetinin kiilttir politikalarindaki “yerel” unsurlara verdigi onemin altin
cizer ve bunu “bir devrin kapanmasi1” olarak yorumlarken Suna Kan’1 hedef
alir: ‘Konseri ve yapilacag: yeri duyan laik¢i-Kemalistler, ortaligi ayaga
kaldirir. Basta Suna Kan olmak iizere, bir grup sozde aydin, boyle bir
‘gerici ”(!) konserin bu salonda ger¢eklesmesini, cumhuriyeti tehdit olarak
goriir ve kamuoyunu etkiler.” Kan’in hedef alindig: ve iktidara yakin oldugu
bilinen “gzt” platformundaki bir baska yazida ise “Harika ¢ocugun Itri ile
sebebi bilinmez diismanlig1” basligi altinda “bu ilerici, soylu, kahraman Suna
Kan yemedi i¢medi, Milliyet Gazetesi hdeki kdsesinden Talat Halman a acik
mektup yazdi. Demesi su idi: Cumhuriyet in bir Kiiltir Bakamt Tiirkiye yi
Osmanly artigi ¢ehresiyle tanitamazdi” ifadelerine yer verilir (Erbas, 2021).
Cocuklugundan itibaren sahip oldugu yetenek ve edindigi basarilarin ifadesi
olan “harika ¢ocuk” etiketi, yazi sahibinin ironisini giiglendirmek igin
kullandig1 bir araca dontisiir.

Suna Kan’in vefati hem ulusal hem uluslararasi basinda Cumhuriyet
tarihinin en biiyiik sanat figiirlerinden biri olan bir devlet sanatgist olarak yer
bulur. Ancak vefatim1 duyuran haber igeriklerinde dahi Halman ile yasamis
oldugu Tiirk miizigi devlet konservatuari agilmasi ve Itri konseri verilmesine
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gosterdigi tepkinin giindeme getiriliyor olmasi, siyasi ve toplumsal
tarihimizde miizik yoluyla yasanan kamplagsmanin boyutunu gosterir
niteliktedir. Gazeteci Murat Bardak¢1 (2023), Suna Kan igin daha onceki
yillarda yazdigi ve vefatinin ardindan giincelledigi bir yazisinda “kdltiir
tarihinde devrimler agisindan miizikte ‘batililagsma ’alaninda sembollerinden
biri fakat ayn1 zamanda ge¢mis senelerin Tiirkiye’sinde ‘entelektiiel ’ve
‘batili’ olma iddiasinda bulunanlarin Osmanli kiiltiiriine bakisin1 mitkemmel
sekilde aksettiren tatsiz bir hadisenin merkezindeki kisi” ifadesinde bulunur.
Bir diger gazeteci Rasim Ozan Kiitahyal1 (2023) ise “.. kendi toplumunun
kiiltiiriine ve sananna disman yetigtirilen bir neslin temsilcisi” olarak s6z
eder. Kan’m iyi bir kemanci olmakla birlikte dar kafali bir zihniyete sahip
oldugunu belirten gazeteci, Tirk miiziginden ve Tiirk bestekarlarindan s6z
ederken kullandigi dili “tiksinme” olarak yorumlar. Kiitahyali, Kan’in
Cumhuriyet tarihi agisindan olumlu anlamdaki 6nemini teslim etmekle
birlikte, vaktiyle Itri konserini Atatiirk¢iiliik adina yaptirmamakla 6viinerek
gosterdigi siddetli tepkiyi, kendi halkina somiirgeci gibi bakan ve halktan
gelen kiiltirii milliyetgilik adina yok etmeye calisan bir zihniyete sahip
olmakla bagdastirir.

Ulusal basinda yaygin olarak erisilen Hirriyet, Milliyet, Sabah, Star
gibi gazetelerdeki tarafsiz kalindig1 gozlemlenen haber dilinin bazi islami
haber sitelerinde kiigiimseyici bir dile doniistiigii gorilir. “Haksoz” online
platformunda Kan’in vefatiyla ilgili haber, “Keman ile aydinlanma devri
nostaljisi” basligi altinda girilir. Haberin devaminda ise Kan’dan “6liimii Sol-
Kemalist’leri yasa bogdu” seklinde s6z edilir. Nostalji, “eskiye duyulan
Ozlem” anlami barindiran bir sozciiktiir. Nostalji ifadesinden yaziya “bir
devrin kapandigr” séyleminin hakim oldugu anlasilir. Artik ne Suna Kan’in
ne de onu bir deger olarak ortaya koyan devrimlerin “aydinlanma devri”
olarak ifade edilen zamanlardaki etkisinin devam etmedigi imasini tasir.
Yazisinin devaminda “ayni zihniyetin iirtinii” olarak soz edilen sapka kanuna
kars1 6zellikle Islami kesim tarafindan siklikla kullanilan ve tarihsel gergekligi
hala tartigmali olan bir iddiay1 6rnek olarak sunar: “Ciinkii bu kafa sapka
devrimi deyip yiizlerce insan: idam sehpalarina ¢ikaryp asarak katledecek
kadar gozii donmiis bir kafadir.” Yaz1 sahibi Cumhuriyet gazetesinin vefat
haberinde Kan’in “Atatiirk Tiirkiye’si Aydinlanma Devrimi’nin simgesiydi”
seklinde sunulmasini “girkin bir kompleks” olarak nitelendirir.

Sonug¢

Ilan edildikten sonraki on yillik siiregte hizli ve yogun bir reform
donemi gegiren Cumhuriyet, “devrim” sozcigiiniin karsiligi olan kokten
degisimi, Cagdas Tiirkiye’nin olabilecek en hizli ve kapsamli sekilde insa
edilebilmesi  i¢in  sosyokiiltiirel ~yasamin  ¢ekirdeginden  baglatir.
Cagdaslasmanin tam karsih@mi  “batililagma” olarak addeden geng
Cumhuriyetin kadrolari, tlkenin tam anlamiyla batiya doniik bir kalkinma
modelini benimseyebilmesinin yolunu batili sanata da tiim yonleriyle haiz
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olabilmekte bulur. Miizik alanina 6zel bir 6nem verilen devrim, milli degerleri
terk etmeden kendi evrensel miizigimizi yaratabilmek tizere halk ezgilerinin
batili sistemle yeniden ele alinmasindan, topluma bati zevkinin
kazandirilabilmesi igin  Tirk miizigini ve Tirk miizigi egitimini
yasaklamasina kadar bir dizi radikal hamleyi igerir. Ancak miizik devrimi,
Cumhuriyet tarihine bat1 miizigi alaninda uluslararasi taninirligi olan pek ¢ok
miizisyen, besteci ve egitimci kazandirmis olmakla birlikte topluma asina
olmadig: bir miizik zevkini empoze etme konusunda benimsedigi yol ile yiiz
yillik siyasi ve ideolojik bir kamplasmanin temelini atmus olur. “Bati miizigi
mi Tiirk miizigi mi?” tartismasinin ardinda devletin resmi ideolojik séylemi
cercevesinde gerceklesen uygulamalarin bulunmasi, yasaklayanin yasaklanan
tizerindeki baskisin1 somutlastirmasini saglarken bir yandan da her ikisinin
birbiri tizerinden gayrimesrulastirma stratejileri tiretmelerine neden olur. Ayni
stratejinin farkli goriisleri desteklemek adina kullanilmasi uzlagimsizligin asil
nedeninin baglamindan kopmus, tutarsiz bir otekilestirme ¢abasi oldugu
gergegidir.

Suna Kan ve Talat Halman arasinda gecen tartisma, Cumhuriyet
tarihinin o6zellikle ilk yillarinda bati miizigini ¢agdas uygarliga ulasmadaki
yegane Yol haritas1 olarak goren ve Osmanli’dan devralinan mirasin
degersizlestirilmesine bir kimlik meselesi olarak kars: ¢ikan kesim arasinda
uzlagma alaninin bulunamamasina en ¢arpici 6rneklerden biri olarak tarihe
gecer. Hatta uzlasimsizligin derecesini ortaya koyan yegane ornektir
denilebilir. Bu baglamda ¢ok sesliligin “bilimsel, sinirsiz bir ifade olanagina
sahip” (Altar, 1986, s. 749-750), ¢agdas bir sanat oldugu, tek sesliligin ise
Osmanli saraylarinda hapsolmus, halkin duygularini dile getirmekten uzak,
gegmise ait ve orada birakilmasi gereken bir durumda oldugu gortisti, miizikte
batililasmay1 savunanlar i¢in kullanilan en yaygin mesrulastirma bigimi olur.
Tirk miizigini savunanlar ise ¢ok sesliligin batili ve kulaga yabanci,
duygularimiz1 ifade etmekten uzak bir miizik iken, tek sesli miizigin 6z
kimligimizin yegine temsili oldugu gortisiinii kullanilir. Tiim bu stratejilerin
ortaya c¢ikisi, Cumhuriyet tarihi boyunca miizikteki alaturka-alafranga
kamplagmasinin temelinde yatan asil nedene yani miizigin devletin resmi
ideolojisi ¢ercevesinde kendine ozgii estetik ozelliklerinin gozetilmesinden
uzak bir politik nesne olarak ele alinmis oldugu ger¢egine dayanir. Bu gergek,
Suna Kan ve Talat Halman arasindaki tartismanin da temelini olusturur.
Giliniimiizden bakildiginda Kan’in asir1 bir tepki igerdigi asikar olan tavri, kimi
yazarlara gore (Bali, 2023) yasandigi doneme gore Atatiirk’iin devrimlerinden
odiin vermek istemeyen cevreler icin beklenen bir reflekstir. Ancak ayni
refleks, Tirk miiziginin Atatiirk¢iiliik adina toplum hafizasindan silinmeye
calisilmasina ya da geleneksel olan1 ayakta tutmanin, batililagsmaya topyekun
direng gostermekten gegtigine inanan taraftan da “asir” tepkilerin dogmasina
neden olur. Bu uzlasmazligin giiniimiize sirayet eden hali Suna Kan’in vefat
haberlerinde, bir tarafta erken Cumhuriyet’in batililik ideolojisine
temellenmis olan diger tarafta ise bu ideolojiye tamamen zit bir ¢izgide
gelenekselligi ve yerliligi savunan gazeteci ve yorumcularin Kan’in
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belleklerindeki yerini animsarken 6ne siirdiikleri argiimanlar ve kullandiklar
dilden rahatlikla okunabilir. Bugiin bu konu tizerine diisiindiiren asil nokta,
uluslararas1 arenada Ustiin basarilartyla varlik gosterebilmis bir Tirk keman
sanatcis1 Ve tilkenin “cagdas” yiizii olarak simgelesen Suna Kan ile; kimligini
kaybetmis, kendi kiiltiirtine sirtin1 donmiis, kendi miizigini hor géren jakoben
bir zihniyetin driinii olarak simgelesen Suna Kan’in aymi kisi oldugu
gercegidir.
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Extended Abstract

Westernization defines an ideal of modernization that takes place
within the framework of an effort to adopt the values of the West in the
military, economic, political and social fields. In 1923, with the establishment
of the Republic, in addition to the many revolutions planned to be carried out
in many fields, the conviction that music was one of the main elements that
made the West "modern” led to the initiation of an official, state-centered
modernization movement in music. With this modernization movement in
music, the structure of the relevant institutions is transformed in the direction
required by the targeted change. More importantly, traditional Turkish music,
considered obsolete and outdated in the face of Western music, which is
considered the symbol of modernity, is erased from society's memory, and a
new society that enjoys Western style is built. The policies implemented in the
field of music education in the context of the modernization vision of the
Republic were continued by Ismet Inonii after Atatiirk's death. In addition to
the responsibilities he inherited, Indnii (1997: 99), who expressed his personal
interest in Western art music in his memoirs, was also the architect of the law
that paved the way for gifted children to study abroad in 1948, in addition to
restructuring educational institutions. The first artists to benefit from this law,
known by the public as the “Wonder Child Law”, were idil Biret and violinist
Suna Kan, who passed away on 11 June 2023.

Kan, who stated in interviews that she had acquired her cultural capital
through a pure Western music education and that she had no knowledge of
Turkish music (BBC News Tiirkce, 2015; Haber262, 2011), became one of
the symbols of Turkish modernization in the field of music, considered as an
indicator of the accuracy of the cultural revolution of the republican era by the
circles she aligned with thanks to her education and international recognition.
As a matter of fact, Cumhuriyet newspaper, as an organ of the Republican
ideology, subjectified Suna Kan after her death as “the symbol of the
enlightenment revolution of Atatiirk’s Tiirkiye” (Bilgehan, 2023). However,
when Suna Kan is mentioned in the memory of intellectual circles, it is not
only the positive labels of Atatiirkism or being a republican "value" that come
to mind. Suna Kan is remembered not only for her achievements on the violin,
but also for the controversy she had with the then Minister of Culture, Talat
Sait Halman, in 1971. After hearing that Halman was attempting to organize
a series of classical Turkish music events, he accused him of trying to return
the modern Turkish republic to Ottoman traditions and of going against
Atatiirkism. Kan's attempt to prevent Halman’s events from being organized
by the prime minister's office is met with a reaction from Turkish music
circles. As a result of this incident, Suna Kan is remembered by some circles
as a symbol of Atatiirk's Turkey, enlightenment, and Westernization, while by
others she is remembered as a divisive figure who denies her identity, despises
monophony and should question her artistry. The way in which the news of
her death is reported is reflected in the news language of media organs of
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different political stripes and reminds us of the place of the dichotomy between
“alaturka” and “alafranga” music, which is based on the ideal of modernity in
music, and the ongoing debates in the social memory. Today, in the centenary
year of the Republic, the fact that such a discriminatory language can be used
in the headlines of any daily newspaper for the news of the death of one of the
most internationally recognized musicians in the history of the Republic leads
to the evaluation of the “musical reform” as one of the westernization moves
whose influence still continues and whose fervor never completely ends.

For Suna Kan, as for everyone else from the group that has an
ideological approach rather than an aesthetic one in its attitude towards
Turkish music, it forms the basis of the argument between her and Halman.
According to some authors (Bali, 2023), this incident, which is obviously an
overreaction when viewed from today's perspective, is a natural reflex of the
circles that did not want to compromise Atatiirk's revolutions. However, since
the irreconcilability in question stems from the thoughts of those who found
this reaction excessive at the time of the event, the same discriminatory
language continues in the news and comments made about Kan's death today.
What produces this language is the distinction between those who celebrate
the achievements of a world-class Turkish violinist like Suna Kan and those
who have turned their backs on her identity and believe that she despises her
own culture.
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