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SIMGESEL VE BiCIMSEL OZELLIKLERI iLE TURK
KULTUR VE SANATINDA GEYIK FiGURU

DEER FIGURE IN TURKISH CULTURE AND ART WITH ITS
SYMBOLICAL AND STYLISH FEATURES
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Oz

Tirk Kiltiirinde erken devirlerde o6zellikle totem olarak sanat eserlerinde de siklikla
betimlenen geyik, bir kiilt imge olarak dikkati cekmektedir. Kiiltiiriimiizde yol gosterici, ugurlu
ve kutsal bir ruh olarak kabul gormiistiir. Ozellikle siirek avlarinda izi siiriilen geyik, bu 6zelligi
ile adeta yol gosterici bir kimlige biirinmiisken, kirdigi boynuzlarinin tekrar ¢ikmasiyla da
yeniden dogusun simgelerinden biri olarak kabul edilmistir. Goktiirklerde Alp Bahadir’in geyik
donuna biiriinerek geyiklerle birlikte 6teki diinyaya seyahati, cenaze torenlerinde vurularak
kurban edilmesi, benzer sekilde Anadolu kiiltiiriinde 6zellikle Bektasilikte don degistirme
kavramlariyla kutsallig1 kabul edilmis bir varliktir. Geyikli baba efsanesindeki gibi tarikat
ehillerine yoldas tutulmustur. Anadolu kiiltiiriinde de geyik benzer 6zellikleri ile daima sevilmis
ve benimsenmis bir hayvandir. Ayrica Tiirk edebiyatinda dogal giizelligi, zor yakalanmasi,
iirkekligi ve zarafetiyle ulasilmasi zor sevgiliyle de 6zdeslestirilmistir. Ote yandan Anadolu’da
Bektasilik basta olmak iizere bazi tarikatlarin 6nemli sembollerinden birisi olmustur. Geyik
donuna biiriinerek hayvanin hizla yer degistirmesi gibi bazi giiglerinin tarikat liderlerine
gectigine inanilir. Bu rtitiel, Orta Asya Samanlarinin geyik donuna biiriinerek iki diinya arasinda
hizli yolculuguyla benzerlik gostermektedir. Yine geyigin, Geyikli Baba efsanesinde oldugu gibi
giinliik hayatta veya savas gibi zorluklarda tarikat ehline yoldaslik ettigine de inanilir. Geyikle
ilgili Tark kiltiriindeki tiim bu degisim ve doniistimler, Orta Asya’dan Anadolu’ya iiretilen
biitiin sanat eserlerinde- geyige yiiklenen tiim anlamlar1 karsilayacak sekilde- imgelesmis ve
betimlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Kiiltiirii, Geyik, Orta Asya, Anadolu, Velayetname, Geyikli
Baba, Figiirlii Siisleme.

Abstract

Deer, which was frequently depicted in works of art as a totem in early Turkish Culture,
attracts attention as a cult image. It is accepted as a guiding, auspicious and holy spirit in our
culture. While the deer has taken on a guiding identity with being tracked during long hunts, it
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has also been accepted as one of the symbols of rebirth with the regrowth of its broken antlers.
Among the Goktiirks, Alp Bahadir’s journey to the other world with deers by disguising as
one, it being shot and sacrificed in funeral ceremonies, and similarly, in Anatolian culture,
especially in Bektashism, it is a being whose sanctity is accepted with the concepts of changing
its disguise. As in the legend of the Geyikli Baba (Deer Father), deers were kept as companions
for the members of the sect. In Anatolian culture, deer also has always been a loved and adopted
animal with its similar characteristics. In addition, in Turkish literature, it is identified with the
lover who is difficult to reach, with its natural beauty, elusiveness, timidity and elegance. On
the other hand, it has become one of the important symbols of some sects in Anatolia, especially
Bektashism. It is believed that some of the animal’s powers, such as the ability to change
places quickly by disguising as a deer, are passed on to the sect leaders. This ritual is similar
to the rapid journey of Central Asian Shamans between two worlds by disguising as a deer. All
these changes and transformations in Turkish culture regarding deer have been visualized and
depicted in all works of art produced from Central Asia to Anatolia - in a way that meets all the
meanings attributed to the deer.

Keywords: Turkish Culture, Deer, Central Asia, Anatolia, Velayetname, Deer Father,
Figured Ornament.

Gordi ki bir aver dam kurmis
Damina gazaller yiiz urmis
Ol dama cefa-y1 gerh-i gaddar
Bir ahuni eylemis giriftar
Fuzuli

Giris
Eski Tirk kiltiiriinde ¢cok 6nemli bir yere sahip olan geyik ozellikle siirek
avlarinda izi takip edilen bir hayvan, cenaze térenlerinde kurban, ruhun 6teki diinyaya
yolculugunda bir yol gdsterici, bir kutsal ruh ve totem olarak kabul edilir. Yol gdsteren
alageyik gibi inanislar Anadolu kiiltiirtinde de benzer sekilde yer alir. Ayni zamanda
Geyikli Baba 6rneginde oldugu gibi dervislere eslik eden bir hayvan ve postuna
biiriiliinen (Don degistirme) bir varlik olarak kutsiyeti de devam eder. Edebiyatimizda
da geyik, Fuzuli’nin Leyla ve Mecnun Mesnevisinde yer alan yukaridaki beyitte
sOylendigi gibi kimi zaman bir as1g1 gaddarca cefaya mahkiim eden kagmaya hazir

iirkeklikte, ele gegirilmesi zor, gilizel ve yol gdsterici bir ahuya benzetilmistir (Cinar,
2018, 67).

Orta Cag sanatinda kimi zaman kudret ve giicii simgeleyen yirtici bir hayvanin
alt etmeye calistig1 hiikmedilen/zayif tarafi simgeler. Zamanla sanat eserlerinde artik
yalnizca bir av hayvani olarak betimlendigi goriiliir. Cogunlukla tabiatin hareketli
ve canli yanimni simgeleyen hayvanlari arasinda gosterilir. Bu calismada geyik
imgesinin Tiirk kiiltir ve sanatindaki yeri, hem simgesel hem de bicimsel acidan
degerlendirilecektir. Tiirk kdiltiiriinde geyige yiiklenilen anlamlar ve sanatindaki
yansimalart tartisilacak, Orta Asya Tiirklerinden baslayarak Anadolu’da giiniimiize
kadar uzanan anlam, imge ve betim yolculugu drneklerle ortaya konacaktir.

1. Erken Tiirk Kiiltiir ve Sanatinda Geyik

Geyik Tiirk kiiltiiriinde ¢ok erken devirlerde bir hayvan-ata, tanr1 veya tanriga
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ak geyik tanri sayilirdi. Tanri olarak kabul edilmedigi
belirli donemlerde de Gok Tanrisina beyaz geyik kurban edildigi anlasiliyor. Al veya
kahverengi geyikler ise yer unsuruna isaretle, olumsuz seylerin simgesi kabul edilirdi
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(Coruhlu, 2007, 292). Beyaz geyik daha kutsal goriilmiis, gok ile iliskilendirilmis ve
disi olarak kabul edilmistir. Kizil geyik ise yeryiiziiniin ruhudur. Ayrica kutsal dagdaki
6limsiizlik otundan yedigi ve boylece 6liimsiiz olduguna inanilir. Boynuzlart ise
hayat agacini sembolize etmektedir (Dalkesen, 2015, 62). Tlahi hayvanlar, fantastik
yaratiklar, yar1 insan yar1 hayvan varliklar totemizmin ortaya ¢ikardigi inancin
bir sonucudur. Herhangi bir hayvan bireyin veya ailenin totemi kabul edilebilir.
Cogu zaman hayvandaki gii¢ ve yeteneklerin kendisine ge¢mesini isteyen insan
bu hayvanin bigimini yaparak iizerinde tagimig bazen de at veya araba kosumlarini
siislemigtir. Geyigin Tiirk kiiltiiriinde bir slisleme unsuru olarak sik kullanilisinin
nedenleri bunlardir (Diyarbekirli, 1972, 115-117). Genellikle iyilik getiren bir
figlirdiir, efsanelerde zorluklarin asilmasina yardim eder, maddi ve manevi yol
gosterici roliindedir. Merhameti ve koruyuculugu ile 6n plana g¢ikar. Ayrica samani
Tanriya ulastiran araci hayvanlardan biridir. Saman 6te diinyalar arasindaki yaptigi
yolculuklarda geyikten yardim alir. Saman giysilerinin en dnemli boliimiinii de geyik
postu veya boynuzunun kullanildigi giysiler olusturmaktadir. Samanin koruyucu ruhu
olarak goriildiigiinden giysi, baslik ve davulunda kullanilmigtir (Coruhlu, 2000, 142).

Mogol ve Tatarlarda geyik, yol gosterici olarak bilinmektedir. Geyigin yol
gostericiligi ile iliskili olarak Hun ordularina bir disi geyigin yol gosterdigi de
aktarilir. Kuman ve Mogol tiireyis destanlarinda da geyik ata miti goriilmektedir
(Alsan vd., 2020, 217). Iskitler ise geyigi tilsim hayvani olarak kullanmiglardir. Orta
ve I¢c Asya’da geyigin sonsuzlugun veya oliimsiizliigiin bir sembolii olmasi, erken
devirlerden itibaren goriilmektedir. Goktlirk devrinde de benzer sekilde dliimsiizligi
simgelemektedir (Esin, 1978, 39). Telengit avcilart arpa unundan yaptiklart hamur
ile geyik figiirleri yaparak ormana birakir ve orman ruhunun bunlari canlandirarak
geyik siirtilerini ¢ogaltip av hayvanlarini arttiracagina inanirlar. Yenisey kabileleri
ise insanlarin yer altina ren geyigine binerek gidecegi inancini tasirlar. Buryatlar’da
¢ocugu olmayan kadinlar, cocuk sahibi olma dilegiyle geyiklerin boynuzlarina gaput
baglamaktadir (Cinar, 2016, 179-182).

Tarih oncesi Akdeniz Uygarliginda geyik bir hiz semboliidiir. Bunun yani sira
soylularin av hayvani olarak ta bilinir. Asurlularda avlanma ve kurban ile iliskilendirilir.
Yunan Sanati’nda ise Artemis’e kurban edilen av hayvanidir (Brandt 2005: 140).
Anadolu kiiltiriinde de geyik kiiltii ile ilgili benzer inanislarla karsilagsmaktayiz.
Kalkolitik Cag’a tarihlenen Norsuntepe duvar resminde, Giivercinkayasi ve Aslantepe
miihiirlerinde geyik figiirlerinin kiilt anlamlar1 disinda, tabiatta bir av hayvani olarak
tasvir edildikleri goriiliir. Bu durum Erken Tung Cag1 Alacahoyiik kral mezarlarinda
degisir. Buradaki geyik tasvirleri, geyik kiiltii ile iligkilidir. Geyik tasvirli sistrumlar,
giines kurslar1 ve metal heykelcikler, birer tanr1 simgesidir. Hitit kiiltiiriinde de Iskit
kiiltiirtine benzer sekilde geyik insanlara ugur getiren ve iyilik yapan bir varlik olarak
goriiliir (Uzun, 2019, 80-81). Yakin Dogu uygarliklarinda da geyigin ozellikle av
hayvani olarak tasvir edildigi ¢ok sayida eser bulunur. Anadolu’da iiretildigi diisiiniilen
Sasani Dénemine ait giimiis yaldizli bir tabakta bir kralin geyigin sirtina atlayarak onu
oldiirmeye calistigi goriliir (Windfuhr, 2006, 54, figure 8).

Yiizeysel kazima ile sekillendirilen geyikli taslar, bu inanislarin tas yiizeyindeki
yansimalaridir. Kus gagali, iri gozli, biiyiik boynuzlar ile geyik tasvirleri, tas
ylizeyine gokteki bir veya birkag irili ufakli daire motifine dogru ugar vaziyette
diyagonal yerlestirilirler (Sekil 1). Geyiklerin govdeleri birbirini 6rtmeyecek sekilde
oyulmustur. Bu daire motifleri giines veya ay sembolii olarak yorumlanabilir.
Geyiklerin yukartya dogru yiikselisi, Samanist inangtaki ‘u¢an geyik’ motifi ile
iliskilendirilir (Champouillon, 2012, 8). Bu geyikler, dlen savas¢inin &biir diinyaya

TURKISH CULTURE AND HACI BEKTAS VELI RESEARCH QUARTERLY SPRING - MARCH 2024 / ISSUE 109 151



152

MAKALE

olan yolculugunda ona rehberlik eden, yol gosteren, koruyucu ve yardimci bir
ruhtur. Geyikli taslar atalara adanmis kiilt alanlarinda bulunur. Bu taglar, giinese
adanmiglik veya boy ileri gelenlerinin yiiksek statiilerini isaret eden semboller olarak
yorumlanirlar (Tabaldiev, 2006, 100).

Sekil 1: Geyikli taslar. MO. 2000, Arhangay Bélgesi, Mogolistan
(Champouillon, 2012: 8, Fig.2).

Erkek geyik tasvirli dikili taslar, Dogu’da ¢ok fazla olup Bati’da nadir rastlanir.
Zira geyik figiiriiniin boyutlart Dogu’ya dogru daha da biiyiir. Yenisey, bugiine kadar
bilinen en eski geyik tasvirli dikilitaglarin merkezi konumundadir (Esin, 2003a, 224).

Geyik, Tirk kiiltiiriindeki efsanelerde yol gosterici ve kahramanlara yardimci
olan 6nemli bir totem olarak yerini alir (Miilayim, 1994, 178). Bu efsanelerde yalniz
geyikler insanlara yardimci olmaz. insanlardan yardim dileyen geyikler de vardir.
Bir anlatiya gore “Yavrusu yiiriiyemeyen bir geyik, bir yigitten yardim diler. Ilag
hazirlayarak anne geyige veren yigidin yardimiyla, yavru geyik iyilesir. Sonrasinda
anne geyik bu yigide tiirlii iyiliklerde bulunur.” (Ogel, 2010b, 104). Iskitlerin ise
Maoteis civarinda sisler i¢cinde kaybolmusken, bir geyigi takip ederek kurtulduklart
anlatilir (Y1lmaz, 2014, 29).

Karisik kiiltiirlerin izlerini tagtyan Orta Asya’da bir efsaneye gore Kutlu Dag ve
orada yasayan efsanevi yaratiklar bulunur. Bu yer, gok ile yer arasindadir. Gok kapisi
bulunan, Sliimsiizlikk otu ve tiirlii meyvelerin yetistigi bu yerde, Taoucu 6liimsiizler
ve semavi ruhlar yasar. Burayr adil hitkiimdarlar da ziyaret edebilir. Hitkiimdarlik
simgesi olarak hepsi pullu, alacali ve kanatli kimi hayali kimi ger¢ek varliklar burada
birlikte yasarlar. Kilin geyikte tek boynuzlu, geyik-ejder-at ve gergedan karisimi
zoomorfik bir yaratiktir (Esin, 2003b, 200). Kilin, Cin kiiltirinde iyilik, servet, uzun
omiir ve dogurganlikla iligkilendirilir (Bradlow, 2020, 6). Batmin simgelerinden
kaplanla birlikte anilan, kutlu dagda yasayan efsanevi canlilar arasinda tek boynuzlu
at ile birlikte onun ilk dogal 6rnegi geyikte bulunur. Bunlar hanedanin agik talihinin
ve oliimsiizligiiniin bir isareti olarak degerlendirilir (Esin, 2004, 15). Geyik, Taocu
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inancta da kutsaldir. Taoucu bir metin olan Liezi’de ger¢ekte ve riiyada goriilen
geyiklerin biiyiilii olduklarina inanilir. Bu inanig sasirtict derecede Kuzey Cin’deki
Mogollar arasinda da benzerdir (Anderson and Raphals, 2006, 278).

Geyik boynuzlariin hayat agacinin dallaria olan benzerligi dolayisiyla 6zellikle
kurban edilen atlara geyik boynuzlu maskeler takildigi goriilmektedir. Hayvan ana
etrafinda donen sembolik bir inang¢ sisteminde geyik ana, hayat agaci, olim ve
yasamin kaynagi olarak goriiliir (Jacobson, 1993, 47). Geyik boynuzunun hayat
agacma benzer gosteriminin en giizel drneklerinden biri Filippovka 1. Kurganinda
bulunan, MO. 4. yiizyila tarihlendirilen bir geyik plakasidir (Sekil 2). Altin, ahsap ve
giimiisten yapilmis plaka, Ufa Arkeoloji Miizesi’'ndedir.

Sekil 2: Geyik plakasi, Iskit, Fillippovka 1. No lu kurgan, Archeology and Ethnography
Museum, Ufa.

https://www.worldcat.org/title/golden-deer-of-eurasia-scythian-and-sarmatian-treasures-
from-the-russian-steppes-the-state-hermitage-saint-petersburg-and-the-archaeological-
museum-ufa/oclc/44174187

Geyik boynuzlu basliklar, 6len kisiye diger diinyada bineklik yapacak atlara da
takilir. Boylece atlarin artik obiir diinyaya ait olduklari da vurgulanmis olur (Cerezci,
2017, 41). Ayrica geyik boynuzlarinin her yil kirilip, tekrar ¢ikmaya baslamasi da bir
nevi yeniden dogusla iligkilendirilmistir (Esin, 2003a, 230). MO.1.binde konar-gdger
mezarlarindaki at kosum takimlari, toka ve levhalarda, dag tekesi ve geyik figiirleri
yaygim olarak kullanilmistir. Iskit Kurganlarinda sigin geyik maskeli atlar bulunur
(Sekil 3). Kagan i¢in kurban edilen canlilarin diger alemde canlandigi, gercekdistii bir
sekle biiriinerek ruhani bir 6zellik aldigina inanilir. Bu nedenle sigun geyik figiird,
mezartaslarinda genellikle kus gagali veya kanatli betimlenir (Cayci, 1990, 28, 33).
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Sekil 3: Geyik boynuzlu at maskesi, Iskit, 1 no lu Pazirik Kurgani, MO. 5-3.yy.
Hermitage Museum.

https://depts.washington.edu/silkroad/museums/shm/shmpazyryk.html

Orta Asya’da geyige ayrt bir énem verilmistir. Siirii lideri olan erkek geyik
stirisiine herhangi bir saldir1 veya tehdit oldugunda yaptig1 hareketlerle dikkatleri
kendi tzerine c¢ekerek, siiriisiinii tehlikelerden korunmaktadir. Geyigin kirilan
boynuzunun yenilenmesi de yeniden dogusu simgelemektedir. Geyik, insandan daha
giiclii ve hizli olusuyla biiyiilii bir goriiniime sahip olmus, bu yoniiyle de insanlarin
manevi diinyasinda yer almigtir. Orta Asya’da genelde yol gosterici dzelliginden
dolay1 kutsal sayilan geyik, Islam diinyasinda da simge degerini kaybetmeyecek,
Bektasiligin 6nemli bir motifi olarak kullanilacaktir (Ocak, 1983, 155).

Pazirik mezarlari, geyigin erken devir Tiirk kiiltiiriinde atin kurban edilmesinden
once bir kurban hayvani olarak secildigini agikga gosterir. Ozellikle rengeyigin
secildigi anlasiliyor (Roux, 2000, 187). Kuzey kutup bolgesindeki halklar ve
Sibirya’nin orman halklari, atin giremedigi cografyalar oldugu i¢in kurban olarak
boynuzlu bir hayvani 6zellikle de rengeyiklerini se¢gmislerdir (Roux, 2000, 204).
Geyige tapinma 6zellikle Kuzey Baskurtlarin efsanelerinde goriiliir. Gayna Boyunda
kutsal hayvan geyiktir. Anlatrya gore geyik, karanlik ve sogukta gilinesi zaptederk
insanliga yeni yurt bulmalarinda rehberlik etmistir (Sagitov, 1983, 128).

Pazirik halisinda oldugu gibi geyiklerin pesine diisen Tiirklerin bu hayvanla ilgili
bazi inanig ve torenler gelistirdikleri anlasiliyor. Hayvanin biiyiik bir sayginlikla
anilmasi avcel toplumlarda sik¢a goriilen hayvan totemciliginin dogal bir sonucuydu.
Geyik avina ¢ikan avcilar 6ldiirdiikleri geyiklerden birini siiriiniin veya toplulugun
ruhuna ya da topraklarin koruyucu cinine kurban olarak adamislardir (Miilayim,
1999, 124). Ayrica eski Tiirklerde bir inanisa gore 6liimiinden sonra yeniden canlanan
sigin geyik, Tirk atalariin ruhunu temsil eder (Tekge, 1993, 114).

Goktiirk inancina gére Hakanin sevgilisi, Deniz-ilahesi olan disi bir geyiktir.
Tirklerde beyaz geyik bu nedenle kutsaldir. Orta Asya’da beyaz geyikler yasardi.
Kitan kitabelerine gére Cin Imparatoruna sunduklari hediyeler arasinda beyaz
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geyikler de bulunur (Ogel, 2010a, 570). Goktiirklerdeki beyaz renkli geyik biciminde
tasvir edilen Deniz [lahesi imgesi, tam manasi ile Altay Tiirklerinin kadin yaraticilart
ile iliskiliydi (Ogel, 2010a, 572- 573).

Uygurlardan kalma Bezeklik 12 no lu tapinaktaki bir duvar resminde, dogruluk
carkinin hemen yaninda ikiser geyik figiirli, bulutlarin tizerindeki iki riizgar tanrisina
bakar vaziyette resimlenmistir (Sekil 4). Erkek ve disi geyikler birer ¢ift seklinde
karsiliklr yerlestirilmistir. Tasvirin Buda’nin geyiklerle dolu bir ormanda verdigi ilk
vaazi simgeledigi de diigiiniilmektedir (Zeren, 2018, 319).

Sekil 4: Dharmachakra ile kiilt sahnesi, duvar resmi, 12 no lu Bezeklik magarasi, Uygur
donemi, Berlin Museum fiir Indische Kunst (Le Coq, 1913, Tafel 3c).

Islamiyet dncesi Tiirk kiiltiiriinde, gdvdesinde ugur getirdigi diisiiniilen beneklerle
tasvir edilmis geyik figiirleri goriiliir (Coruhlu, 1995, 41). Benekli ve boynuzlart hilal
seklinde olan geyikler ise Sogd sanatinda 7. yiizyilda siklikla goriiliir. Sibirya’da
Tunguz samanlart ava ¢ikarken ugur getirmesi i¢in geyik donuna biiriiniirler (Cinar
Kahraman, 2016, 189).

Divan-1 Lugat’it Tirk’te, “iwik” olarak gegen geyik sozciigii, “keyik” bi¢ciminde
yaban hayvanini ve av hayvanini ifade etmek amaciyla da kullaniimistir (Mandaloglu,
2013, 385). Rivayetlerde geyigin eskiden goklerde yasadigi anlatilmaktadir. Bu
hayvanm bildigimiz geyige gore daha uzun boylu oldugu, alti ayaginin bulundugu
sOylenmektedir. Tunk Pox adli bir kahraman bahsi gecen geyigi gokte yasarken
gormiis ve kovalamaya baslamistir. Kovalamaca, geyigin kaymasina ve iki ayaginin
kirtlmasina sebep olmustur. Bu esnada da toynaklar1 gokte iz birakarak Samanyolunu
olusturmustur (Ogel, 2010a, 577).

Bir Oguz destani olan Kam Piirenin oglu Bamsi Beyrek destaninda da geyik
meteforu kullanilir. Geyik burada yol gosterici, sevgiliye ulastirandir. Bamsi
Beyrek bir geyigi kovalar. Onu takip ederken yesil bir ¢ayirin iizerinde kirmizi bir
otag goriir. Bu otag1 sonrasinda esi olacak ela gozlii Banu Cicek’tir. Banu Cigek’in
otag1 oniinde geyigi topuklarindan vurur. Banu Cigek buna sinirlenir ve avdan pay
istetir. Bams1 Beyrek avci olmadigini, bir beyin oglu oldugunu ve geyigin tamamini
alabileceklerini soyler. Hikdye bu sekilde devam eder (Ergin, 1971, 59-60). Tiirk
kiiltiirtinde hikayelerin kahramanlarini degistirerek benzer sekilde aktarildig: goriiliir.
Anadolu’da 6zellikle bayramlarda anlatilan bir Muhammediye’de Muhammed Hanefi
ontine ¢ikan bir geyigi kovalar, geyik bir magaradan igeri girer ve geng de onu takip
eder. Magaradan gectikten sonra biiyiik bir diizliige cikarak cennet gibi bahgelere
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ulasir ve Mine Hatun’la karsilagir. Geyik, Bamsi Beyrek destaninda oldugu gibi yine
sevgiliye yol gdsteren, sevgilileri kavusturan bir imge olur. Benzer bir yol gostericilik
ve geyik donuna biiriinme, Kaygusuz Menkibnamesinin basinda da anlatilir (Taggin-
Tasgin, 2022, 151-178). Heniiz Kaygusuz lakabini almamis Gaybi Bey okla yaraladig:
bir ahuyu/geyigi izlerken Abdal Musa’nin dergdhina girer. Vurdugu avi isterken
Abdal Musa’nin okunu taniy1p tanimayacagi sorusu lizerine okunu geyigi yaraladigi
noktada, Abdal Musa’nin kolunun altinda okunu goriir. Pigman olur ve 6ziir diler.
Geyik ona dogru yolu gostermistir (Gilizel, 1999, 90-92). Yine bir rivayete gore Hz.
Hamza avda bir geyigin pesine diiser, geyik Hamza’y1 yaralanmis olan yegeni Hz.
Muhammed’in yanina gotiriir (Boztemir, 2013, 101). Bektasi Menkibelerinde geyik,
donuna biiriinen evliyalarin kendisini vurmak isteyen avciya yol gostererek onlari
dogru yola sokan bir yol gosterici varliktir. Bu ritiielin temeli kuskusuz Buda-geyik
iligkisinden gelisen evliya-geyik iliskisidir ki bunun temelleri islamiyet dncesine
dayanmaktadir (Glingor-Aksoy, 2012, 254).

Ayrica evliyalarin geyik sekline biiriindiigii ya da hayvami binek olarak
kullandiklar1 &ykiilerde ¢ok yaygindir. Kahramanlarin kendilerini saklayabilmek
veya korumak i¢in bir baska varliga -hayvan, bitki veya farkli bir insana- dontismesi
evrensel bir inanistir (Ogel, 1995, 133). Zira Anadolu erenlerinden Hiinkar Hac1
Bektas Veli Hazretleri’nin Anadolu sinirina geldiginde kendisini nurdan elifi tac ile
karsilayan meleklerin “Merhaba hos geldin peygamber evladi” diyerek karsilamalari
iizerine orada giizel bir giivercine doniismesinde oldugu gibi (Hiinkar Haci1 Bektas
Veli Velayetnamesi, 2010, 209; Taggin-Solmaz, 2012, 105-129). Yine Hiinkar Hact
Bektas Veli’nin Horasan diyarinda Hoca Ahmed Yesevi ile turna donuna biiriinerek
uctuklart hatta erenlerin de turna donuna biirtindiikleri hem Velayetname ’de hem de
Turna mesnevisinde anlatilmaktadir (Tasgin-Atay, 86). Melikoft’a gore (2010, 272)
ruh yeryiiziinde farkli bedenlere biiriinerek seyahat eder. Alevilikte de benzer bir
sekilde ruhun 6limsiizliigline inanilarak bir don degistirme ritiieli bulunur. Bir seyhin
kerametini ispat etmek i¢in giivercin, dogan, ejderha, balik ve geyik kiligina girdigi
de bilinir (Kusca, 2014, 70; Tasgin-Atay, 2017, 115-126).

Anadolu Tiirk kiltirtinde geyik avlamak biiyiik bir ugursuzluk olarak
goriilmektedir. Bunun temelinde Haci Bektag-i Veli, Abdal Musa gibi ermislerin
geyik donuna girmesi yani geyik suretine biirlinmesi de yatmaktadir (Sahin, 2014,
636). Yine Hac1 Bektas Veli Velayetnamesinde Hiinkar Haci Bektas, Ibrahim Hac1
isimli bir ¢coban ile kargilagir. Kendisine uzatmasini istedigi geyik derisinden yapilmis
borkiinii tekbirleyip tekrar basina giydirir. Tbrahim Haci nasibini alir. Géziindeki
perdeler kalkar. Velayet mertebesine ulagir (Hiinkar Hac1 Bektas Veli Velayetnamesi,
2010, 227). Ibrahim Hac1 Hazretleri yasami boyunca Hiinkar’in tekbirledigi bu taci
basindan ¢ikarmaz. Hatta miiritlerine de Hiinkar’a duydugu saygidan dolay1 geyik
derisi tac giydirir (Hiinkar Hac1 Bektas Veli Velayetnamesi, 2010, 229). Orta Asya
Tirklerinde yarali geyik kaybolunca onun kayboldugu yerde bir yarali dervisin ortaya
c¢ikacagima inamlir bu yine bir nevi geyik donuna biiriinme ritiielidir (Ogel, 2010b,
135).

15. yiizyilda c¢ok sayida Ornegi {iretilen ve Anadolu’nun Tirklesmesi ve
Islamlagmasinda énemli katkilar1 bulunan destanlardan biri Kirdeci Ali’ye ithaf edilen
Geyik Destani’dir (Biltekin, 2013, 1061). 14. ve 15. yiizy1l arasinda Anadolu’da
yasamis Kirdeci Ali basta olmak iizere Kirsehirli Isa, Aksarayh Isa ve Sadreddin
gibi miellifler tarafindan yazilan ¢ok popiiler destanlar arasinda Dasitan-1 Giigercin,
Dasitan-1 Geyik, Dasitan-1 Ejderha da bulunur. Bu destanlar gezgin dervisler olarak
anilan fakih, meddah ve kissahanlar tarafindan Anadolu’nun her kdsesinde anlatilarak,
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Islami dgretiler Tiirkce konusan kitlelere aktarilmistir (Siiriicii, 2021, 132-133). Yine
mevlit hikdyeleri arasinda peygamberimizin mucizelerinden biri olan ayaklar1 bagli,
gozlerinden yaslar siiziilen bir geyigin dile gelip inanmayanlara onun peygamberligini
acikladigi rivayette bulunur (Yesildal, 2007, 19-20).

Orhan Gazi doneminin Onemli dervislerinden biri, Kalenderi bir yasami
benimsedigi anlasilan Tiirkmen gazisi Geyikli Baba’dir. Geyikli Baba’nin metinde
de belirtildigi gibi Inegol civarinda yasadig1 bilinmekle birlikte orada cami, tiirbe ve
hamamdan olusan bir de kiilliyesi yer almaktadir. Bu kiilliye ile ilgili de kapsamli bir
calisma mevcuttur (Cerkez, 2017, 419-447). Bursa’nin fethi sonrasi inegél civarindaki
daglarda geyikler ve yaban hayvanlari ile gezen ve i¢ i¢e yasayan, kendisini insanlardan
tecrit eden bir dervistir. Yine yaygin bir inanisa gore ulu bir geyik tizerinde Bursa’nin
fethine katilmistir (Sahin, 2020, 104-105). Kendisi geyik postuna biiriinerek daglarda
onlarla birlikte dolagsmaktaydi. Tiirk resim sanatinda ¢ok sayida Geyikli Baba tasviri
bulunur (Sekil 5). 19. yiizyilda dahi 6zellikle kiyafet albiimlerinde ilgi ¢eken bir
kimlik olarak, bir erkek geyigi boynuna bagladig: bir kayisla tutan elinde asasi ile
dervis tasvirleri yer alir.

Hevmiee Tiae

Sekil 5: Dervis, Recueil des Diferents Costumes des Principaux Officiers et Magistrats
de la Portre et des Peuples Sujets de I’Empire Ottoman, BNF 3220, 79, 1829-1906. https://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b105073085/f154.item

Geyik, daha ¢ok Orta Asya’daki ¢ok tanrili inanglarla ve tasavvufla iligkili bir
motif ve daha dncede belirttigimiz lizere yol gosterici 6zelliginden dolay: kutsal bir
hayvan olarak kabul edilir. Insandan daha giiclii, hizl1 ve iistiin olusu, bu hayvanin
biiyiilii gligleri iizerine toplamasina yol agmistir. Geyik giiclii ve yirtict bir hayvan
olmadig1 icin, insanlarin daha ¢ok manevi diinyasinda 6nemli bir yer tutmustur.
Geyigin daha cok tinsel anlamda oldukca ayricalikli bir simge olarak benimsenisi
Islamiyet sonrasinda da devam etmis ve birgok tarikatin, dzelliklede Bektasiligin
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o6nemli bir sembolii haline gelmistir (Ocak, 1983, 155). Bu motif din adamlarinin,
6zellikle de dervislerin kutsal hayvan1 6zelligini kazanmistir. Nitekim bazi dervislerin
“Geyik donuna girme” olarak adlandirilan bir bi¢im degisikligine zaman zaman
basvurduklart sik goriilen bir uygulamadir (Miilayim, 1984, 334-336).

Geyik boynuzlar1 kutsal goriindiigii i¢in Anadolu’da bugiin dahi birgok evde
duvarlara ve kapimin iistiine asilir. Tiirbelerde ise iyilestirme amaciyla yine geyik
boynuzlart bulunur. Geyik boynuzu yenilenmeyi ve Oliimsiizliigli temsil eder.
Hastalar1 boynuzla temas ettirerek iyileseceklerine inanilir (Kumartaslioglu, 2015,
138). 15. yiizyilin baslarinda Ispanyol Elgi Claviyo Semerkant seyahati sirasinda
Erzurum civarindaki bir kdyde asik adi verilen Misliimanlart goriir. Bu asiklarin
hastalar1 iyilestirdigini, sa¢ ve sakallarini keserek, ¢iplak halde dolastiklarint anlatir.
Bunlarin evlerinin kapisina hilal motifi bulunan siyah bir bayrak astiklarindan séz
eder. Bayragin altinda ise geyik, ko¢ ve teke boynuzlari astiklarini, sokaklarda
gezerken de boynuzlar yanlarinda tasidiklarini anlatir (Inan, 1987, 476).

Tirk sanatinda ¢ok eski caglardan beri kaya ve duvar yiizeyleri ile seramik,
¢ini, ahsap, maden, dokuma, tag ve minyatiir/resim olarak yapilmig geyik tasvirleri
bulunmaktadir.

Iskit kiiltiiriine ait kurganlarda ¢ok sayida geyik figiiriine rastlanir. Bronz, giimiis
veya altin geyik figiirleri, belirgin bigim 6zellikleri tagir. Genellikle sigin geyiklerinki
gibi uzun yiizlidirler. Boynuzlari ise dekoratif kivrimlar halinde genellikle
kalgasina kadar uzanmaktadir. Cogu zaman ayaklarini karnina dogru ¢ekerek oturur
vaziyette, boyun yukari dogru uzayarak hafif dis biikey kavis yapmis sekilde, yandan
betimlenmislerdir (Sekil 6, Sekil 7).

Sekil 6: Bronz geyik figiirii, Tagar Kiiltiirii, ~ Sekil 7: Geyik figiirii, altin plaka, Kostrom-

MO 8-7.yy., Hermitage Museum. skaya, Kuban Bolgesi, MO. 7. yiizy1l ikinci
https://www.hermitagemuseum.org/wps/por- yarisi, Hermitage Museum.https:/www.
tal/hermitage/?Ing=tr hermitagemuseum.org/wps/portal/hermita-
ge/?ng=tr

Kostromskaya geyiginin ¢ok benzeri Kirim’daki Kul Oba Kurgani’nda da
bulunmustur. Geyigin govdesine bu kez aslan, tavsan ve grifon islendigi goriiliir
(Windfuhr, 2006, 57, figure 12).

Bacaklarini karnina ¢ekmis oturur vaziyette yapilmis geyik plakalarin bircogunda
burun delikleri, kulak veya govdelerinde acilmis damla big¢imli bosluklara, turkuaz
cam hamuru veya tas kakilir. Bunlar ¢cok 6zel bir grubu olusturmaktadir (Sekil 8).
Bu teknikle bezenmis dag kecisi drnekleri ise daha ¢oktur (Sekil 9). Cin sanatinda da
benzer uygulamalarin goriildiigii mezar buluntular: dikkati ¢eker. Savasan Devletler
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(M.0. 475-221) donemine ait bir dag kecisi heykelciginde de Tiirk sanat1 drneklerinde
goriilen bu kakma tekniginin bir benzerine rastlanir.

Plate 4
Madeof sitvescovred with god e, the

Sekil 8: Geyik plaka, turkuaz kakmali, Sekil 9: Dag kegisi figiirti, dokiim,
altin, Iskit, MO. 5.yy. altin {izerine turkuaz tas kakma, Iskit, MO.
7-3.yy., Silikti Baygetobe Kurgani, Dogu
Kazakistan.

Cin kiltiirtine ait bu dag kegisi heykelcigi, Orta Asya hayvan iislubunun belirgin
ozelliklerinden biri olan basini geriye dogru doner vaziyetedir (Sekil 10). Taslarin
yerlestirildigi yuvalarda Iskit 6rneklerine benzer sekilde damla formundadar.

Sekil 10: Dag kegisi heykelcigi, bronz iizerine turkuaz kakma, Savasan Devletler
Dénemi (MO. 475-221).

Kaliba dokiilerek hazirlanmis geyik plakalarda 6n ve arka adaleler, kurganlardaki
ahsap eserlerde gordiigiimiiz kavisli egri kesim teknigi ile yontulmus yiizeyleri
hatirlatir. Kalibt hazirlayan sanatginin hacim verme istegiyle agiklayabilecegimiz
bu yaraticilik, erken devir Tiirk sanatina 6zgiin biiyiik bir ustalig: isaret etmektedir.
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Tiirkler, iki boyutlu bir eserde hareket etkisi yaratmak i¢in yiizeyde ters yonlii egriler,
“S” ler, dalgali ¢izgiler ve kivrimlari ritmik bir diizende kullanilmiglardir (Kuban,
1991, 60). Ozellikle iskit hayvan iislubunda Avrasya bozkir halklarmin inanglarmin
geyik, aslan ve kuslarla kombine edilerek yansitilan dekoratif bir sanat halini aldig1
goriiliir (Wells, 2006, 20).

Giiney Sibirya’da ele gegirilmis geyik figiirlerinin bazen ayakta durur vaziyette
ve ¢ogunlukla bir tekerlek mili, biz veya cadir direginin iist kismina takilmak iizere
ayaklarmin “V” bi¢imi olusturacak sekilde birlesik yapildigi goriiliir (Sekil 11).
Ozellikle bizlerin ug kisimlarinda da geyik figiirleri yer alir (Sekil 12).

Sekil 11: Bronz geyik, t6z, Ordos Sekil 12: Geyik figiirlii biz, deri ve

Bélgesi, MO.4-1.yy. ahsap, Pazirik, MO. 5-3.yy., Hermitage
Museum.

(Benjamin 2022, Figure 6)

Altay bolgesi kurgan buluntularinda geyigin boynuzlart kancalar olusturacak
sekilde hayvanin sirtindan kalgasina dogru abartili bir sekilde uzatilir. Bu betimleme,
Mogolistan cografyasindaki Bronz veya Erken Tun¢ Cagimnin goger kiiltiire ait izler
barmndiran kaya yiizeyine yapilmig kazima resimlerde de gordiigiimiiz ortak bellegin
izlerini tasir. Tsagan Gl Kompleksi, Bayan Olgiy’deki bir kaya resminde oldugu gibi
(Sekil 13).

160 SAYI109 / BAHAR - MART 2024 TURK KULTURU VE HACI BEKTAS VELT ARASTIRMA DERGISI




ARTICLE

Sekil 13: Geyik petroglifi, Bronz veya Erken Tung¢ Cagi, Tsagan Gl Kompleksi, Bayan
Olgiy, Mogolistan (Tepfer-Jacopson, 2001: 46, fig.9).

Bazi 6rneklerde uglari rumi seklinde sonlanan geyik boynuzlari olmasina ragmen,
aslan basl ve pengeli gercekiistii bir yaratiga doniisiirler (Sekil 14). Aslinda geyik
boynuzlarinin abartili bir sekilde kal¢aya dogru bitkisel bir form ile verilmesi, Cin
kiiltiiriinde Tlkbahar ve Sonbahar Dénemi (MO. 771-453) eserlerinden birinde sanat
ve kiiltiir etkilesiminin en giizel 6rneklerinden biri olarak benzer sekilde goriliir
(Sekil 15). Pazirik kurganlarinda geyik boynuzlarinin u¢ kisimlarinin ve 6zellikle
basinin anka kusu bast bigiminde sonlanani da ¢ok dikkat ¢ekici bir 6rnektir (Sekil
16). Hermitage Miizesinde bulunan eser, deri ve ahsap oymadir. Kanatli bir varligin
geyigi yutmaya calistigi goriilir.

Sekil 14: Geyik boynuzlu gergekiistii Sekil 15: Geyik heykelcigi, altin,
hayvan, deri, Iskit, Tuyahta 1. Kurgan, IIkbahar ve Sonbahar Dénemi, MO. 771-
Altay Daglari, MO. 6.yy. 453, Guyuan Miizesi, Cin.https:/www.
(Benjamin 2022, Figure 14) chinahighlights.com/travelguide/china-

history/spring-and-autumn-period.htm
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Sekil 16: Boynuzlari anka kusu bash geyik, deri, ahsap, Iskit, Pazirik, Altay Daglari,
MO. 5-3. yy. (Benjamin 2022, Figure 17)

Cin kiiltiiriinde 6zellikle Chou Doéneminde Orta Asya kiiltiiri etkili figiirlere
rastlanir. Eberhard’a gore (1947, 33-35) Chou’lar bir Tiirk topluluguydu. Ailelerinde
ataerkil bir diizen olup Gdk dinine inanirlardi. Ancak Pazirik kurganlarindaki altin
basta olmak tizere madenden yapilmis bu figiirlerin yerini Cin kiiltiiriinde daha yaygin
olan yesim (Nefrite) biraktigi goriiliir. Cin kiiltiiriindeki yesim tasinin kullanimi
Yesil Cennet inanci ile iliskilidir. Metropolitan Miizesi’ndeki yesim geyik Bati
Zhou Hanedanlhigi’na (MO. 1046-771) ait olup &zellikle boynuzun bir kismimnin rumi
seklinde sonlanmasi ile Altay orneklerine ¢ok benzer (Sekil 17). Anadolu’nun ¢ok
oncesi Cin ve Tiirk kiiltiiriine ait bu eserlerde geyige ait bir uzvun rumi formuyla
verilmesi dikkat ¢ekicidir. Ancak yiiz ve viicut aktarimi burada ¢ok daha simgesel olup
Tirk kiiltiiriine ait orneklerdeki sigun geyigin gercek betimlemesinden farklilastigt
goriilmektedir. Ozellikle Chou ve Shang Dénemi Cin bronz kaplarinda boga ve dag
kegisi gibi yaygin olmamakla birlikte geyik boynuzlu Taotie’ler (Seytanvari yaratik,
diinyanin dort kot yaratigindan biri), Cin hayvan islubunun bir parcasini teskil
ederler (Consten Erdberg, 1963, 205, Fig.11).

Sekil 17: Geyik figiirii, yesim (Nefrit), Bat1 Zhou Hanedanlhg (MO. 1046-771), MET
24.51.11
https://www.metmuseum.org/
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Geyik boynuzlu, insan bagli, geyik govdeli, kanatli gercekiistii varliklarin
tasvirlerine Pazirik’ta rastliyoruz (Sekil 18). Pazirik’taki at kadavralarinin baslarina
takilan geyik boynuzlari ile birlikte bu kege hali 6rneginde oldugu gibi gergekiistii bir
yaratigin birlesimlerinde yine geyigin uzuvlarmin kullanilmasi, bu hayvana yiiklenen
kutsaliyetin agik bir ifadesi olmalidir. Tiirk toylarinda samanlar 6zellikle siginlarin
postlarina biiriiniir, hatta boynuzlarini takar ve ayin danslarla devam eder. Nicolaes
Witsen’in Noord en QOost Tartarye, Amsterdam, MDCCV adl eserindeki bir graviirde
geyik postuna biiriinmiis ve geyik boynuzu takmis bir saman, dans ederken goriiliir
(Sekil 19). Dikkatli incelendiginde dans eden samanin geyigin kulaklarinin da oldugu
bas uzuvlarmim bir baslik gibi giydigi anlasilir. Pazirik’taki kege halidaki insan
bash fantastik yaratikta da boynuzun yan sira bu kulak ayrintis1 da benzer sekilde
islenmistir.

! \Aﬁ cen ot ””:L:/;f’ g, :
Sekil 18: Geyik boynuzlu Sekil 19: Geyik postuna biiriinmiis Saman (Witsen,
gergekiistii varlik, kege hali MDCCV)

pargasi, Pazirik 5 no lu kurgan,
Iskit, MO 252-238.

Geyik, Altay cografyasinda sadece gercekiistii betimlememelerde var olmaz.
Herkesin bildigi Pazirik Halisindaki Diyarbekirli’nin ifadesi ile I¢ Asya florasina
has gergek bir ren geyigi olarak ta tasvirlenir (Sekil 20) . Bagka bir ifadeyle Altay
Boélgesine has bir hayvan olarak tanimlanir (Dénmez, 2003, 11). Iskitlerde oldugu
gibi Pazirik kurganlarin hepsi ayn1 zamanda birer at mezaridir. Pazirik halk sanatinda
geyik figiirleri siklikla goriiliir. Yine de at kadar dnemli bir yere sahip olmadiklart da
ileri stiriiliir (Talbot Rice, 1965, 32).

Sekil 20: S1gin geyik, yiin, Pazirik 5 no lu kurgan, Iskit, MO. 5-3. yy., Hermitage
Museum.
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Geyigin boynuzlari ve yiizii Altay bolgesinde kurganlarda ¢ikan metal eserlerdeki
siginlardan biraz daha farklidir. Boynuzlar daha ¢ok bir ates betimine benzer ve sirtin
ortasina ya da kalgaya kadar uzanmaz. Govdesi ¢cogu betimlemedeki gibi benekli
olup, 6n ve arka adaleleri Avrasya hayvan lislubunun tipik bir 6zelligi olarak, nokta ve
virgiil bigiminde gdsterilmistir. Gozler iridir. Halidaki en genis bordiiriinde dokunmus
kendilerini takip eden atli avcilardan habersiz, otlar vaziyette gosterilmislerdir.

Geyik heykelciklerinden bazilart boynuzsuzdur. Kulaklart bir sarmasigin
yapraklar gibi gosterilmistir. Ozellikle yavru geyikler ¢ok sevimli bir ifadeye sahip
olup oldukga gergekeidir (Sekil 21, Sekil 22).

Sekil 21: Geyik heykelcigi, alti, iskit, MO.  Sekil 22: Yavru geyik heykelcigi, altin, Bat1
5-3.yy. Asya, Iskit, MO. 5-3.yy.

Iskit kiiltiiriine ait giiliimseyen altin geyik heykelciklerinin yiizyillarca sonrasinda
yapilmis bir benzeri, Tiirklerdeki kiiltiirel ve sanatsal devamlilig1 gdstermesi agisindan
onemli bir Ornektir. Bilge Kagan Anit Kiilliyesi kazisinda bulunan heykelcik,
giimiisten olup ayakta durur bicimdedir (Sekil 23). On ve arka adalelerindeki kazima
teknigi ile verilmis rumilerden olusan bitkisel motifler ve karin kismindaki yay
motifleri ile Iskit sanatindaki adalelerin nokta ve virgiiller seklinde gdsterimi ve yine
karin kismindaki yay motiflerinin ¢ok daha estetik goriiniimlii devami niteligindedir.
Bu islup benzerlikleri Filippovka altin geyiginde oldugu gibi daha doguda Altay
Daglarindaki erken tarihli Basadir ve Tuyahta Kurganlari hatta onlarla ¢agdas Pazirik
kurganlarindaki hayvan figiirlerine kadar uzanir. Genel siisleme 6zelligi kaburgalarin
yay seklinde verilisi ve 6zellikle adalelerin noktalarla gdsterimi seklindedir (Farkas,
2000, 6-7). Yalnmiz geyik heykelciginin adalelerdeki kazima teknigiyle verilmis
Rumiler adeta bir kanat izlenimi vererek ona bir kutsaliyet kazandirir. Bu formda
kanatlar yiizyillar sonrasi betimlenecek saz iislubundaki ejderlerin alevli kanatlarinda
benzer sekilde goriilecektir.
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Sekil 23: Geyik heykelcigi, giimiis, Goktiirk Kaganligi, 8.yy., Mogolistan Ulusal
Miizesi.

M. 1. Artamonov Iskit sanatindaki geyik figiiriiniin tipk1 oturan kedi ve yirtici
kus figtirleri gibi Yakin Dogu gelenegine yani Medler, Partlar ve Mezopotamya’nin
eski halklarinin sanatina dayandigmi ve iskitlerin Kuzey iran Platosundaki varliklart
siiresince 0diing alindiklarini ileri siirer (Jacobson, 1993, 28). Benzer bir iliskinin var
olduguna dair 1srarli bir vurguyu V.V. Bobrov’da yapar. Bobrov 6zellikle Tagar Kiiltiirii
ve Sibirya Iskit Kiiltiiriindeki geyik figiiriiniin Yakin Dogu’dan tiiretildigini, MO. 5.
ylizyilda Orta Asya Sakalarinin bir akini yoluyla Sibirya gogerlerine aktarildigi one
stirer (Jacobson, 1993, 29). Yine Ishjamts’a gore (1994, 161) av hayvanina saldiran
yirtict hayvan sahneleri Mezopotamya’dan Anadolu’ya oradan da tim diinyaya
yayilmis bir motiftir. Sakalar bu motifi Giiney Sibirya’ya gotiirmiis oradan da Hsiung-
nu yani Hunlulara gegmistir. fran kiiltiiriiniin erken dénemlerinde geyik figiirleri
siklikla goriiliir. Ozellikle Part imparatorlugu (MO. 247- MS. 330) sanatina ait geyik
govdeli rytonlar dikkati ¢ekmektedir. Hayvan govdeli benzer rytonlar daha ¢ok at
ve kog gdvdeli olarak Iskit yoneticilerinin mezarlarinda gériiliir. Bunlar muhtemelen
Grek atdlyelerinde Iskit soylu sinifi icin iiretilmis eserlerdir. Med, Part ve Ahamenis
sanatinda da hayvan figiirlerinin bulundugu bir gercektir. Ancak Orta Asya Tiirk
sanatinda hayvan miicadelesini konu eden bir grup eser vardir ki 6zgiin 6zellikleri ile
bu kiiltiire ait 6rneklerden ayrilir. Geyik, bu eserlerde kartal ve dag aslaninin avi olarak
gosterilir (Sekil 24, Sekil 25). Hayvan miicadelesi Kuban, Minusink, Altay’in kuzey
ve dogusu ile Altay Daglari’ndaki Iskit kurganlarinda ¢ok tekrarlanan bir betimlemedir
(Sharkey, 2022, 6). Ozellikle aslanin viicudunun gergekiistii uzatilarak verilmesi ve
av aninin iyi bir gozlemle aktarilmasi, Bozkir insaninin yaraticiligi ve bu yasama
hakimiyetinin bir yansimasidir. Ote yandan bu hayvan miicadelesi sahnelerinde son
derece stilize edilmis modellerde figiirlerin gogunun sembolik anlamlar1 varken
bazilarin tamamen siis amagli yapilmis oldugu diisiiniilebilir (Kim, 200, 67).
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Sekil 24: Kartal ve geyik miicadelesi, Sekil 25: Geyik ve aslan miicadelesi,
yiin hali, kege kapli, orta kisimda (slaytta {ist deri, Pazirik,
kisim) kapitone teknigi, fitilli ipek kordon 1. Kurgan, Kazakistan, MO 5-3 yy.
uygulama, Hun Devri, MS. 1.yy.,Noin Ula (Benjamin, 2022, Figure 11)
6. Kurgan.

Kartal gibi yirtict bir kusla geyigin miicadelesi ne i¢in konu edilmistir. Bu, bozkir
insaninin sadece dogadaki bir an1 betimlemesinden mi ibaretti. Yoksa istenen inang
veya kiiltiin bir totem misali gorsellestirilmesi miydi? Hayvan miicadelesindeki geyik
figlirli, hiikiimdar mezarini kutsarken gok tanrisinin simgesi yirtici kusa yedirilen bir
kurban m1 yoksa hiikiimdar ruhunu simgeleyen yirtict bir kusun avladigi bir hayvan
miydi1? ( Esin, 2003b, 217). Geyik, bir panterin veya kartalin avladigi hayvan olarak
resmedilerek bozkir sanatinda yirtici hayvanlarin kurbani olan bir figiir halini alir
(Jacobson, 1993, 52). Geyik sadece kartal ve aslan gibi gergek avcilarin avi olarak
betimlenmemistir. 2 no lu Pazirik Kurganinda bulunan bir baslik siisiinde oldugu gibi
gercekiistli bir yaratik olan grifonun agzinda da bir av hayvani olarak gdsterilmistir
(Sekil 26). Kurgan buluntularindan agik¢a anlasiliyor ki aver toplumlarin gorsel ve
bilingaltindaki en énemli odak merkezi hayvan olup bunlar 6zellikle de gii¢lii, ¢cevik
ve yakalanmasi zor av hayvanlaridir (Milayim, 1994: 174). Geyikte bu avlardan
biridir.

Sekil 26: Grifon ve geyik bas1, ahsap, deri, Pazirik, 2. Kurgan, MO 4.-3. yy.
(Benjamin 2022, Figure 13)
https://www.reddit.com/r/ArtefactPorn/comments/kO04vwq/a_scythian_mans headgear

and_illustration_showing/?rdt=56485
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2. Tiirk ve Islam Sanatinda Geyik Figiirii

Islam ve Tiirk sanatinda geyik figiiriiniin yogun bir sekilde kullamldig1 anlasiliyor.
Ozellikle maden, seramik ve ¢ini sanatinda geyik hem tek basina hem de yirtic1 bir
hayvanla birlikte betimlenir. Urmiye Miizesi’ndeki Abbasi eseri liister tabakta geyik,
erken Tiirk sanati 6rneklerine benzer sekilde hayvan miicadelesi sahnesinin bir 6gesi
olarak yansitildigr goriiliir (Sekil 27).

Sekil 27: Hayvan miicadelesi sahnesi, tabak, liister, Abbasi Dénemi, 9-10. yiizyil,
Urmiye Miizesi (Yilmaz, 2016, Kat. 98).

Erken Islam déneminde geyigin beneklerle tek basina tasvirlerinin yani sira av
hayvani olarak farkli sekillerde tasvir edildigi goriilmektedir. Tabakta kartal pengelerini
geyigin sirtina gegirmis vaziyette tasvir edilmistir. Alttaki yazitta “E’la aleyhi
sekluhu vel ye’zi el yevme li talibihi” (Tiirkgesi: sahip oldugu yapr (fitrat- yaratilis)
bakimindan iistiinliik sagladi ve bugiin sahibini de izzetli yapacaktir.) yazar. Yazittan
da anlasilacagi iizere kartal hakim olan istiin taraf, geyik ise hakimiyet kurulan zay:1f
tarafi simgelemektedir. Geyigin govdesi, Orta Asya Tiirk sanati 6rneklerindeki gibi
tabagin formuna da uyduralarak kasitli bir deformasyonla uzatilmistir. Govde yine
bu 6rneklerdeki gibi beneklidir. Toynaklar ise bu drneklerden farkli olarak sanki bir
kusun pengeleri gibi li¢ dilimlidir. Boynuzlarda Orta Asya 6rneklerinden ¢ok farklidir.
Cok sematik islenmistir.

12. yiizyil, Biiyiik Selguklu donemine tarihlenen bronz bir aynada biiyiik
boynuzlartyla dikkat ¢eken geyik, kivrim dallar arasinda biitiin giicliyle aslana av
olmaktan kagmaya calismaktadir (Sekil 28). Orta Asya Tiirk Sanatindaki miicadele
anindan farkli olarak bu eserde, iran’n erken donem kiiltiirlerindeki tasvir gelenegine
uygun olarak geyigin avci hayvanin av hayvanini takip anmin bir pargast olarak
betimlendigi goriliir. Orta Cag Tirk Sanatinda bu tiir bordiirler seklinde ya da daha
genis ylizeylerde kivrik dallardan olusan bir zemin {izerinde farkli malzemelerin
stislemesindeki av sahnelerinde geyik siklikla yer alir.
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Sekil 28: Geyik figiirlii ayna, bronz, 12.yy., Biiyiik Selcuklu Dénemi, iran (Eravsar vd.
2013:1:161)

Sekil 29: Geyik figiirlii tabak, liister, Abbasi Donemi, 9-10.yiizy1l (Morgan 1994, plate.27)
Bir liister tabakta ise tam merkeze yerlestirilen geyik, gosterisli boynuzu ve rumi
seklinde sonlanan kuyruguna ek olarak boynunu kolye gibi kusatan ayrica karin
bolgesinde daha genis alanda yer alan beneklerle bezelidir (Sekil 29). Tabak yiizeyi
kiiglik noktalarla dolgulanarak geyigin daha net vurgulanmasi saglanmistir.

Sekil 30: Aslan ve geyik figiirlii tabak, liister, kazima, Biiyiik Selcuklu, 12. yiizy1l, iran,
(Watson 2005: 256,Cat. Ia 5).
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12. yiizy1l luster tekniginde yapilmis baska bir tabakta aslan ve geyigin adeta
bordiir seklinde ard arda doniigiimlii yerlestirilmesiyle olusturulan av sahnesi yer
alir (Sekil 30). Kazima tekniginde yapilmistir. Buradaki c¢ok stilize edilmis geyigin
boynuzlarimin palmet benzeri bir bitkisel formla aktarimi ise Orta Asya 6rneklerindeki
Rumi bi¢imli boynuzlarla betimlenmis geyik figiirlerini animsatir. Figiirlerin
digindaki kisimlar yine egik ¢izgilerle taranarak kontrast saglanmis, figiirler ¢ok net
vurgulanmistir.

1215 tarihli Kesan iiretimi tiirkuaz sirli, ajur tekniginde bezemeli masrapanin
boynunda ard arda dizilmis geyikler adeta dogada gezinirken tasvir edilmis gibi
goriiniirken kabin govdesindeki aslanlar ile av kopekleri aslinda konunun hi¢ de dyle
olmadigint anlatir gibiler (Sekil 31).

Sekil 31: Geyik, aslan, av kopegi ve sfenks figiirlii masrapa, turkuaz sirli, ajurlu, Biiyiik
Selguklu Dénemi, 1215, Kesan (Eravsar vd. 2013, 1:147)

Bir av hayvam ile gosterilen geyik figiirlerinin diginda islam Sanati eserlerinde
farkli hayvanlarin bulundugu bir tabiatin igeresinde betimlenmis geyiklerin yani sira
tek basina veya ¢ift gosterilmis geyik figiirleri de bulunur. Fatimi Dénemi’ne (909-
1171) tarihlenen Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi’nde yer alan sirsiz iki su testisinin
boyun kisina yerlestirilen siizgeglerde kiiclik ceylanlarin ajur tekniginde islenmesi
aslan, balik, fil gibi benzer stislemelerde ceylanin siklikla kullanildigina isaret
etmektedir (Sekil 32, Sekil 33).

Sekil 32: Geyik, sirsiz siizgeg, Fatimi Sekil 33: Geyik, sirsiz siizgeg, Fatimi
Do6nemi, Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi Do6nemi, Kahire Islam Sanatlar1 Miizesi
(Kayn 2017, Fot:11). (Kayin 2017, Fot:12).
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13.ylizy1l sonu-14.yiizyila tarihlenen Sultanabad iiretimi siraltt boyama
teknigindeki tabakta agaclar arasinda kosan geyikler kabin merkezinde yer almistir
(Sekil 34). Geyikler yine benekli betimlenmistir.

Sekil 34: Geyikler, tabak, siralti boyama, Biiyiik Selguklu Donemi, 13. yiizyilin sonu- 14.
yiizyil, Sultanabad (Watson 2005: 380, Cat.Q.7).

Fustat’ta bulunan ve muhtemelen Anadolu’da dokunularak buraya ihra¢ edilen
bir hal1 pargasindaki geyik figiiriinde bedenin simetrik diigiim tekniginin de etkisiyle
keskin hatlarla verildigi goriliir. Yine bir kus ayagi betimlemesi gibi karnin tam
ortasindan ters V bigimi, iki bacakli betimlenmistir (Sekil 35). 14 yiizyil-15. yiizyil
baslarina tarihlenen hali pargasi, 21x11.5 em. gibi ¢ok kiigiik boyutlu olup Stockholm
National Museum of Fine Arts’da dur.

B WA

Sekil 35: Geyik, hali pargasi, simetrik dokuma, 14. yilizy1l-15. yiizyil baslari, Fustat,
Stockholm National Museum of Fine Arts.
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Orta Cag Tiirk sanatindaki en giizel geyik betimlemelerinden biri 11-12. yiizy1l
Selguklu Ddnemine ait bir ipek dokuma parcasinda bulunur (Sekil 36). Geyigin
benekli gdvdesi, 6n adalenin dairesel verilmesi ve kiigiik kanatlart ile Orta Asya
Tirk Sanati izleri tagimakla birlikte merkezdeki bir agag¢/bitkinin her iki yanina
simetrik yerlestirimi ile Frig kaplarindaki kecileri hatirlatmaktadir. Kisa kuyrugu
ve toynaklartyla Yakin Dogu Cografyasina ait bir geyik betimlenmistir. Bu tiir
kompozisyona sahip kumaslar iran Biiyiik Selcuklu Cografyasinda tekstil ticareti i¢in
begenilerek iiretilmistir. Avrupa da dahi taklitlerinin yapildig: bilinmektedir.

Sekil 36: Hayat agaci etrafinda kanatli geyik ve kus, ipek kumas parcasi, Biiylik Selguklu
Dénemi, 11-12. yiizy1l, Iran. https://www.metmuseum.org/

Ayn1 donemde Anadolu Selguklu ¢ini ve seramiklerinde geyik sinirlida olsa yer
almistir. Agaci animsatan boynuzuyla bas kisminin saglam ele gectigi sekiz kollu
yildiz ¢ini pargasi siraltt boyama teknigindedir (Sekil 37). Geyik kiiciik yiizii ile Orta
Asya Tiirk Sanatindaki uzun yiizli sigin geyiklerden farklilasir. Geyiklerin Anadolu
cografyasina ait oldugu agikga goriiliir.

Sekil 37: Geyik figiiri, yldlZ ¢ini, siraltt boyama, Anadolu Selguklu Dénemi, Antalya
Miizesi (Arik 2017, Res.94)
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Ortagag Anadolu mimarisinde 6zellikle de tas siislemede “geyik” figiiriiniin diger
figilirlere gore daha az kullanildig1 goriiliir. Mimaride bugiin i¢in bilinen bes drnekten
ikisi Diyarbakir, iki 6rnek Tokat ve bir drnekte Denizli’de kargimiza ¢ikmaktadir.
Diyarbakir’dakileri Biiyiik Selguklu (1088-1089) ve Melihsah (Nur) ( 1089-1090)
Burclari, Tokattakileri Niksar Coregi Biiylik Tekkesi (14. yiizyil) (Giindogdu, 1979,
254; Sener Boy, 2021, 54) ve Tokat Seyh Meknun Zaviyesi (Karamagarali, 1992, 18),
Denizli 6rnegini ise Goncalt Ak Han (1253-1254) olusturmaktadir (Durukan, 1993,
143; Beyazit, 2006, 67).

Mimari disinda tas iizerinde geyik figiirleri Konya Ince Minareli Medrese Tas
ve Ahsap Eserler Miizesi’ndeki tas levha (Glindogdu, 1979, 279-280) ile Afyon
ve Seyidgazi’deki mezartaslar1 (Karamagarali, 1992, 7-9, 18) iizerinde karsimiza
¢ikmaktadir.

Diyarbakir Biiyiik Selcuklu (1088-1089) Burcu ve Melihsah (Nur) Burcu’nda
(1089-1090) dik eksenleri kitabelerinin kapladig:i alan iginde, baslari neredeyse
birbirine degecek bigimde birbirlerine doniik olarak yerlestirilmis antilop cinsinden
birer ceylan/gazel kabartmasi bulunur (Sekil 38, Sekil 39). Baslar1 ve govdeleri yandan
verilen ceylan kabartmalarinin 6nden betimlenen boynuzlari kivrimli olarak asagiya
uzatilmis, arkada kalanlar1 oldukc¢a diiz, kabarik bir hatla belirtilmistir. Kalca ve 6n
bacak adaleleri belirtilen ceylanlar, hafifce kirdiklar1 arka ayaklar1 ve gogiislerine
dogru cektikleri on ayaklariyla oldukca rahat bir pozisyonda tasvir edilmislerdir
(Parla, 2014, 870).

JLi ! Y
#

Sekil 38: Geyik/ ceylan kabartmasi, Biiylik Sekil 39: Geyik/ ceylan kabartmasi,
Selguklu Burcu, Diyarbakir (Parla 2014). Meliksah Burcu, Diyarbakir (Parla 2014).

Biiyiik Selguklu Burcu’ndaki ceylan kabartmalari, kitabenin ilk satir1 ile ikinci
satir1 arasindaki diiz tag sirasinda yer alir. Ceylanlarin bulundugu tas sirasi ayrica,
iki yandan g¢apraz iistlerinde aslan kabartmasi bulunan birer dogan kabartmasiyla
sinirlanmustir.

Melikgah Burcu’ndaki ceylan kabartmalari ise kitabenin dordiincii ve en alttaki
besinci satir1 arasindaki diiz tas sirasi tizerindedir. Burada da ceylanlarin bulundugu
tag sirast, kanatlari agik birer dogan kabartmasiyla sinirlanmistir. Farkli olarak dogan
kabartmalarinin, altlarinda birer ¢iplak kadin figiirii bulunur. Iki burgta da yiizleri dik
eksene ve ceylan figiirlerine doniik olan dogan figiirlerinin gévde ve baslart yandan
verilmis, kanat ve kuyruk tliyleri kabaca belirtilmistir. Dogan figiirleri, aralarina
aldiklar ortadaki ceylan figiirlerini bekler ve korur durumdadirlar ( Parla, 2014, 871).

Anadolu Selguklu Sultani 2. izzeddin Keykavus devrine (1238-1278) ait Denizli
Ak Han’in tag kapisinda, batida alttan ikinci kare ¢ergevede bitkisel zemin lizerinde
oldukca tahrip olmus geyik figiirii goriilmektedir (Sekil 40) (Erdman, 1961, Abb
94, 96; Erdman-Hanna, 1976, 161-162) . Tahribat nedeniyle sadece geyigin kosar
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vaziyette oldugu, kosma etkisinin dizlerden kirik 6n ayaklarin havada, arka ayaklarin
da dizlerden kirik ve kismen havada gosterilerek verildigi sdylenebilir. Basi
yukarda, boynuzlarinin ise sirta dogru oldugu, kuyrugunda yukart dogru donerek
siritin tizerinde sonlandigi goriilmektedir. Tahribat nedeniyle ayrintilar tam olarak
anlasilamamaktadir. Ote yandan Denizli Ak Han’daki geyik figiiriinii tasavvufi
inanglarla agiklamak, yapinin konumu ve 6zellikleri dikkate alindiginda pek miimkiin
goriilmemektedir. Belki de simgesel tasvir kapsaminda yiiz yillardan beri kutsal
niteligiyle ¢esitli gevrelerde benimsenmis bir hayvan figiirii, bilingli olarak bu yapinin
stislemesi arasina yerlestirilmek istenmis olabilir (Durukan, 1993, 149-150).
- B

Sekil 40: Geyikkabértmash Denizli Ak Han tag képmm bat1 klgr‘n1,12..‘ izzeddin Keykavus
devri (1238-1278).

14. yiizyila tarihlene Niksar Coregi Bilyilk Camisi (Coregi Biiyiik Tekkesi)
(Gierliche, 1996, 182-183) ta¢ kapist lizerindeki yedi sira mukarnash kavsarada,
kavsaranin i¢indeki kitabe panosunun iizerinde ortada mukarnaslarin altinda yer
alan oldukga biiyiik boyutta islenmis geyik figiiri; oturur vaziyette ve basini geriye
cevirmis olarak betimlenmistir (Sekil 41, Sekil 41a). Boynuzu ise yine bitkisel bir
formla verilmistir. Bilici (1983, 24) palmet olarak tanimlamaktadir.

s e 3 IR T - e e e =
Sekil 41: Tag kapi kavsarasi, Niksar Coregi ~ Sekil 41a: Geyik kabartmasi, Niksar Coregi
Biiyiik Camisi (Tekkesi). Biiylik Camisi (Tekkesi).

Geyik figiirii, Avrasya hayvan {islubuna uygun bigimde betimlenmistir. On ve arka
ayaklarnin viicudun altina alinmasi, basinin geriye dondiiriilerek gdvdenin iizerinde
yer almast ile olusturulan kapali kompozisyon 6zelligi Orta Asya etkilerinin, bolge ve
zaman farkina ragmen devam ettigini gostermesi agisindan énemlidir. Ayrica tagkapi
da tek basina ve bu kadar biiytik baska bir 6rnegin olmamasi da bu betimlemeyi farkli
kilmaktadir (Giindogdu, 1979, 421-422).
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Tokat Seyh Meknun (Agikbas) Zaviyesinin (14.-15. yiizyil) duvarinda bugiin
tamamen siva altinda kalmus, siva/algi lizerine kazima teknigi ile yapilmis insan, iki
geyik resmi ve Hz. Ali’nin yazisindan olusan betimleme (Karamagarali, 1987, 419-
20; 1992, 18, Resim 74) farkli bir 6rnektir (Sekil 42).

Sekil 42: Geyik figiirleri, Tokat Seyh Meknun Zaviyesi, kazima (Karamagarali, 1992).

Cizimde iki geyigin ortasinda bir insan figiirii gériilmektedir. Geyiklerin her ikisi
de yandan gosterilirken, ortadaki insan figiirii 5nden betimlenmistir. On diizlemdeki
geyikler biiyiik, arkadaki insan ise daha kiigiik gosterilmistir. Geyiklerin 6n ve arka
ayaklarmin biri dizlerden kirik havada hareket halindedir. Kuyruklar ¢izgi seklinde
olup gogiis ve boyun kisimlar1 diger boliimlere gore daha iri gosterilmistir. Baslari
sigin geyiklere benzer sekilde uzun ve iridir. Boynuzlar ise bir ¢am agacinin dallari
gibi cizgiler hainde verilmistir. Hareket halindeki geyikleri biri kisa digeri uzun birer
ip ile zapt etmeye calisir goriiniimdeki insan figiirliniin gévdesi ise Orta Asya’daki
kaya iizerine yapilan kazimalarda da rastladigimiz saman figiirlerine benzer sekilde
kaburga benzeri gibi taranmistir. Eskenar dortgen bicimindeki basi kiigiik bir agiz,
gozler ve kaslar seklinde betimlenmistir.

Konya Ince Minareli Medrese’de bulunan tas iizerine oyularak yapilmis geyik
figlirli bir mimari plastik parca ise geyiklerin o6zellikle boynuz betimlemeleri ve
etraflarin1 saran bitkisel formu adeta 1siran goriiniimleri ile Orta Asya 6rnekleriyle
iliskilendirilebilir. Geyiklerin tekeyi de andiran bedenleri ve kosarken gosterimleri
ustaca iglenmistir. Ancak 6zellikle boynuzlariin rumi seklindeki kivrimlar gergekten
Orta Asya kurgan buluntularindaki 6rneklerle hatta Zhou Hanedanligi’na ait yesim bir
geyik figiirii ile ¢ok benzerdir (Sekil 43, Sekil 14, Sekil 17).

N ) P ANNE AT

Sekil 43: Geyik figiirleri, tag levha, oyma, Konya Ince Minareli Medrese.
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Tas levhada, alt ve lstten ii¢ ¢izgili birer silme ile sinirlandirilan alan iginde,
silmelerden ¢ikan tiglii ¢izgilerin ana akslar tizerinde dort yonde birbirine gegerek
diigiim olusturdugu daire g¢ergeveler iginde iistte birer grifon, altta ise birer geyik
betimlemesi goriilmektedir. Madalyonlar arasinda kalan alt ve iistteki iggen bosluklara
ortadaki iki ruminin yan yana gelmesiyle olusan palmete ¢ergeve olusturan ¢apraz
rumilerden olusan bitkisel bezeme, ortadaki eskenar bosluklara da kivrik dal ve
rumilerden olusan bitkisel zemin lizerinde kus figiirleri yerlestirilmistir. Geyik figiirleri
her ikisinde de 6n ve arka ayaklar dizden kirilarak hareket halinde gosterilmistir. On
ayaklar1 biraz daha havada gosterilerek hareket vurgulanmigtir. Kisa kuyruk yukari
dogru kalkik gosterilmistir. Geyik figiirii uzun boyunlu, kiigiik kafali, badem gozlii ve
sivri, iki kulakli betimlenmistir. Kulaklarin arasindan dig biikey bir kavisle sirta dogru
donen, u¢ kismi rumi seklinde sonlanan kivrik boynuzlar dikkati ¢ekmektedir. Her
iki geyigin de agzindan asagtya dogru yine rumi bigimindeki bu dallar sarkmaktadir.
Geyik figiirleri tamamen yandan gosterilmistir. Geyiklerin govdeleri, eklem yerleri,
ayak bilekleri, boyun, bas ve kulaklarinda egri kesim teknigi benzeri yuvarlak hatlar
vurgulanmastir.

Selcuklu ¢agina tarihlenen mimari plastik orneklerden biri de yine Konya
Ince Minareli Medrese’de bulunan bir tas levhadir (Sekil 44). Yatay dikdortgen
levhanin sag iist kosesi kirilmistir. Orta Asya Tiirk sanatindaki hayvan miicadelesi
sahnesini animsatan kompozisyonda yirtict hayvan geyik figiiriiniin hemen {istiinde
gosterilmistir. Geyik figiirli yine hayvan tislubunun bir 6zelligi olarak basini avel
hayvana dogru cevirmistir. Uzun boyunlu, kiiciik kafalidir. Arka adaleler zellikle
yuvarlak hatlarla belirgin aktarilmistir. Boynuzlar1 oldukg¢a kiigiik betimlenmistir.
Afyon, hsaniye’de bulunmus geyik tasvirli baska tas blokta geyik figiirii cok daha
keskin hatlarla, olduk¢a kaba islenmistir (Sekil 45). Yiizeysel oymada geyik ¢ok statik
goriiniimdedir. Alistigimiz kosar vaziyette verilmemistir. Boynuzlarda ¢ok sematik
aktarilmigtir. Hilal kavisli boynuz dikkati ¢ekmektedir. Yiiz kii¢iik boynu ise uzundur.

Sekil 44: Geyik ve aslan miicadelesi, tas Sekil 45: Geyik figiirii, tas levha, Afyon,
levha, Konya Ince Minareli Medrese. Thsaniye.

Orta Cag Anadolu sanatinda goriilen geyik figiirlerinin 6zellikle tarikat yapilar

olan tekke ve zaviyeler ile mezar taslarinda karsimiza c¢ikmasi, geyigin tarikatlar

tarafindan sevilen ve saygt duyulan bir figilir oldugunu gostermektedir.

Antalya civarindaki Tahtacilara ait olan bir nefeste “Sana derim sana geyik
erenleri” denilmekte ve geyik “erenler “ olarak takdis edilmekte (Atabeyli, 1940,
226); Afyonda tiirbelere ve yatir mezarlarina geyik boynuzu konulmakta ve genellikle
mezar iizerine konulan geyik boynuzlarindan sifa umulmaktadir (Tanyu, 1966, 155-
158). Tarikat efsanelerinde de geyik cok onemli bir yer teskil eder. Baba Ilyas’in
miiritlerinden olup Seyyid Elvan Tarikatina mensup olan “ Geyikli Sultan Baba
geyiiciiklerle miisabehet eder” idi. Geyikli Baba, rivayete gore, Bursa fethedilirken
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bir geyik tlizerine binerek ordunun 6niinde savasmistir. Bir nevi geyigin 6nderligi ve
yol gostericiligi burada da agikca goriilmektedir.

Miilayim (1999, 157) Coregi Biiyiik Tekkesi tagkapist iizerinde yer alan geyik
figliriinilin basit bir diisiinceden ibaret olmadigini, erken devirlerde bolgeye yerlesmis
olan bir tarikatin karargahi olabilecegini ancak zamanla ihtiyaglar1 karsilayamayinca
yeni bir yapt yaptirildigini ifade ederek ilk yapinin zaviye olarak insa edilme
ihtimalinin giicli oldugunu bildirmistir. E. Sener Boy (2021, 54) geyik figiiriiniin
mukarnas igerisinde kapladigi hacim ile 6zellikle figliriin cephede 6n plana ¢ikarilmak
istenmis oldugunu sdylemektedir. Figiiriin yeri ve boyutlarini diisiindiigiimiizde bu
g0riis oldukga isabetli goriinmektedir.

Niksar’daki Coregi Biiyiik Tekkesi’nin kapisindaki geyik kabartmasi, Tokat Seyh
Meknun Zaviyesinin duvarinda bugilin tamamen siva altinda kalmis olan kazima
geyik resmi; Afyon civarinda fhsaniye’de bulunan bir lahit pargasi iizerinde ki geyik
figlirti, Seyidgazi’deki mezar tas1 izerindeki geyik figiirii, geyigin tarikatlarca kutsal
bir hayvan olarak benimsendigi goriistinii desteklemektedir.

Osmanli Sanati drneklerinde de geyik figiliriiniin benzer sekilde genellikle bir av
hayvani olarak betimlendigi goriilmektedir. Londra’da 6zel bir koleksiyonda yer alan
matara 1545’lerde iiretilmistir. Mavi beyaz teknikte Iznik atdlyelerinde iiretilen matara
da diger Osmanli seramiklerinde goriilecegi gibi ¢icek ve yapraklarla bitkilerden
olusan doga iginde tirkek duran tavsanlar, kosan av kopekleri ile ceylanlarla av ortami
tasvir edilmistir (Sekil 46).

Sekil 46: Geyik, tavsan ve av kopekleri, matara, mavi beyaz, 1545 civari, Osmanli, Iznik,
Londra Ozel Koleksiyon (Atasoy ve Raby 1989, kat.374).

Osmanli tarihi konulu yazmalarda 6zellikle padisah ve sehzadelerin okguluk
hiinerlerini gdsteren av konulu tasvirlerde, geyik en ¢ok betimlenen av hayvanlarindan
biridir. Hiikimdarlarin hiinerlerinin eserlere islenmesi aslinda orneklerini Yakin
Dogu’da da gordiigimiiz eski bir gelenektir. Bu hiinerler arasinda yaban hayvanini
avlamak ta vardir. Bazen ok ve yayla avlamak ta yeterli degildir. 4. yiizyila ait
Anadolu’da yapildig: diistiniilen giimiis yaldizli bir Sasani tabaginda, kralin erkek
geyigin sirtina atlayarak, boynuzlarindan tuttugu ve bogazladig: goriiliir (Sekil 47).
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Sekil 47: Kralin geyik avi, yaldizli glimiis tabak, Sasani Dénemi, Anadolu?, 4.ytizyil, British
Museum BM.124091 https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1908-1118-1

Osmanli hanedan1 av sahnelerinde ise geyikler genellikle benekli tasvir edilirler.
TSM. H.1517 numaral1 1558 tarihli Siileymanname yazmasinda Sultan Siileyman’in
av sahnesinde de geyikler bulunur (Sekil 48). Geyiklerin avcilardan kurtulmak
icin saga sola kacistiklar1 goriiliir. 1515-1520 tarihli bir el yazmasinda benzer
bir av sahnesi (Divan-1 Selimi, {lUK F 1330, 00591) resimlenmistir (Sekil 49). Bu
tasvirlerin cogunlugunda geyik artik kutsal bir varliktan ziyade, bir av hayvani olarak
betimlenmistir.

Sekil 48: Sultan Siileyman Sekil 49: 1. Selim avda, Divan-1 Selim, IUK. F 1330-
avlantyor, Siileymanname, TSM 00591.
H.1517, 1558.

Osmanli nakkaglar1 tarafindan geyik figiiriiniin sadece av hayvani olarak
goriilmedigi, tabiatin giizelliklerinden biri olarak benimsendigi de TSM H.
1523,18b-19a numarali, 1584 tarihli Hiinername I. cildindeki ¢ift sayfa minyatiirde
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betimlenen Topkap1 Saray1 tasvirinde avluda sanki dogada geziyormuscasina rahat bir
sekilde aktarilan ceylan ¢izimlerinden de anlagilmaktadir (Sekil 50).

PAAN AR

K o T s REERN

Sekil 50: Topkap: Safayl; Hﬁhername I, TSM H.1523, 18b-19

, 1584.

Kalender Pagsa tarafindan Osmanli nakkaglarmin yani sira bazi Safevi
nakkaglarindan eserlerden derlenerek hazirlandigi anlasilan (Mahir, 2004, 103)
Falname yazmasinda ise geyik, Siileyman peygamber ve Belkis’in tahtinin etrafinda
ejder, anka kusu, kilin ve siren gibi gercekdistii yaratiklarla, aslan, fil, gergedan, horoz,
kaplan, baykus, tavus kusu, papagan, sahin, karga, maymun, tavsan, siiliin, balik¢1l,
dag kecisi, inek, at, katir, kar leopart ve kopek gibi gercek hayvanlarin arasinda
betimlenmistir. Sirt1 benekli geyik, tahtin karsisinda daha kiigiik bir tahtta oturan
muhtemelen Peygamberin Veziri Asaf’in ayaklarinin yakininda konumlanmistir. TSM
H.1703, y.7b numaral tasvirde geyik, bedeninde verilen renk tonlamalariyla oldukga
gercekei aktarilmistir (Sekil 51, Sekil 51a). Dogasinda olan iirkeklikle her an ayaga
kalkacakmiscasina ¢ok basarili resimlendigi goriiliir.

Sekil 51: Hz. Siileyman ve Sekil 51a: Geyik ayrinti, Falname, TSM H.1703, 7b,
Belkis tahtta oturuyorlar, 17. ylizy1l baslar1.

Kalender Pasa, Falname, TSM

H.1703, 7b, 17. yiizyil
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1585 tarihli Metropolitan Museum’da bulunan vazo iznik iiretimi olup, siralti
¢ok renkli boyama tekniginde bezenmistir. Geyikler, aslan, kus, ziimriidii anka ve
tavsanlar ile zemindeki yesil renkli zemin {izerinde gigekler ve yapraklarla dogada
yine bir av ortaminin pargasi olarak yansitilmaktadir (Sekil 52).

16. yiizyilin son ¢eyregine ait Metropolitan Museum’da bulunan baska bir 1znik
ibriginde yine ¢esitli hayvanlarin bulundugu bir dogada betimlendigini goriiyoruz
(Sekil 53). Geyik kabin yiizeyindeki hareketli aktarimin en 6nemli parcalarindan biri
olarak kosarken gosterilmistir. Arkaya dogru bakarak av hayvanlarini kontrol ettigi
goriiliir. Iyi bir gozlemle dogadaki davramsiyla betimlenmistir. Geyigin viicudunda
ne bir benek ne de bir adale ¢izgisi verilmedigi goriilmektedir. Oysa yirtict hayvanin
viicut ¢izgileri sematik te olsa ¢izilmistir.

Sekil 52: Geyik, tavsan, tavus kusu, aslan, Sekil 53: Geyik, tavsan, maymun ve qglanh
vazo, siralt1 ¢ok renkli boyama, 1585, Iznik, ibrik, sir a}@l ¢ok renkli boyama, 16. yiizy1l
New York Metropolitan Miizesi (Atasoy ve ~ S0n ¢eyregi, Iznik, New York Metropolitan

Raby 1989, kat.771). Miizesi, 56.141.
https://www.metmuseum.org/

17-18. yiizyillarda Iznik iiretimi gerilemis, son dénemlerde daha sade, daha
basit kompozisyonlar seramiklerde goriilmeye baslar (Sekil 54). Motifler, buradaki
cigeklerde oldugu gibi irilesmistir. Seyrek yerlestirilmis ¢i¢eklerin arasinda merkezde,
16. yiizyil av sahnelerinden farkli olarak sakin, huzurlu bir ortamda betimlenen geyik
diizenlemesiyle Orta Cag kompozisyonlarina doniis goriliir.

Sekil 54: Geyikli tabak, 17-18. yiizy1l, iznik, Paris Louvre Miizesi.
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010330817
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Ister hayvan ata ister bir av hayvani olsun geyik figiirii, Tiirk sanatinda kog,
aslan, boga ve kartal gibi figiirlerle birlikte siklikla kullanilmistir. Tirklerin tiim
cevre kiiltiirleri dahi etkileyen sanatinda en biiyiik ii¢ olgu yaraticiligi, 6zgiinliigii ve
devamliligidir. Orta Asya’da sanat eserlerinde gordiigiimiiz geyik figiirii, ayn1 begeni
ve yogunlukla giiniimiiz Anadolu’sundaki Ankara, Tokat ve Kastamonu basta olmak
iizere yazmacilikta da kullanilmaktadir (Catalkaya Gok, 2019, 388).

Zira Orta Asya’daki ¢adirlarin duvarina asilan benzerleri gibi Anadolu’da evlerin
duvarlarina -olumlu anlamlar yiiklenerek- asilan geyikli halilar da hem kullanim
bicimi hem de inang kiiltii a¢isindan bu gelenegin bir uzantis1 olarak goriilmelidir.
Yine evlerin cephelerine 6zellikle de kapilarin ve pencerelerin iist kisimlarina asilan
geyik boynuzlari hatta bazi drneklerde adeta bir heykel gibi tiim viicudunun asilmasi
da hep uzak kdkenden gelen geyik kutsaliyeti ile ilgili geleneklerin birer yansimasidir.
Iskilip’te Yeni Valibey Mahallesi, Yenicami Caddesi, No: 73’teki tarihi bir evin bati
cephe alinligindaki ahsaptan yapilmis yiiksek kabartma geyik figiirii, bu gelenegin
yansitildigt ¢ok 6zel 6rneklerden biridir (Sekil 55). Yiizeyden oldukea tagkin olarak
yapilan geyik, ayakta ve hareket halinde gdsterilmis, ayaklar dizlerden hafif kirik ve
on ayaklar hafif hava da betimlenmistir. Ince kuyrugu asag1 dogru sarkan figiiriin uzun
boynu ve kafas1 heykel seklinde cepheden tamamen bagimsizdir. Govde ve ayaklar
yandan boyun, bas ve boynuzlari 6nden verilmistir. Agzi, gozleri, sivri kulaklart
ve bunlarin arasindan ¢ikan ve iki yana dogru devam ederek iist kisimlarinda ikiye
ayrilan boynuzlar goriilmektedir.

Sekil 55: Geyik figiirii, Yeni Valibey Mahallesi, Yenicami Caddesi, No: 73.

Yine Iskilip’te Yeni Valibey Mahallesi, Kopkop Sokak, No: 24-26’daki evde ise
geyik kafatasi ve geyik boynuzlar1 bu sefer i¢ mekanda sofadaki askiya asili sekildedir.
Iskilip Ekizoglu Mahallesi, Kadir Efendi Sokak, No: 2°de ise giris cephesindeki iicgen
almligin altindaki sacakta, geyik boynuzlari yer almaktadir (Kosan, 2019, 136).

Geleneksel Tiirk evlerinin sagaklarindan sarkan geyik boynuzlari, ugur getirmesi
i¢in asilmistir (Giinay, 1998, 323). Ornegin; Corum Iskilip’teki bazi evlerde geyik
boynuzlar kafatasiyla birlikte sofa igerisine asilir. Sagak iizerine yerlestirilenler de
vardir. Benzer uygulamalar Kastamonu (Kamarli, 2008, 70), Safranbolu (Giinay,
1998, 332), Sivas (Senol, 2007, 70), Elaz1g (Karakas, 2008, 134) ve Corum evlerinde
de goriliir.
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Sonuc¢

Avciliktan hayvanciliga gegiste, topluluklarin temel ge¢im kaynaklarinin baginda
gelen geyige duyulan ihtiyacin azalmasi ve diger hayvanlarin geyigin yerini almaya
baslamasiyla sosyal ve ekonomik degisimin dogal bir sonucu olarak geyige atfedilen
anlamlar degisiklik gosterir. Geyik zaman iginde giiclinii diger hayvanlarla paylagmakla
kalmaz, askeri yayilmaci devlet yapisinin hakim oldugu Tirk toplumlarinda bir av
hayvanma doniiserek, yirtici hayvanlarin geyikten iistiin goriilmeye baslandigi bir
anlayisa birakir. Geyik zamanla maddi ve manevi agidan Orta Asya Tiirk kiiltiiriindeki
gibi yasamin temel 6gelerinden biri olmaktan ¢ikar. Gliniimiizde av hayvani olarak da
sofralarda eskisi gibi yer almaz. Hatta bugiinlerde belirli bolgelerde insan kontroliiyle
soyunun tilkenmemesi i¢in korunan bir canliya doniligmiistiir.

Ozellikle Erken Dénem Tiirk Kiiltiiriindeki geyik tasvirlerinde geyik tek basina
veya yirtict bir hayvanla miicadele ederken betimlenmistir. Yirtici hayvan kartal,
grifon veya aslan olarak degiskenlik gostermektedir. Geyik figiirii ise daima yirticinin
saldirisindan kurtulmaya calisirken ¢ogu zaman onunla g6z temasi halinde tasvir
edilmistir. Arka ayaklar1 deforme edilmis sekildedir. Cirpinir bir izlenim yaratirken
av aninin tiim heyecani ve devinim arkaik bir ustalikla aktarilmistir. Gévdeler kasitl
sekilde uzatilir ve kompozisyon bir yay formu ile verilir. Geyik figiiriiniin bast
cogunlukla sirtina dogru doniiktiir. Viicudu ise tipik sekillerle betimlenir. Cogunlukla
on ve arka adaleler nokta ve virgiillerle betimlenir. Kaburgalar da yaylarla verilir.
Geyigin bas1 ise yiiz uzun, iri gozli, sivri kulakli, boynuzlari ise genis, uzun ve bol
kivrimlidir. Tipik bir Sibirya geyigi baska bir degisle sigin geyiktir. Gogiis genistir.
Kuyruk ise govdeye oranla oldukca kiigiiktiir.

Orta Cag Anadolu’sunda ise hem yirtict bir hayvanla miicadele halinde hem de
yine tek olarak betimlendigi goriilmektedir. i¢ Asya’daki s1gin geyik tiiriinden ceylana
dogrudegisiklik gostererek kiigiik yiizli, kii¢iik govdeli, daha kisa ve ince boynuzlariyla
farklilagtig1 goriilir. Gosterim bigimi olarak Orta Asya orneklerini ¢agrigtiran sekilde
bast arkaya dogru doniik ve hareket halinde betimlenir. Govdenin ise sematik nokta
ve virgiiller yerine hayvanin dogal goriiniimiine yakin bir gergeklilikle tasvir edildigi
goriilmektedir.

Anadolu kiiltiirtinde geyik tipk1 Hiinkar Hac1 Bektag Veli’nin giivercine doniiserek,
bir dogan tarafindan yakalanmak {izereyken tekrar insana doniismesi 6rnegindeki gibi
suretine biiriiliinen bir kutsal hayvandir.

Geyigin Tirk kiltiirindeki degiskenlik gosteren evrimi, her déonem sanatinda da
ayni paralellikle karsiligini bulmustur. Ancak Anadolu halk kiiltiirii geyigin 6zellikle
tarikatlarla 6zdeslesen kutsal, ugurlu, yol gosterici ve yoldas kimligini daima
benimsemis, sozli, yazili ve gorsel kiiltiirlinde onu betimlemekten vazgegmemistir.
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Extended Abstract

Deer, which was frequently depicted in works of art as a totem in early Turkish Culture,
attracts attention as a cult image. It is accepted as a guiding, auspicious and holy spirit in our
culture. While the deer has taken on a guiding identity with being tracked during long hunts, it
has also been accepted as one of the symbols of rebirth with the regrowth of its broken antlers.
Among the Goktiirks, Alp Bahadir’s journey to the other world with deers by disguising as
one, it being shot and sacrificed in funeral ceremonies, and similarly, in Anatolian culture,
especially in Bektashism, it is a being whose sanctity is accepted with the concepts of changing
its disguise. As in the legend of the Geyikli Baba (Deer Father), deers were kept as companions
for the members of the sect. In Anatolian culture, deer also has always been a loved and adopted
animal with its similar characteristics. In addition, in Turkish literature, it is identified with the
lover who is difficult to reach, with its natural beauty, elusiveness, timidity and elegance. On
the other hand, it has become one of the important symbols of some sects in Anatolia, especially
Bektashism. It is believed that some of the animal’s powers, such as the ability to change
places quickly by disguising as a deer, are passed on to the sect leaders. This ritual is similar
to the rapid journey of Central Asian Shamans between two worlds by disguising as a deer. All
these changes and transformations in Turkish culture regarding deer have been visualized and
depicted in all works of art produced from Central Asia to Anatolia - in a way that meets all the
meanings attributed to the deer.

In the transition from hunting to stock breeding, and the need for deer as one of the main
sources of livelihood of communities, decreases and other animals begin to replace it, the
meanings attributed to deer change as a natural result of social and economic change. Over
time, the deer not only shares its power with other animals, but also turns into a hunting animal
in Turkish societies where the military expansionist state structure dominates, giving way to an
understanding in which predatory animals begin to be seen as superior to deer. Over time, deer
ceases to be one of the basic elements of life, materially and spiritually, as in the Central Asian
Turkish culture. Nowadays, it is not included on the tables as a game animal as it used to be. In
fact, in present day, it has become a protected creature in certain regions to prevent extinction
due to human control.

In the portrayals of deer in Early Turkish Culture, it is depicted alone or fighting against

a predatory animal. The predator varies from eagle, griffin, or lion. The deer figure is always
depicted in eye contact with the predator while trying to escape its attack. Its hind legs are
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deformed. While creating a frantic impression, all the excitement and movement of the hunting
moment is conveyed with an archaic mastery. The trunks are deliberately elongated, and the
composition is given an arc form. The head of the deer is mostly turned towards its back. His
body is depicted with typical shapes. Mostly, the anterior and posterior muscles are described
with periods and commas. The ribs are also given with springs. The deer’s head has a long face,
big eyes, pointed ears, and its antlers are wide, long, and curved. It is a typical Siberian deer, in
other words, a moose. The chest is broad. The tail is quite small compared to the body.

In Medieval Anatolia, it is depicted both in a fight with a predatory animal and as a single
figure. It varies from the deer species in Central Asia to the gazelle, differing with its small face,
small body, and shorter and thinner horns. In terms of representation, it is depicted with its head
turned backwards and in motion, reminiscent of Central Asian examples.

On the other hand, the body is depicted with a reality close to the natural appearance of the
animal, instead of schematic dots and commas.

In Anatolian culture, the deer is a sacred animal to be disguised as, just like Hiinkar Hac1
Bektas Veli, who turns into a pigeon and turns back into a human when he is about to be caught
by a falcon.

The varying evolution of the deer in Turkish culture has found the same parallelism in the
art of every period. However, Anatolian folk culture has always adopted the sacred, auspicious,
guiding and companion identity of the deer, especially identified with sects, and has not stopped
depicting it in its oral, written, and visual culture.
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