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Ankara Romani

Yakup Kadri and Ankara Through The Realizm of Georg Lukacs

Mehmet Ali GUNDOGDU*
Oz

Ankara’y ilging kilan en 6nemli 6zellik belki de yazildig:r donemdir. Bu dénemde, Tiirkiye’de
Cumbhuriyetle beraber yeni bir rejim kurulmus ve buna bagli olarak belirsizliklerle dolu yeni
sartlar ortaya citkmustir. Ayrica yeni devrin ilkelerini halka yaymak maksadiyla Yakup
Kadri'nin de aralarinda oldugu Kadrocu bir hareket faaliyete baglamistir. Kadrocu gortislerin
Ankara’'ya etkilerinin oldukca yogun oldugu aciktir. Ote yandan onceki eserlerinden
bildigimiz Yakup Kadri'nin gercek¢i, toplumcu, nesnel ve saglam tislubunun da olgunlastig1
bir dénemde bu romanin yazildig: diistintiliirse farkli okumalara acik oldugu soylenebilir. Iste
bu acidan, Yakup Kadri'nin ¢agdasi olan Georg Lukacs'in toplumcu gercekci kuramimin, bu
romanin incelenmesine kuvvetli bir 151k tuttugu gortilmiistiir. Lukacs bir taraftan “elestirel
gercekgilik” adi altinda nesnellik, tipik olma, sosyal goriis, tarihsel perspektif, somut veriler
gibi ilkeleri 6ne g¢ikartirken; diger taraftan toplumcu gercekciligin uzak ve soyut hayaller
ugruna ideolojik bir tutuma dontstiirtilmesini “devrimci romantizm” olarak tanimlayarak
elestirmistir. Yakup Kadri ise her ne kadar romanin ilk boliimlerinde Lukacsct kurama gore
ideal bir kurmaca yapist ortaya koymus olsa da son boliimde Lukacs'in elestirdigi tutuma
yaklasir. Makalede Yakup Kadri'nin Lukacsc¢t kurama gore bu iki u¢ arasinda savrulmasi
mukayeseli bir yontemle ve 6rnekler esliginde anlatilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Georg Lukacs, Yakup Kadri, Ankara, roman, elestirel gercekgilik.
Abstract

Perhaps the most important feature that makes Ankara interesting is the period in which it
was written. During this period, a new regime was established together with the Republics in
Turkey and accordingly, new conditions full of uncertainties emerged. In addition, a Kadroist
movement, including Yakup Kadri, started to operate in order to spread the principles of the
new era to the public. It is clear that the effects of Kadroist views on Ankara are quite intense.
On the other hand, considering that this novel was written in a period when Yakup Kadri’s
realistic, socialist, objective and hard style, which we know from his previous works, had
matured, it can be said that it is quite suitable for different readings. In this respect, it has been
seen that the social realist theory of Georg Lukacs, a contemporary of Yakup Kadri, sheds a
strong light on the analysis of this novel. While Lukacs, on the one hand, highlights principles
such as objectivity, typicality, social view, historical perspective and concrete data under the
name of “critical realism”; on the other hand, he criticized the transformation of social realism
into ideological attitude for the sake of distant and abstract dreams, describing it as
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“revolutionary romanticism”. Although Yakup Kadri has presented an ideal fictional
structure according to the Lukacsian theory in the first chapters of the novel, he approaches
the attitude criticized by Lukacs in the last chapter. In the article, Yakup Kadri’s drift between
these two extremes according to the Lukacsian theory is explained with a comparative
method and with examples.

Keywords: Georg Lukacs, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara novel, critical realism.

Giris

Sanat ve edebiyat ile insan ve toplum arasinda oldukga aktif ve girift bir iliski
vardir. Bu iliski o kadar stirekli ve yogundur ki; sanat ve edebiyat ekollerinin ortaya
¢itkmasinmi biiytik oOlctide donemin sartlari, siyaseti, toplumsal yonelisler ve insan
unsurundaki degismeler belirler. 19. yiizyilda Fransiz Ihtilali sonrasinda Bati’da ulus
devletlerinin dogmasi, milli duygu, cosku ve sembollerin 6ne c¢ikmasmi gerektiren
toplumsal bir yonelise sebep olurken sanat ve edebiyat hayatinda romantizm ytikselir.

Diger taraftan sanayilesme ve kentlesme ile beraber ortaya c¢ikan toplumsal ve bireysel
sorunlar Balzac, Stendhal ve Flaubert gibi onciilerin esliginde realizmi tetikler.

Realist roman, ilerleyen siirecte bir taraftan kapitalizme i¢sel bir tepki olarak, biling
akist ve i¢ monologlarin yogun olarak kullanildig1 yenilikci modern romani, ozellikle
Kafka, Joyce ve Woolf ile ortaya koyarken diger taraftan Marksizmin de etkisiyle 20.
ylizyilin basindan itibaren toplumcu ve gercekci bir edebiyat hareketi ideolojik kaygilar
da beraberinde siirtikleyerek giiniimiize kadar gelir. Ozellikle Bati’daki sol hareketler ve
Dogu Avrupa ve Rusya’da hakim Sovyetler idaresi ile toplumcu gercekci sanat yonelisi
ideolojik boyutlara dogru cekilerek zamanla marjinallesir.

Ayni donemlerde Tiirk Edebiyat: da daha ¢cok Bati diinyasinda sekillenen bu sanat
ve edebiyat hareketlerini bazen es stiremli bazen de art stiremli olarak takip etmektedir.
19. Yiizyilda Bat1 etkisiyle yeni tiirlerin, 6zellikle roman ve tiyatronun gelismesi Namik
Kemal, Ahmed Midhat ve Abdiilhak Hamid'in romantik eserleriyle takip edilmistir. Bu
donemde Hugo ve Dumas romantizminin saydigimiz yazarlarin tizerinde onemli bir
etkisi goze carpar. Recaizade Mahmud Ekrem’in basini cektigi, Halit Ziya ve Mehmet
Rauf'un olgun eserlerini verdigi Edebiyat-1 Cedide hareketi ile realist olmakla beraber
biraz Zola natiiralizmine, biraz da yeni gelismekte olan modern romana dogru evrilen ve
bireyin i¢ diinyasinin, hayallerinin, arzularinin monologlar ve biling akislar1 yoluyla dile
getirildigi yeni bir donem baslar. Bu akim, Cumhuriyet déneminde Kafka ve Woolf' un
bizim yerel sartlarimiz ile kismen degisen takipgileri olan Ahmed Hamdi Tanpmar ve
Oguz Atay gibi yazarlarin modern ve modernist romanlar: ile bireysel korku, endise,
sikint1, huzursuzluk, karanlik ve kaosu estetik bir bicimde merkeze alarak devam eder.

Diger taraftan bireyin 6znel ve daha ¢ok soyut olan bu i¢ trajedisini ikinci planda
birakarak yeni devrin sorunlarmin kaynagi toplumsal ve siyasi sartlarda arayan ve
sosyal, kapsaml1 bir tabloyu belli ideolojilerin etkisiyle ortaya koymaya calisan toplumcu
gercekci edebiyat 20. ytizyilin erken donemlerinden itibaren bizde de kendini gostermeye
baslar. Marjinal sol ve devrimci Marksist romancilarin 6nctileri Sabahattin Ali ve Orhan
Kemal olurken Cumhuriyet'in erken dénemlerinde sol cereyanlarin da etkisiyle marjinal
olmayan ancak Tiirkiye sartlarina daha uygun bir toplumsal ve gercekci roman akimi
kendini gosterir. Tiirkiye'nin Cumhuriyet ile beraber icine girdigi yeni rejimin sartlar
icinde Marksist edebiyat ve sanat goriisii ile karsilastirabilecegimiz bu akimin ana
kanonunun temsilcileri Yakup Kadri ve Resat Nuri'dir. Tek parti donemine 6zgii bu
edebiyat halkasinin Mahmut Makal ve Sevket Stireyya Aydemir gibi daha marjinal, tezli
ve estetikten yoksun 6rnekleri de vardir.
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Esasen Yakup Kadri ¢zelinde konuya baktigimizda II. Mesrutiyet doneminde
baslayip Miitareke, Milli Miicadele ve Cumhuriyet doénemlerinde devam eden
romanlarinda gercekci ve saglam tislupcu teknigiyle tilkenin degisen siyasi ve sosyal
sartlarina hemen her siiregte hem bizzat katilan bir aktor hem de dikkatli bir sekilde
gozlemleyen bir aydin olarak biitiinliiklii ve somut betimlemeleri, tipik karakterleri ve
mekan segimleri ile bu kritik tarihsel devirlere genis ve seffaf bir ayna tutuldugunu
gortirtiz. Dolayisiyla onun eserlerini hem toplumcu hem de gercek¢i romanin -erken
Cumhuriyet doneminde bizdeki rejim ve sosyal dontisime 6zgii bazi farkliliklar
icermekle beraber- ilk 6rneklerinden olarak okuyabilmek miimkiindyir.

Bu tespiti yaparken Tiirkiye’de sol diistincenin ilk olusturulmaya bagslandig:
merkezlerden biri olarak Yakup Kadri'nin basmi cektigi Kadro Dergisi'ni unutmamak
gerekir. 1932 yilinin Ocak aymda yaymmlanmaya baslayan Kadro'nun yazarlar1 o
donemde bizde ideolojik olarak yerlestirilmeye calisilan “Kemalist ilkelerle Marksist ilkeler
arasinda bir sentez olusturmaya” calismuslardir. (Cakir, 2017, s. 32) “Derginin amaci,
Kemalizm’i savunmak, devlet¢iligi benimsemek ve benimsetmek, Atatiirk inkilaplar gercevesinde
bir ideolojinin koklesmesini saglamakti” (Celik, 2014, s. 95). Kadrocularin bu amaglari
dogrultusunda Yakup Kadri'nin g¢ikardigr Ankara'nin 6zel bir 6nemi vardir: “Yakup
Kadri'nin Ankara romam, Yakup Kadri'nin Kadro dergisinde yazdi§i yazilarin paralelinde
kurguladigi bir romandir... Kadro dergisi, Tek Parti Dénemi’nde, Atatiirk devrimlerini izah etme

ve inkildbin prensiplerini bilimsel bir gozle inceleme diisiincesiyle yayimlanmstir” (Uslu, 2012, s.
1112).

Bu bilgiler 1s18inda Marksist edebiyatin hem iginde olan hem de disindan
bakabilen bir kuramci olarak Lukacs’in gelistirdigi gercekgilik ilkeleri ile bize 6zgu
sartlarda tek parti Tiirkiyesi igin gecerli bir ideolojiyi anlatan, toplumsal-politik tabloyu
ortaya koyan ve yeni rejimin hem elestirisini hem de savunuculugunu yapan Ankara'nin
incelenmesi; diinyadaki siyasi, sosyal, kiltiirel ve edebi gelismelerin bize yansimasini
gostermesi agisindan onemlidir. Bu baglamda pek ¢ok arastirmaci tarafindan dikkat
cekilen, romanin iki kutuplu bir icerige sahip olmasi da! Lukacs gercekciligi
perspektifinden eserin incelenmesini oldukca ilging kilmaktadir. Ctinkti bu noktada
Lukacs'in elestirel gercekgilik ve toplumcu gergekgilik adinda iki model ortaya koymasi
ve bu tasnifteki birinci modeli hem Hegel diyalektigi tizerinden hem de Marksist
sosyalizm acisindan olumlamasy; ikinci modelin ortaya konulmasmnin ise neredeyse
imkansizligin1 gostermesi ve onun yerine kolayciliga kagilarak ve ideolojik saplantiya
kapilarak takinilan devrimci romantizm tavrini elestirmesinin bu roman baglaminda
onemli izdtigtimleri vardir.

Bu makalede oncelikle Lukacs gercekgiliginin ilkeleri, detaylarda bogulmadan
ancak bizim calismamiza 1sik tutacak sekilde ortaya konulacaktir. Daha sonra da Ankara,
Lukacs gergekgiliginin ilk boliimde vurgulayacagimiz temel ilkeleri tizerinden ayri
basliklar altinda incelenecek ve roman/romanci hakkinda énemli bulgulara ulasilmaya
calisilacaktir.

1. Georg Lukacs’in Gergekgiligi

Lukacs en taninmis Marksist kuramcilar arasinda yer alir. Ancak kendine 6zgii
fikirleri ile diger klasik Marksist yazarlardan ayrilir. Aslinda onun Marksist kurama
baglilig: ilkeseldir. Hegel'in gercekgcilik goriislerine bagh olan Lukacs, sosyalizmi bu
ilkeler baglaminda kaniksamis, ancak korti kortine bir baghligm otesinde daima

1 “Yakup Kadri'nin Ankara roman, ticiincii boliime gelene kadar dénemin gercekliklerine ayna tutan bir kompozisyon
icermekte, tictincii boliimde realist roman c¢izgisinden uzaklagilarak romantik ve idealist bir anlatim on plina
gecmektedir.” (Celik, 2014, s. 94)
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sorgulayic1 ve gerektiginde mubhalif olmustur. Bu ytizdendir ki; 1945'ten sonra
Sovyetler'den dislanmis ve dogdugu biiytidiigu, doktorasin1 yaptig1 Budapeste’ye gelmis
ve ancak Stalin’in 6liimiinden sonra tekrar Moskova’ya donebilmistir.

Hegelci bir Marksist olarak tanimlayabilecegimiz (Zima, 2004, s. 135) Lukacs'in
gercekcilik fikri Aristoteles’in insanin “zoon politikon”, yani toplumsal bir hayvan oldugu
soztine dayanir. Lukacs’a gore bu yargr biitiin biiyiik edebiyat igin gecerlidir (Lukacs,
1975, s. 22). Dolayisiyla insani dogustan yalniz, toplum disi, baska insanlarla iliski
kurmay1 basaramayan bir varlik géren modern yenilik¢i edebiyata Lukacs itiraz eder. Ona
gore modern edebiyati: bu noktada sekillendiren Heidegger’in, insan varolusunu “varligin
icine atilmighk” (Geworfenheit ins Dasein) olarak betimledigi varlikbilimsel yalnizlik,
gercekci edebiyatin konusu olsa da bu, evrensel bir insanlik yazgisi degil, ozgiil bir
toplumsal yazgidir. Ayrica Heidegger'in buradan yola c¢ikarak tarihselligi kaba sayip
kiictimsemesini, bu nedenle yenilik¢i akimda insanin tarih disi olarak goriilmesini ve
bunun neticesinde; ne diinyanin ona, ne de onun diinyaya sekil verebildigi dural
gerceklige sahip ve kendi yasantisinin siirlari icine hapsedilen kurmaca kahramanlarmn
edebiyatta ortaya ¢ikmasin elestirir (s. 23-24). Sikintinin meydana getirdigi bir boguntu
ile diinyayr bir kaos olarak gorme egiliminin yenilik¢i edebiyatin 6ziinti meydana
getirdigini soyler (s. 82). Kafka basta olmak tizere Joyce ve Musil gibi modernlerin {irettigi
soyut ve oznel gizillige sahip diisler ve hayallerle dolu kahramanlarin gerceklige uygun
olmadiklarini vurgular (s. 25-27).

Lukacs modern edebiyati, daha once Zola natiiralizmi tizerinden elestirdigi
“dogalcilik”in bir uzantis1 olarak goriir (s. 32). Freudcu psikanaliz tizerinden modern
edebiyata tasinan bu yonelimin; gerceklige karsi cikisa, bulantiya, tedirginlige ve
marazilik saplantisina yol acarak 6zden ve yonden yoksunluga sebep oldugunu savunur
(s. 33). Heidegger tarafindan, -aslinda toplumsal bir varlik olan- insanin, belirsiz bir
varliga (das Man) indirgenmesi; anormalin yticeltilmesine ve kendini gizlemeyen bir
antihumanizme, siradan insan ve alik kisilerle smirli bir tipolojiye ve deneysel tislup
carpitmalarina sebep olur (s. 36). Modern edebiyatin kapitalizmin carpikligindan bir kagcis
yolu olarak psikopatolajiyi one stirdtigtinti ancak carpiklig1 bir bagka carpiklikla lgmek
zorunda kaldig1 igin evrensel bir garpikliga vardigmni soyler. Bu carpiklik sebebiyle
yenilik¢i akim, edebiyat1 bir “perspektif” duygusundan yoksun birakmustir.

Lukacs modern edebiyat karsitlig1 tizerinden kendi gergekgiliginin ilk kosulunu
belirlemis olur. Ona gore herhangi bir sanat eserinde belli bir amaca yotnelmis bir
“perspektif” bulunmalidir. Perspektif sanat eserinin yonunii ve 6ziint belirler; anlatinin
degisik diistince dizilerini siraya koyar; sanat¢inin dnemliyle 6nemsiz, can alici ile gegici
Ogeler arasinda bir se¢im yapmasin saglar. Kisilerin gelisme dogrultusunu, gelismede
onemli olan 6zelliklerin nasil betimlenecegini perspektif duygusu belirler (s. 37).

Lukacs’a gore perspektif, ne denli acik segik olursa, yapilan “secme” de o ¢lctide
tutumlu ve garpici olur. Berlinli empresyonist Max Liebermann, “Cizmek ¢ikarmaktir”, der.
Lukacs bu soziti genisleterek; “Sanat dnemli olani tutmak, onemsizi ¢ikarmaktir.” der (s. 61).
Dolayisiyla perspektiften sonra Lukacs'in gercekciliginde “se¢me islevi” gelir. Bir yazar,
onemliyi, 6nemsizden ayirmalidir. Yoksa yenilikci edebiyatin yaptig: gibi teknigi ve bigcim
oyunlarin1 6ziin oniine gegcirir. Bu da dogalciliga, dogalcilik da nesnel gercekligin
parcalanmasina yol acar (s. 38). Halbuki secme islevi belli bir perspektif duygusu ile
yapilmuis olsa, tislup bigimsel bir nitelik olmaktan ¢ikar. Daha ¢ok 6ziin bir pargasi, belirli
bir 6ztin belirli bi¢imi olur. Ciinkii 6nemli olan yazarin eserinin temelinde yatan “diinya
gortsti” ya da “ideoloji”dir (weltanschauung). Yazarm amacimi belirleyen ve belli bir
yazimn tslubunun temelindeki olusturucu ilke de yazarin bu diinya gortsiini
gerceklestirme cabasindan baska bir sey degildir. Dolayisiyla Lukacs’a gore gercekgi eser,
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cagin ruhunu nesnel olarak kavrayan “sosyal/toplumsal bir diinya gortistit” ile yazilmal
ve dogalciliktan uzak bir perspektife sahip olmalidir (s. 21).

Gergekgi yazar, gozlemledigi her ayrintiya tipik bir anlam ytikler. Her ayrint1 hem
kisisel hem de tipik bir nitelik tasir. Dolayisiyla “tipik olma”, Lukacs'in somut ve nesnel
gercekciliginde perspektif ve se¢gme islevinin zorunlu bir sonucu olarak ortaya cikar.
Gercekgi eserde ortaya ¢ikan kopya eksik olmasina eksiktir, biitiin ayrintilari i¢ine almaz
ama bu dyle bir kopyadir ki; eksikligine ragmen yine de biitiinii yansitir. Ciinki bu eksik
olan kopyada, ashinin 6ztinii secip almis olmanin verdigi bir dogruluk vardir (Moran,
1991, s. 52). Oysa yenilik¢i cagdas edebiyatta, ornegin Kafka'min alegorileri, tipik
kavrammi yadsir. Diinyanin anlasilabilirligi yok edilerek ayrinti basit bir ozellige
indirgenir. Somut tipikligin yerine soyut ozellik gelir (Lukacs, 1975, s. 48).

Lukacs’a gore, sosyal bir perspektif ile segilmis tipik karakterlerin romanda bir
biittin olusturabilmesi icin tarihsel siirecin iyi okunmasi gerekir. Tarihselligin somut
orneklerle ortaya konabilmesi icin de sosyalizmin cagin gercekligi oldugunu fark etmek
sarttir. Ancak sosyalist olmayan Flaubert, Balzac ve Thomas Man gibi yazarlar da,
sosyalizmi reddetmedikce, gercekci eserler kaleme alabilir (s. 68). Lukacs, bu cagdas
gercekci yazarlarin tavrimi da olumlayan tutumunu “elestirel gercekcilik” olarak
isimlendirir. Bu tutumuyla Lukacs, Sovyetlerin Jdanov énderliginde belirlemis oldugu ve
Stalin zamaninda tek tiplestirilen resmi sanat-edebiyat sdyleminin disma ¢ikmus olur.
Lukacs’a gore toplumsal gercekci edebiyat ancak sosyalizmin saglam olarak yerlestigi
toplumlarda uygulanmaya konabilir. Ancak Sovyetler gibi sosyalizmin hentiz tekamdil
etmekte oldugu {ilkelerde bile bunun vakti gelmemistir. Dolayisiyla o, sosyalizmin
yayilmasima hizmet eden en iyi tavrin “elestirel gercekgilik” oldugu kanisindadir (s. 57-
58).

Lukacs, toplumcu gercekciligin Sovyetler'in resmi edebiyat anlayisindaki olumlu
kahramanlar 6gretisine, yani okura sayg1 duyacag: ve taklit etmek isteyecegi kahramanlar
sunma egilimine katilmaz. Jdanov’a gore ise Sovyet edebiyati olumlu kahramanlarla
beslenmelidir. Ctinkii bu kahramanlar planlanmis bir gelecegin adamlaridir ve bunlar
titopya sanilmamalidir. Bu kahraman tipi; rejimin halktan bekledigi ¢zellikleri kendinde
gosterecek, tarihin kendilerine vermis oldugu gorevleri yerine getirecek, saygi
uyandiracak ve mevcut sistemin basari ile sonuglandigimni gosterecektir. Bu misyon icin
kendini vazifesine adamus, nefsine hakim ve giiclti kahramanlar ¢izilmesi gerekir. Lukacs
“devrimci romantizm” olarak isimlendirilen bu tutuma kars1 ¢ikar. Ona gore bu tutum,
gercekciligin dogru olarak yansitilmasini engelleyen yanhs bir perspektiften dogmakta ve
tipik olandan yoksun, sematik bir edebiyata yol agmaktadir. Aslinda bu olumlu tablolarin
bir romanda olaganiisti durumlar olarak verilmesi sorun olmayacaktir. Ancak tipik
sahneler olarak verilmesi yanlistir. Sonucta devrimci romantizm, toplumcu gercekciligin
fena uygulamasindan dogan, gercekligin zenginligini, giizelligini verebilmekten yoksun,
dogalc1 edebiyatin yavanligindan kurtulmak igin basvurulan bir garedir (Moran, 1991, s.
56-57). Lukacs’a gore; bu, aslinda, kisiyi putlastirma anlayisina uygun, tepeden inme
(deus-ex-machine) bir ¢oztumdir. Sanat acisindan bakildiginda, bu sahneler tipik
sayllmazlar, ctinkii boyle olmalar1 icin tipik olagantistii 6rnekler olarak sunulmalar1
gerekir. Oysa siradan, normal ornekler olarak sunulmaktadirlar. Fakat bunlar siyasal
acidan da tipik sahneler degildir. Daha cok bir soyutlamayi, komiinizmin nerdeyse
gerceklesmek tizere oldugu gibi sakat bir dogmayi aciklamak igin kullanilmaktadirlar. Bu
da bir “hiisniikuruntu”dan baska bir sey degildir. Bu orneklerdeki kisiler ve durumlar
gercek hayattan alinmamus, soyut, kansiz, cansiz ve bulanik kisiler ve durumlardir. Fakat
devrimci romantizm dogmasi gergekligin bu uydurma ve tipik olmayan gortintiilerinin
daha buiytik bir gercekligi oldugunu one siirer. Tipik durum insanlarin sosyalizme
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hazirlanmalaridir. Oysa Lukacs'in elestirdigi bu edebiyat, nerdeyse gerceklesmek tizere
olan bir komiinist diizenin habercileri olan tiplerle doludur. Sosyalist biling nasilsa var

sayllmaktadir. Komiinist bilince de kisa zamanda varilacagina inanilir (Lukacs, 1975, s.
149-150).

Lukacs'mn 20. Yiizy1l'da ortaya koydugu elestirel gergekgiligin, Marksist edebiyatin
zaman icinde 6zellikle Stalin donemindeki kat1 ve sinirli bakis acisin1 yumusatmasi ve
burjuva yazarlarmin arasinda en azindan belli bir kesime gercekgilik anlayis1 noktasinda
yer vermesi ¢énemli sonuclar1 dogurmustur. Koydugu ilkelerle toplumcu gercekciligin
hi¢cbir zaman uygulanmasina olanak vermedigi ve modernizm ve avangard anlayis
hakkinda dogmatik dustindiigti gibi bazi konularda sonraki kuramcilar tarafindan
elestirilse de Sovyetler'in kat1 ideolojik tutumuna icerden bir ses olarak gagdas: olan pek
cok kuramci ve yazara yeni bir yol agmistir. Ornegin Peter Zima, kendini Lukacs
disiplincisi olarak tamimlayan Lucien Goldmann’in genetik yapisalciik adimi verdigi
kurami gelistirerek modern avangart anlayisa ve modernist gelenege daha 1ilimh
yaklastigini belirtmistir (Zima, 2004, s. 139).

Diinya edebiyatin, Marksizmin toplumcu gergekgiligi ile modernist avangard
sanat anlayist arasinda gidip geldigi bir donemde Tiirk romani da art stiremli olarak bu
akimlarin etkisindedir. Tanzimat déneminde Hugo romantizmi diyebilecegimiz milli
duygulara yer veren coskun bir edebiyattan sonra; asrin sonunda Edebiyat-1 Cedide ile
realizmin etkisi altina girilir. Realist olmakla beraber, bu, Lukacs’in elestirdigi,
toplumculuktan uzak, bireysel, 6znel ve soyut tutumlarin Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi
ustalarin elinde sekillendigi avangard/yenilik¢i bir donemdir. II. Mesrutiyet'in politik
glrtltiileri altinda toplumsal gercekci roman canlanir. Yakup Kadri, Halide Edip (Servet-i
Fiintin etkisinden uzaklastiktan sonra) ve Resat Nuri gibi devrin taninmis yazarlar
Osmanli son doneminde ve erken Cumhuriyet déoneminde Lukacs’in gercekcilik ilkelerine
yakin, tarihsel perspektife 6nem veren, toplumcu bir diinya gortisinii somut 6rneklerle
one ¢ikartan bir tutumu romanlarinda sergilerler. Erken Cumhuriyet doneminde Yakup
Kadri'nin kaleme aldig1 toplumcu eserler, gercekgilik noktasinda ayr1 bir yere sahiptir.
Bunlarin arasinda Ankara’ya Lukacs gercekgiligi {izerinden bakildiginda ilging bir tablo
goze carpmaktadir. Cunkti Ankara, Lukacs'in hem onayladig: elestirel gercekgilik hem de
reddettigi devrimci romantizm arasinda bilingli veya bilingsiz bir bigimde iki kutuplu bir
icerige sahiptir.

2. Yakup Kadri ve Ankara’da Lukacs Gergekgiligi

Lukacs, buytik gercekci yazarlarin degisik olay ve temaytilleri, toplumsal ve
siyasal alanda degil de; daha cok insan davramslarmin olustugu ve degerlendirildigi,
tiplerin daha da geliserek yeni tiplerin ortaya ¢iktig1 alandaki temaytilleri, eksiksiz bir
bicimde ve tarihsel gelisimleri icinde kavray1p yansitabileceklerini sdyler. (Lukacs, 1975, s.
64). Yakup Kadri'nin, romanin ilk iki boltimiindeki tavrinin, Lukacs’in bu buiytik gercekgi
yazar prototipine yakin oldugu soylenebilir. Keza bu prototipin devami, kismen
Panorama’dadir. Ankara’nin {topik olarak tanimlanan tgtincti bolumi ise Lukacs'in
deyimiyle devrimci romantizm tutumuna bir 6rnek tegskil edebilir.

Ankara’nin ilk boltimlerinde Yakup Kadri'nin gozlem merkezi simdiki zamandir,
ama tarih perspektifi iginde goriilen bir simdiki zamandir bu. Lukacs, gercekci romandaki
degismelerin karmasik ve cgelisik olma gerekliliginden bahseder. Bir yazarin iginde
yasadig1 cagin toplumsal ve tarihsel gercekligini kavrayisini yavas yavas degistirmesinin
ltizumunu anlatir (s. 90). Yakup Kadri'nin, Milli Miicadele esnasindaki, erken Cumhuriyet
donemindeki ve 1950 sonrasindaki romanlarmi, toplumsal ve tarihsel gercekligi kavrayis
noktasinda Kkarsilastirdigimizda, Lukacs'mn bahsettigi boyle bir degisimi ortaya
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koydugunu soyleyebiliriz. Hatta o, bu stireci daha da daraltir ve tek bir roman icerisinde
tavir degisikligine gider. Lukacs, bu tavir degisikliginin biittnselligini degil,
dogrultusunu 6nemser. Ciinkii ona gore asil mesele, yazarmn goriisiniin toplumsal
iliskileri devingen, karmasik ve ¢oztimsel bir agidan yansitmay1 icerip icermemesi ya da
perspektifin ve tarihselligin yitirilmesine yol acip agmamasidir. Bir elestirmenin de goz
ontinde bulundurmas: gereken 6ncelikli nokta, yazarm anlattmindaki 6zellikleri bulmak
degil, yazarin yoneldigi bu dogrultuyu belirlemek olmalidir (s. 93-94).

Kendisi farkinda olsa da olmasa da Yakup Kadri'nin hayati, ti¢ devir arasindaki
cagmin bir parcasidir. Kendinden daha biiyiik bir toplumsal ve tarihsel biittintin iginde
yasar. Dolayisiyla hayati degismez ve dural degildir; bir stirectir; gecmis, simdiki ve
gelecek zaman arasinda stirtip giden bir miicadeledir. Bu tarihselligin degisik evreleri,
belli amaclar arasinda bir devinim olarak gortilmedikce degerlendirilip anlasilamaz. Bu
evreler ve aralarindaki devingen iliskiler, salt onun benimseyip reddetmesine kalmus
oznel 6geler de degildir.

Ayrica Lukac’a gore; tarihsel bir olay yalniz genel anlamda tarihsel degildir; boyle
bir olay ayni zamanda belli bir tarihsel siirec i¢cinde somut bir 6ge, somut bir ge¢misle
somut bir gelecegi birbirine baglayan somut bir simdiki zamandir (s. 62). Bu durumda
Yakup Kadri'nin hayatindaki her sey, ayr1 ayr1 her yasant1 ve bu yasantilarin parcasi olan
her duygu ve diistince, ne kadar 6znel olursa olsun, romanda tarihsel bir nitelik kazanir.
Bir insan ve yazar olarak hayatindaki her 6ge de onunla beraber belli amaglar arasindaki
bu devinimin bir parcasi olur ve bu 6geleri bu devinim belirler. Romanindaki gercekligin
her sahici yansimas1 da ayni sekilde bu devinimi gostermek zorundadir. Zaman ve kisiye
gore, elbette, kullanilan yontem de degisecektir. Fakat hayatinin ereksel yapisina gore
yaptig1 se¢cme ve ¢ikarma onun 6znelligi ile dis diinya arasindaki en yakin bagdir. Burada
her toplumcu yazar gibi, Yakup Kadri'nin de Ankara’nin ilk iki bolimiinde, 6znelligin ig
derinliklerinden toplumsal ve tarihsel gercekligin nesnelligine diyalektik bir tavir ile
cikabildigini, ancak son boliimde bu nesnelligi kaybettigini goriiriiz.

Buraya kadar gercekcilik noktasinda incelenmeye olduk¢a miisait bir roman
oldugunu genel anlamda gosterdigimiz Yakup Kadri'nin Ankara’sin1 Lukacs'm ilkeleri
baglaminda bes baslik altinda detayl bir sekilde ele alabiliriz: Tipik se¢me islevi, nesnel
gerceklik, sosyal/toplumsal bir diinya gortisti, elestirel gercekcilik ve devrimci
romantizm.

2.1. Tipik Se¢me Islevi

Ankara’nin kahramanlar1 Selma, Hakki, Neset Sabit misyon sahibidir. Hepsinin
tarihsel perspektif icerisinde belli tipik rolleri vardir. Ayni zamanda yasadiklar1 hayat ve
icra ettikleri gorevleri ile 6nemli bir kavsak noktasinda yeni bir tarih yazdiklarmnn
farkindadirlar. Dolayisiyla Yakup Kadri'nin gercekgiligi bu romanda, Lukacs'in tizerinde
durdugu tarihsel nitelige sahip tipolojiye uygundur. Yakup Kadri'nin Turkiye'de
toplumsal olarak buiytik bir evrimin yasandigr bir devirdeki egilimleri Selma ve Neset
Sabit tipleri tizerinden detayl tasvirlerle gostermesi de Lukacs'in gergek¢i roman tarifine
biiytik 6l¢tide uymaktadir.

“Selma Hamim, roman boyunca stirekli olarak bir degisim ve ddniisiime ugramigtir.
Romamn basinda Anadolu’ya uzak bir aydin konumunda iken, romamn sonunda bir Anadolu
kadimina doniismesi ve bu doniisiimde de Cumhuriyet ideolojisinin etkisi diisiindiiriiciidiir. Bu
dontigiim, okurun; kendi goriis ve ideolojisini kurmaca boyuta tasirken Yakup Kadri'nin metnin
igerigini felsefi bir derinlikle doldurdugu, dolayisiyla da kitaptaki estetik ve sanatkdrane alginin
zayif kaldigr goriisiine kapilmasina neden olmaktadir. Orneklemek gerekirse, yazar bu degisimi,
Selma Hanmim"1, romanda, ii¢ kez evlendirerek ve ii¢ farkli erkek tipi cizerek gerceklestirir. Selma
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Hamim’tn yasamindaki ti¢ erkek, ii¢ farkli zaman dilimi ile anlatilmaktadir. Bu zaman dilimleri
Selma’mn yaganunda oldugu kadar, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihindeki dnemli doniim noktalarina
da igaret etmektedir. Ankara merkez olmak tizere Selma bu mekindaki degisimin somut bir
gostergesi konumundadir.” (Celik, 2014, s. 94).

Yakup Kadri romanda Lukacs’in erekselligi baglaminda biitiin kisi ve olaylar:
degerlendirir. Onun, Lukacs’in deyimiyle perspektifi diin bugiin ve yarmn arasmndan
olaylara bakarak tarihi misyonu yakalamaktir. Dolayisiyla Lukacs'm 6nemli olan1 bu erek
dogrultusunda secip 6nemsiz olan1 yine ayni dogrultuda elemek islevini kusursuz bir
sekilde yapar. Lukacs’a gore, gercekci edebiyatta her ayrint1 hem kisisel hem de tipik bir
nitelik tasir. Oysa cagdas alegori ve yenilik¢i diinya gortisti tipik kavramini yadsir. Bu
yazarlar diinyanin anlagilabilirligini yok ederek ayrintiy1 basit bir 6zellige indirgerler
(Lukacs, 1975, s. 48). Yakup Kadri'nin sectigi karakterler o donemin tarihselligi i¢inde
tipiktir. Hatta mekanlar1 bile tipik diyebiliriz. Selma Hanim, bankac1 Nazif Bey, Binbasi
Hakk1 Bey, Milletvekili Murat Bey, Gazeteci Neset Sabit hepsi tarihsel misyonlar: ile
romanin iginde tipik olarak yer alirlar. Ikinci boliimde Murat Bey’in yasantisina bakarken
kesinlikle Lukacs'in stirekli elestirdigi yenilikci edebiyatin 6znel degerlendirmelerine
girmez. Selma Hanim ve Neset Sabit cevrelerindeki her seyi idealist degerler noktasinda
yorumlarlar. [k boliimde Taceddin Mahallesi, ikinci bsliimde Yenisehir, tictincii bolimde
Cebeci adeta o donemin tarihselligini gosteren tipik mekanlardir.

2.2. Nesnel Gergeklik

Nesnellik, gercekgiligin temel ilkelerinden biridir. 20. ytizyil gergekciliginin
kuramcilar1 genelde nesnelligi klasisizmin evrensel degerler {iizerinden gelistirdigi
idealizmine ve romantizmin 6znel duygularina ve hayal diinyasina bir tepki olarak ortaya
koyarlar. Rene Wellek nesnelligi; 6znellige, romantizmin egoyu yticeltmesine duyulan bir
glivensizlik, uygulamada siklikla lirizmin ve kisisel duygularin reddi olarak tanimlar
(Wellek, 1964, s. 247). “Nesnellik, aslinda romantizmin 6znelligine karsi gelismis ve edebi metni
yazar ve sairin 6znel alammdan ¢ikarip bilimsel/nesnel bir alana tasima ¢abasinin sonucudur. Sair,
hayal giictinden ¢ok nesnel verileri esas almali ve miimkiin mertebe gercekligi oldugu gibi
yansitmaldir.  Zira gerceklikle bagr iyice zayiflanis hayali tasvirler bilimsel gelismelerle
akilcilasmig modern okuru tatmin etmeyecek, ona coktan geride birakilnug bir devrin gercekdis:
fantezileri olarak goriinecektir” (Stimer, 2023, s. 326).

Lukacs da ayni cagdasi gercekgciler gibi romantizmin 6znel hayallerine esastan
karsidir. Hatta Sovyet toplumcu gergekgiliginin Stalin doneminde farkli bir yoldan
romantizme evrilmesini elestirir. Ancak Lukacs, nesnelligi 6ne ¢ikartirken daha ok
kendisinin reddettigi dogalciligin ve modernizmin icsellestirdigi 6znel bir tutumun karsit1
olarak giindeme getirir. Elestirel gercekgciligini biiyiik 6lctide ya Zola natiiralizminin ya da
Kafka, Joyce ve Woolf modern yenilik¢iliginin karsithig1 tizerine bina eder. Ciinkti her ne
kadar 20. ytizyilda modern edebiyat 19. ytizyil realizminin htimanist bir versiyonu olarak
goriinse de Lukacs gercekciligin olmazsa olmaz sartt olan nesnelligin bu edebiyat
halkasinda oznellestirildigini ve tarihsellikten yoksun birakildigini one stirer (Lukacs,
1975, 5. 79).

Lukacs i¢ ve dis diinyanin nesnel, diyalektik bir biitiin meydana getirdigini ve
gorunusteki karsitliklara ragmen birbirleriyle kopmamacasina kaynasmis olduklarini ileri
siren Hegelci gortise baghdir (s. 30). Bu dustincesini, gercekgilik kurammi anlattigt
kitabindan ¢ok once gikardig1 ve buradaki bazi onerileri ile catisan Roman Kurami'nda da
belirtir. Buna gore roman; somut, yasanmis bir deneyim olarak biitiinliik ihtiyacinin
sturdugi bir diinyanin epigidir (Lukacs, 2003, s. 11). Gercekgi yazar elestirel tarafsizligiyla,
modern bir yasantiy1 genis bir gerceve igine yerlestirir, boylece ona daha biiyiik ve nesnel
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bir biitiin icinde sadece gereken degeri vermis olur. Ancak Virginia Woolf gibi modern
yenilikci bir yazar, 6znel bir yasantiy1 gercekligin kendisiyle 6zdes gorerek gercekligin
carpik bir gortintisiinii cizer (Lukacs, 1975, s. 58). Ayrica verilen ayrintilarin sirasiin ve
diizeninin nesnel gercekligi yansitmaya yetip yetmeyecegi de yazarin tiim gerceklik
karsisindaki tutumuna baglidir. Ctinkii ayr1 ayr1 her ayrmtmin biitiin icindeki islevinin ne
olacagini bu tutum belirler. Joyce’da goriildiigii gibi ayrint: elestiriden yoksun bir tutumla
ele aliursa, yazar énemli ayrintryla énemsiz ayrmtiy1 birbirinden ayirt edemeyecegi icin
sonu¢ gelisigtizel bir dogalcilik olur. Dolayisiyla modern yenilik¢i romanlardaki
gercekcilik iddiasi, bu akimin 6ztindeki dogalcilik ile kesilmis olur (s. 58).

Lukacs, Kafka'min nesnellikten uzaklasmasimi ise ayrmti konusundaki
dogalciligina degil; ayrintilarin segimini ve siralanmasmi belirleyen ilkelerine verir.
Ctinkii Kafka’da bu ilkeler, onun agkin bir giice, yani hiclige olan inancindan kaynaklanir.
Dolayisiyla onun nihilist alegorilerinde sanatsal birlik bozulur ve nesnellik kaybolur.
Halbuki Kafka'nin angst’1 ya da sikintidan kaynaklanan boguntulari, korkulari; insanlarin
birer nesneye indirgendigi somiirgeci kapitalizm diinyasmnin ya da daha sonra ortaya
cikacak olan fasizmin haberciligi olarak goriilmiis olsa gercekciligin olmazsa olmaz sart1
olan nesnellik ilkesi saglanmis olacaktir (s. 59-60).

Lukacs bu baglamda Proust'u elestirir. Ciinkti Proust bir insanin hayati
gercekten yasandig1 gibi degil de o insanin yasadigi hayati hatirladigi gibi betimler.
Burada artik onemli olan yasantinin kendisi degil, bir insanin anilariyla érdtigu doku
olmustur. Boylece zamanin akisindaki parcalanmanin bir sonucu olarak nesnellik yok
olur. Yasanmis bir olay belirlidir; hi¢ degilse yasanti1 diizeyinde sonuglanmistir. Oysa
hatirlanan olay smursizdir. Oznelligin, yasantisinda derin koklere sahip oldugu burjuva
aydini, anilarin dokusu tizerinden baktig1 ve cagin acimazhigy karsisinda umutsuzca kendi
icine kapanan bireyin bu kimsesiz durumunun buiytistiine kapilabilir. Ancak bu 6znel
perspektif daha acmasi bir durumu ortaya ¢ikartir. Clinkti Lukacs’a gore eger gerceklik
anlasilamiyorsa ya da anlasilmasi i¢in herhangi bir ¢aba gosterilmiyorsa; kisinin evrende
yalniz basina kalmasi ayni 6l¢tide anlasilmaz ve daha da tirkitiicti bir nitelik kazanir (s.
43).

Yakup Kadri'nin romani, Ozellikle ilk iki bolimi, nesnellik noktasinda
degerlendirildiginde oncelikle romantiklerin hayal ve arzularindan uzaktir. O, tarihsellik
icerisinde dikkatlice ve segici bir bigimde yaptig1 tasvirlerinde mevcut durumu belli bir
ereksellik baglaminda gostermeye calisir. Romanin ilk boliimlerinde Istanbul bir hayali
temsil eder. Selma Hanim, daima bu hayal diinyasindan gerceklikteki Ankara’ya
dondiiriliir.

““Gergek” dedi. ”f§te ben de kag aydir buradayim, bir tiirlii bu nostaljiden siyrilamiyorum.
Her an Istanbul, her an Istanbul... ve Ankara’nin her noktasinda bu mukayese meraka... tuhaf bir
his...” (Karaosmanoglu, 2009, s. 78)

Adeta Istanbul, bizde yenilik¢i edebiyatin onciisti olan Servet-i FtinGin’un 6znel
hayaller ve arzularmi temsil etmektedir. Yakup Kadri, gergeklige goziinii kapayarak
hayal diinyasinda gezen ve Milli Miicadele’ye destek olmayan bu burjuva aydinlarina
karst olan tepkisini, sanki Istanbul’a karsi gostermektedir. Erekselligin merkezindeki
Ankara, Milli Miicadele, Cumhuriyet, yeni rejim; sosyal gercekliktir. Ancak bu gerceklige
tamamuyla gegis bir ttirlti miimkiin olamamaktadir:

“- Burada adeta mualldkta duruyorum. Hicbir tarafimdan topraga dokunmuyorum. Bu
agaglar, bu taslarla benim aramda 6yle bir uzaklik var ki, bir tiirlii gecip onlara yetisemiyorum.

- Anlwyorum, harici esya ile sizin ruhunuz arasinda bir miinasebet teessiis edemiyor.
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- Bu Anadolu peyzajlarimin dili yok. Istanbul’da her taraf konusur. Her taraf, size bir sey
soyler. Sanki, tasi toprag: canli gibidir.” (s. 79)

Istanbul’da her tarafin konustugunu Mai ve Siyah’'in Ahmet Cemil’inde goriiriiz.
Onun parlak tasvirleri ile Istanbul’un bogazi, denizi, topragi, yildizlar1 konusur. Daha
ilerleyen doénemde bize 6zgli modernizmin onciilerinden Tanpmarin Huzur'unda da
[stanbul'un bogazi, bahigi, camileri, tirbeleri vs. dile gelir. Lukacs’a gore bunlar
modernizmin 6znel hayalleridir. Roman bunun yerine nesnel hakikatleri ifade etmesi
gerekir. Bu hakikatler ise, sosyal biittinsel bir gercekligin alt kiimeleri olmalidir. Bu sosyal
gerceklik ise, tarihsel tekamiil stirecinin iyi okunmasimdan kaynaklanmali ve kahramanlar
bu baglamda tipik olmalidir. Yakup Kadri de Kemalist kimligi ile sosyal maksatlar igin
kahramanlarmi yonlendirmeye calisir.

Turk ulusunun tarihi olarak i¢inde bulundugu stireg, gecmis ve gelecek arasinda
Ankara’y1r onemli kilmaktadir. Dolayisiyla yazar, romanindaki kahramanlarmn kendi
kisisel egolarmm1 tatmin edecek hayallerden nazarlarini ¢ekip bu tarihi misyona
odaklanmalarini ister. Birinci boliimde Selma Hanim adeta romanin i¢indeki bu tlkiintin
terbiyesinden gecer. Yazar, adeta onu bu sosyal tilkii noktasinda sekillendirir. Bu kaliba
uymayan Nazif Bey, hem sosyal gergekligin kapsam alanindan ¢ikar hem de romandan
silinir gider. Dolayisiyla Selma Hanim ve gen¢ muharrir Neset Sabit tarihsel stireci dogru
okuyarak nesnel gerceklige ulasir. Yakup Kadri'ye gore nesnel gerceklik Ankara’ya
yansityan Anadolu koyliistintin koklii ulus bilincindedir:

“- Bir Anadolu koyliistiniin yiiziine hi¢ dikkatle baktiginiz oldu mu? Bir Anadolu kéyliisii
diyorum; kadin olsun, erkek olsun, cocuk olsun, hepsinde oyle bir ifade goriirsiiniiz ki biitiin
saffetine, sadeligine, hatta basitligine, iptidailigine ragmen, vakari, olgunlugu, derin ve 1stirapl
cizgileriyle sizi korkutur.

- Buraya gelirken yolda, dag basinda bir oduncu ¢ocuga rast geldim. On yasinda var
muydi, yok muydu, bilmem. Fakat, gozlerinin icine bakti§im zaman 6yle ufaldim ki basum dniime
egmeye mecbur oldum. Cocuk o kadar biiyiik bir hayat tecriibesi ile yiiklii ve o kadar icten gelen bir
irfan ile kavruk tu ki, bunun karsisinda biitiin bildigim ve 6grendigim seylerin hicligini anladim.”
(s.79)

“- Ankara, bizim icin emsalsiz bir ‘energi’ mektebi olmustur. Sarp, yalgin ve getin Ankara,
icinde her rahattan mahrum oldugumuz, icinde zahmet, mesakkat cektigimiz Ankara, bize sabri,
tahammiilii ve inkisafimiza engel biitiin zit kuvvetlerle geceli giindiizlii carpismay: 6gretiyor, sert
bir drs gibi irademizi durmaksizin doviiyor, Nietzsche'nin dedigi gibi, burada muttasil kahramanca
ve tehlikeyle yasiyoruz.” (s. 81)

Nesnel gerceklik; 6znel duygu ve hayatlarda, yaldizli istanbul hayallerinde degil;
Anadolu koyliistintin hayat tecrtibesinde, yeni ulus bilincine ulasmak icin gekilen
istiraplarda, sarp, yalgin ve getin Ankara kentinde ve bu sosyal tilkii ugrunda geceli
glindiizlii carpismaktadir.

Ayrica Yakup Kadri, Hegelci gortiste belirtilen nesnel diyalektigi bu romanin ilk
boliimlerinde bir biitiin olarak ortaya koyar. Romandaki olay orgiisti Kemalizm’in sosyal
erekselligine uygun olarak Cumhuriyetin hangi degerler {izerinde kuruldugunu ve yine
hangi sebeplerle yozlastigini, ¢ikar sebekelerinin ellerinde nasil dagildigini oldukea actk
somut ornekler {izerinden gosterir. Ayrica secilen karakterler de gelisen olaylarla uyumlu
olarak nesnel biitiinltigiin 6nemli bir kesitini olusturur. Kuva-y1 Milliye kahramam
Binbas1 Hakk: Bey’in zaferden sonra yeni rejimin nimetlerinden yararlanarak bir sirketin
yonetim kurulu baskani olmasina, devletin komisyon islerinde gorev alip tuhaf bir
Avrupa Ozentisi igerisine girmesine; ilk Millet Meclisi'nde milletvekili olan Murat Bey’in,
sonradan milletvekilliginden ayrilip, miiteahhitlik islerine girip arsa spekiilasyonlar: ile
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kisa zamanda ytikselmesine ve toprak rant: ile tiiredi zenginlerin, sosyetenin arasina
karismasina kadar nasil bir dontisim yasadiklar1 gercekgci ve elestirel bir gozle nesnel bir
perspektifle anlatilir. Nesnel gercekligin mekan boyutunu da Yakup Kadri bos birakmaz.
Milli Miicadele’'nin Tacettin Mahallesi'nden yeni rejimin ¢ikarci gruplarmin yerlestigi
Yenisehir'e Ankara'nin kentsel, iktisadi ve medeni noktada nasil degistigi de yine nesnel
ve gergekci bir gozle anlatilir. Yakup Kadri'nin bu dontisimleri anlatirken biitiin
ayrintilari segici ve elestirel bir tutumla ele aldig1 ve Lukacs'in deyimiyle dogalciliktan
uzak durdugu goriiliir. Romanin ilk boltimlerinde erekselligin disinda bir 6znel hayata,
olaya ve mekana yer yoktur. Ayrica Kafka'nin nihilist alegorileri ve bireysel-i¢sel-6znel
endise ve korkularindan da iz yoktur. Endise ve kaygilar sosyal yapmin biitiinselligi
icerisinde gog, savas, kurulus, kentlesme, yeni rejim, iktisadi farkliliklar, yozlasma, rant
gibi olgularla aciklanabilecek anlamli somutluga sahiptir.

Romanda dis diinyaya anilarin dokusu arkasmndan bakilmaz. Zamanin akisinda
herhangi bir parcalanma olmadan; miiphemlige, stipheye, kuskuya, anlasilmazliga
diismeden her olay yasanti diizeyinde sonuglanir. Selma Hanim i Nazif Bey’den, Hakki
Bey’e ve Neset Sabit’e; Tacettin Mahallesi'nden Yenisehir’e gecisi, kendi disindaki nesnel-
sosyal sartlar tarafindan belirlenmis bir gercek olarak yagsama sokulur. Ornegin ikinci
bolim soyle baslar: “Selma Hanim, bu acayip riiyadan, ti¢ yil sonra, Yenisehir'de, yeni bir evde,
yeni bir kocamn yam basinda uyaniyordu” (s. 95). Olgu, sosyal siirekliligin sonucu olarak
kesin ve net bir dille Selma Hanim'in disindaki gtigler tarafindan belirlenmis ve ona
roltintiin gerektirdigi sonucu kabullenmek kalmustir. Bu ifadelerden sonra uzun uzun bu
olgunun karakter-toplum arasindaki iliskiden kaynaklanan somut sebepleri tizerinde
durulur. Bu sebeplerin higbirisi Selma Hanim’in i¢sel dogal biling akislarina bagli degildir.

2.3. Sosyal/Toplumsal Bir Diinya Goriisii

Lukacs, gercekgilik icin, sosyal nitelige bagli baz1 sartlar 6ne siirer. Oncelikle ona
gore gercekcilik icin illa sosyalist olmaya gerek yoktur. Ancak sosyalizmi reddetmek
insanin gelecege karsi kor olmasina sebep olur. Tkincisi bu sosyal gercekgiligin tarihsel
nitelige sahip olmasi gerektigini vurgular. Ugiinctisii de toplumsal evrimin ortaya
cikardigi egilimleri sosyalizm baglaminda gorebilmeyi zorunlu kilar (Lukacs, 1975, s. 80).

Yakup Kadri'nin romanina bu perspektiften baktigimizda sosyal gercekligin
onemli bir yere sahip oldugunu gortirtiz. Hatta onun Hukiim Gecesi, Sodom ve Gomore,
Kiralik Konak ve Panorama gibi diger romanlarinda da genelde sosyal gerceklik
baskindir. Ancak bu romanin bu baglamda digerlerinden ayit edici bir 6zelligi vardir. O
da, yazarmn roman: yazdigi donemde Ankara’da Kadro hareketinin i¢inde olmasidir.
Kadro hareketi Kemalizm’i benimsemis ve onun sosyal ilkelerini halka yayma tizerine
faaliyet gostermektedir. Dolayisiyla, “romandaki igerik daha c¢ok resmi ideolojinin, yani
Kemalist ideolojinin bakis agisindan anlatilmaktadir” (Celik, 2014, s. 94). Bu hareket ile cagdast
olan Sosyalizm arasinda tutum noktasinda bazi paralellikler vardir. Hatta Kadrocularin
Marksizm ile Kemalizm'i sentezlemeye calistiklarina dair yorumlar vardir (Cakir, 2017, s.
32). Dolayisiyla, ulus ve cografyadan kaynaklanan bazi farklarla beraber, Yakup Kadri'nin
romandaki sosyal gercekligi ile Lukacs’in -bir kaynagini Sosyalizmden alan- gercekgilik
anlayis1?2 belli noktalarda birbirine paraleldir.

Osmanli toplumunda da Cumhuriyet Tiuirkiye’sinde de Bat1 toplumlarinda oldugu
gibi keskin ¢izgilerle bir smif ayrimi s6z konusu olmamustir. Fakat bu durum, sosyal
yasantilarda birbirinden hem iktisadi anlamda hem de statii noktasinda bir kopuklugun

2 Lukacs, Sovyetler'deki Lenin donemi sosyalizmini destekler. Stalin donemi komiinizminin siki sartlar
igerisindeki devrimci romantizmini ise reddeder.
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hi¢ olmadigin1 gostermez. Nitekim Ankara’da boyle bir statti ve iktisadi bolunmiisligiin
tasvirleri sik sik yapilir. Dolayisiyla roman Lukacsin 6nemle vurguladigi sosyal ve
toplumsal bir diinya goriisti noktasinda incelenmeye uygun bir yapiya sahiptir.

Romanin bas kahramani Selma Hanim, hem yetisme sartlarndan hem de bir
bankacinin esi oldugundan dolay1 Batili bir kavram olarak “burjuva” ya da kentli, beyaz
yakali bir tipi canlandirir. Cumhuriyet'in ilanindan sonra Hakki Bey ile evlenerek
ozellikle Yenisehir'de toplanan sosyete bir kesimin arasinda itibar goriir. Sosyetenin
katilabildigi, ancak koylti ve yoksul kesimin girmesinin yasak oldugu balo gibi
mekanlarda ev sahipleri ve misafirler tarafindan el tstiinde tutulur. Ancak yazar
tarafindan belli bir perspektifin icinde tarihsel bir misyonu oynayan Selma, ilk
bolimlerde cevresine kars1 dikkatli ve elestirel bir tutum igerisinde yaklasir.

Yazar romanda Lukacs'in 6nem verdigi sosyalizmin ilkeleri noktasinda prototip
bir olay1 sahneler. Ankara Palas’ta sosyete kesimin katilabildigi bir balo dtizenlenmistir.
Davetliler arasinda esi Hakki Bey ile beraber Selma Hanim ve tamidiklar1 pek cok
kalburiistii kisiler vardir. Iceride tango danslar biittin hiziyla stirerken disarida merakl
bakislar 1s1l 1511 parlayan bu koca mekéni stizmektedir. Bunlar sinif sosyolojisi noktasinda
bakildiginda Batili anlamda birer emekci proleter olmasalar da liimpen proleter ya da
distik seviye koylii ve perisan kilikli halk tabakasini temsil etmektedir. Balonun yapildig:
konagin kapisindan kadinli erkekli gruplar halinde girenleri seyredip iceride ne
yapildigini anlamlandirmaya calismaktadirlar. Icleri birer magaza camekani gibi
aydinlatilmis hususi arabalarla ya da sik kira otomobilleriyle gelip iceri girenler ile otelin
kapisinda birikmis olan halk kiimelerinin arasindaki smif farkim yazar su ctimlelerle
anlatir: “Bunlar, agirlastinlms birer sinema seridi gibi seyre dalan yerliden ve kéyliiden
miirekkep sokak kalabalig1 icin, hi¢ stiphesiz balo denilen sey burada basliyor ve burada bitiyordu”
(Karaosmanoglu, 2009, s. 110). Bu kalabaligin arasinda yorganma sarilmis bir koyliintin
sozleri; yeni rejim doneminde Selma Hamim’'in elestirdigi yozlasmis, zenginlesmis,
semirmis bir kesimin Ankara’y1 halka nasil dar ettigini, yoksul koyliiyii otekilestirdigini
ortaya koyar: “Sekiz saatlik yoldan gelirim. Handa bana yer vermediler. Bir kahveye gireyim,
dedim, sokmadilar. Dolasirken, karsidan buranin 1siklarin gérdiim. Bir de baktum ahali toplanmus.
Belki, bizim koyliilerden birine rasgelirim dedim.” (s. 112) Yoksul koylii yeni timitlerle kurulan
rejimde kimseden medet bulamadigi i¢in son bir umutla hemserilerini aramaktadir. Hig
bilmedigi boyle bir mekana rast gelmistir. Fakat burada da onu igeriye almamislardir. O
da digerleri gibi merakla iceride ne oldugunu merak etmektedir. Bu liimpen kalabaligin
icinden birisi safca; “Bu koca konak kimin?” diye sorar. Digeri burasmnin “alafranga bir han”
oldugunu soyler. Yeni rejimin nimetlerinden bir sekilde yararlanan ve igeri
girebilenlerden bazilari, rejimin magdurlar1 sayilabilecek disaridaki limpen koylii ve
yoksul halk tabakasi ile aralarindaki ucurumun farkindadirlar. Selma Hanim arkasinda
konusulanlara kulak kabartir: “Demin, otelin merdivenlerinden ¢ikarken tuhaf bir bas dénmesi
hissettim. Bana oyle geldi ki, ayagimi bastigim her basamak, halkla benim aramdaki u¢urumu bir
parca daha derinlestiriyor” (s. 113).

Kapitalist sistemin bir tirtinii olan aldatic1 demokrasi vaatleri ise, romanda soyle
ironik bir dille yerilir: “Demokrasilerin kanuniyetine gore hep asagidan yukarwya dogru ¢ikis
vardir. Bunun tersi ancak bir katastrofu [facia, yikim] ifade eder. Halka dogru lafimin hakiki
manast halki kendine dogru ¢ekmek demektir.” Halki kendine ¢ekmek deyiminin aslinda bir
“demagoji” oldugu da hemen ardindan belirtilir. Yakup Kadri’'nin Kadrocu kimligindeki
sosyalizmin etkileri bu sozlerde agikca ortaya ¢ikmaktadir: “Sinif tezatlarinin en ¢ok tebariiz
ettigi, en ¢ok keskinlestigi yerler su ¢agdas demokrasilerdir.” Batili anlamda ¢agdas demokrasi
kavraminin aslinda sokaktaki gerceklikten uzaklasmak demek oldugu hem toplumcu
hem de gergekgi bir gozle vurgulanir: “Demin merdivenlerden ¢ikarken, kendimi, birdenbire,
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muallakta gibi hissettim. Ayagim yerden kesilmisti. Iste o vakit, sokaktaki o insan kiimesi, bana
kendimden daha reel bir varligin ifadesi gibi goriindii. Onlara dénmek isteyisimin sebebi iste
bundan hasil olmustu. Realite ile kaybettigim temas: bulmak ihtiyaci...” (s. 114).

Bu orneklerde goruldiigii gibi, romanda Kemalizm’e bagh sosyal/toplumsal bir
diinya goriisti erekselligin ana hareket noktasin belirler. Yazar bu erekselligi, rejimin hem
icinde hem de disinda olabilen ve 6zellikle ilk iki bsltimde daima sorgulayabilen Selma
Hanim karakterinin gézlem ve diistinceleri etrafinda sekillendirir.

2.4. Elestirel Gercekgilik

Lukacs, kapitalist iilkelerde yasadig1 halde romanlarinda burjuva hayatindaki
olumlu ve olumsuz 6geleri tipik durumlara dontstiirtip onlar1 olduklar1 gibi gosteren
yazarlarin elestirel gercekciligini onaylar (Lukacs, 1975, s. 77). Ona gore insan yaradilisi,
toplumsal gerceklikten ayrilamayacagina gore, anlatimdaki her ayrinti, birey olarak
insanla toplumsal varlik olarak insan arasindaki diyalektigi dile getirdigi olctide
onemlidir. Cagdas gercekciligin konusu, insanin hem kendi i¢indeki hem 6biir insanlarla
kendi arasindaki iliskilerin temelinde yatan gerilim ve celiskiler olmalidir. Gercekgi yazar,
bu celiskilerin diigtim noktalarini aramali, en yogun ve tipik olduklari yerleri belirleyerek
onlar1 uygun bir anlatimla dile getirmelidir. Iyi secilmis gercekci ayrmnti ise; hem bu
celiskilerle ilgili bir deger yargisi tasir hem de normalle carpik olan1 ayirt etmeyi saglar (s.
85).

Toplumcu gercekcilik, sosyalist bir diinya gortsti icinde toplumdaki
adaletsizliklerin temeli olarak sinif catismasimi 6ne cikarir, ezilen kesimlerin sozctliiguni
tistlenerek ideal sosyalist tipler {iretir ve devrimin gerceklesecegine dair timitleri diri
tutan eserleri destekler. Marksist bir yazar olarak Lukacs, sosyalist olmayan bir yazarmn
s0z konusu toplumsal gercekleri yansitma durumunu da sorgular (Tural, 2020, s. 274).
Marx ve Engels’in, Fransiz aristokrat kiilttrtiniin, kapitalizmin gelismesiyle, burjuva
sinifinin lehine ortadan kaldirildigii gergekgi bir gozle yansittigr icin monarsi yanlisi
Balzac’t ovdiuklerini aktarir. Clinkii onlara gore, Balzac’i biiyiik yapan sey; gerceklik,
kendi kisisel goriislerine, umutlarina ve isteklerine kars1i da olsa, onu betimlemedeki
sarsilmaz dirtstlugudiir (Lukacs, 1987, s. 31).

Berna Moran da Lukacs’in bu tavrina dikkat ceker: “Balzac Dickens, Stendhal, ve
Tolstoy gibi biiyiik gercek¢i yazarlar, dogalciligin aksine, yansitma yontemini dogru olarak
uygulamis ve caglarindaki sosyal gercekligi eserlerinde cizebilmislerdir. Bunu yaparken de
tarafsizliklarina ragmen, ister istemez icinde yagsadiklari toplumun diizenindeki bozuklugu da
belirtmiglerdir. Tipik olani kavrayabilen yazar, kendi yetenegi ne olursa olsun gercek¢i demektir,
ctinkii degismenin dinamigini saglayan tarihsel giicleri sezmis ve anlamstir. Yapti§1 sey, hayatin
yiizeyine takilip kalmak yerine, belli bir dénemde o yiizeyin altinda yatan tarihsel anlamin Oziine
inmek ve bunu somut kisiler ve olaylarla sergilemektir. Gergekligin oziinii yansitmak budur.
Lukacs’a gore ve caginuz kapitalist toplumunda bunu basaranlar elestirel gercek¢ilerdir” (Moran,
1991, s. 50-51).

Yakup Kadri'nin romanlarimna biitiinsel olarak baktigimizda sunu soyleyebiliriz ki;
onun, Lukacs'imn elestirel gercekcilikte trnek gosterdigi Balzac gibi smfsal bir ayrim
tizerinden yola ¢ikmadig: aciktir. Ciinkii yukarida da ifade edildigi gibi bizde tarihin
hicbir déoneminde boyle keskin cizgilerle ayrilmis bir sinif zihniyeti ortaya ¢ikmamustir.
Belki burada; egitimli, aydin ve kentli anlaminda bir burjuva ifadesi kullanilabilir. Ayrica
onda Nazimm Hikmet, Sabahattin Ali ve Orhan Kemal gibi sosyalist bir kimlik de
olmadigina gore onu keskin hatlariyla ideolojik bir toplumcu gercekgi olarak goremeyiz.
Ancak toplumdaki adaletsizlikleri, haksizliklari, ¢arpikliklari, halkin icinde bulundugu
yoksullugu ve yoksunlugu garpici tasvir ve somut-tipik karakterler tizerinden tarihsel bir
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misyonu aydin sifatiyla ele alan bir elestirel gercekgi olarak Lukacs'in onayladig: grubun
icerisine dahil edebiliriz.

Ankara’nm ilk iki boliimiinde iste boyle aydin sorumlulugunda elestirel gercekgi
bir gozlem ve tasvir maharetini Yakup Kadri biitiin ustaligy ile ortaya koyar. Roman
boyunca takip ettigimiz tipik donem kahramanmi olan Selma Hanim’'in goéziinde
kutsallasan “Ankara” ideali, esiyle bu kente go¢ etmesinden sonra degisir. Selma Hanim
titopik hayallerin kucagindan gercegin sert zeminine cakilir. Ankara’nin gercek yiizii
Istanbul’dan goriildiigii gibi degildir. Goziinde ¢ok biiyiittiigii Ankara, ona ilk planda, pis
sokaklar1 ve cahil halkiyla son derece ilkel bir hayatin yasandig bir kent gibi goziikiir.
Romanin bu béliimlerindeki gercekci, somut, nesnel ve segici tasvir ve olaylar bize
Lukacs'in teorisini hatirlatir. Tacettin Mahallesi'nde yerlestikleri evin avlusunda bulasik
sulariyla yaglanmis bir oluk, sokak kapisinin altindan disariya uzanir. Onun biraz
otesinde tahtadan bir nobetci kuliibesini andiran abdesthanenin kotii kokusu dagilir ve
bir ipte sira sira ¢ocuk bezleri sarkar. Kapisi acik duran bir ahirdan bir kara esek, basini
cikarip anirmaya baslar. Cevredeki her sey fukaralig, sefaleti ve aczi yansitir. Derin bir
hayal kirikligina ugrayan Selma Hanim'in goziinde Ankara yeknesaklasir. Biitlin giin
suyu cekilmis bir sel yatagr gibi kuru ve 1ss1z duran sokak, aksama dogru hareketlenir.
Once kose baglarindan manda siirtileri sokiin etmeye baglar. Sonra kimi takunyali, kimi
yarim pabuglu, kimi de biisbiitiin yalinayak mektepli ¢ocuklar giiriltii ile itise kakisa,
sogtise soguse, kisik qigliklarla birbirlerine kufiirlti igreng sozler savurarak gecerler. En
sonra da, sakallar1 uzamus, ytizleri kara sar1 bir renk baglamus, tistleri baslar1 pejmtrde
birtakim c¢ikinli, cuvalli, sepetli, bohcali adamlar soguk ve sert bir yiizle gecerler.
Carsisinda bir mendil bile zor bulunur. Diikkanlar bir yangin ertesi gibi karmakarisik bir
hirdavat yiginindan ibarettir (Karaosmanoglu, 2009, s. 16-33).

Bu ifadeler ile toplumcu gercekci Nazim Hikmet ya da Sabahattin Ali'nin benzer
donemlerdeki siir ve hikayelerindeki tasvirler ile paralellik kurulabilir. Sanki Yakup Kadri
“memleketimden insan manzaralari’ni betimlemektedir. ilk planda Selma Hanim’mn
Oznel dunyasinmi yansittigl zannedilen bu tasvirler, romanin genelindeki sosyal-tarihsel
tilkti dikkate alindiginda Lukacsci elestirel gercekciligin perspektifine biirtintir. Clinku
Yakup Kadri'nin belirttigi her ayrinti bu sosyal gerceklik tizerinden kiymet kazanr.
Anadolu'nun yoksul halki, virane mahalleleri Milli Miicadele’nin ulusal bir bilingle
kazanilmasin1 ve ardindan da yine bu ulus bilinciyle sosyal kalkinma hamlesinin
baslatilmasini beklemektedir. Biittin bu tasvirler ileride gelecek parlak bir devrimin cikis
noktasidir. Anadolu halki kendini yoksul ve magdur birakan biitiin sebeplerin tistiinde
yeni ulus bilinciyle yakin zamanda ayaga kalkacaktr.

Ikinci boliimde ise savas kazanilmis, Selma Hanmm esinden ayrilmis ve Milli
Miicadele’yi temsil ettigini dustindtigti Hakki Bey’le evlenmistir. Cankaya’daki
balayindan sonra yeni Ankara’yi temsil eden Yenisehir'de modern konforlu bir eve
yerlesmislerdir. Bu sefer de, bir Noel kutlamasinda, degisen ve yozlasan Ankara insanin
gortirtiz. Milli Miicadele’nin fedakarlig1 yansitan heyecanli havasi dagilmis, yerini zevk,
eglence ve liks dugkunltgi almistir. Yakup Kadri bu bolimde aslinda yeni ulus
bilinciyle meydana gelecek bir kalkinma hamlesini anlatacaktir. Ancak gerceklikle olan
saglam bag1 onu gozlemledigi sosyal yozlasmanin tasvir ve yansitilmasmndan
ayrramamaktadir. Bu boliimde saglam tislupcu kimligi ile yeni Ankara’nin biittin
carpikligmi yine sosyal tilkii baglaminda ortaya koyar. O da ayni, Marksct oldugu halde
Sovyetler'in kurulmasiyla sosyalizmin hakiki anlamda gelmedigini goren ve elestirel
kimligini bir kenara birakmadan yazan Lukacs gibi; yeni ulus bilincine, Kemalizm’in
ilkelerine siki sikiya bagh oldugu halde, beklenen ve gozlenen parlak sosyal ideallerin
gerceklesmemesine, hatta biiyiik bir hizla bu ilkelerden uzaklasilmasina, eski Milli
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Miicadele kahramanlarmnin yozlasip sermaye cevreleriyle i¢ ice olup magdur-yoksul
halkin tepesinde sorumsuzca tepinmeye baslamasina, liikks ve eglence duskiinltigtintiin her
yerde hakim olmasina elestirel bir tepki gelistirir.

Yeni Ankara’da her yerden fiskiran apartman ve konaklar carpik kentlesmeyi,
suursuz bir Bat1 taklit¢iligini yansitmaktadir. Yakup Kadri, Murat Bey’in evindeki liiks
banyonun tasviriyle bu garpikliga dikkat geker ve karikatiirize edilmis Ankara’y1 nazara
verir. Murat Bey’in bastan sona mavi ¢inilerle ve bizote aynalarla dosedigi, Berlin’den
getirttigi teknoloji aletleriyle donattigi, her giin 6gleye kadar iginden ¢ikmadig: liks
banyosu; Anadolu insaninin safligimi yansitan annesine garip gelmektedir. Bir tiirli
hikmet-i viicudunu anlayamadig bu garip aletler kadin1 fevkalade korkutmaktadir (s.
109-129).

Sehrin bir bolgesinde liiks evlerde Bati'y1 taklit ederek gelisen ve zenginlesen
carpik bir hayat yasanirken diger bolgesinde héla eski sefil ve yoksul hayat devam
etmektedir. Yazar, kentin igindeki bu iki farkli Ankara’y1 soyle anlatir: “Neget Sabit, boyle
diisiinerek, Tiirk Ocagi'min kdsesinden, eski Ankara mahallelerine varnusti. Bu noktadan itibaren
her sey bundan elli yil evveline doniiyordu.” (s. 136) “Oturdugu mahallede, heniiz hicbir evin ne
elektrigi ne suyu vardi. Elektrik ¢cok pahaliya mal oluyor, yanasilmaz bir liiks telakki ediliyordu.
Suya gelince, onun tesisat heniiz bitmemisti. Hele yaz geldi mi aylarca bir damla su bulmak kabil
olmuyordu.” (s. 137) “Bir sehrin i¢indeki, hatta bir sehrin iki yakin mahallesi arasindaki bu kesin
hayat tarzi... Selma Hanmim in evindeki wiskili, dansli ¢cay ziyafetini bu serbetli mevliitten, ancak,
iki di¢ kilometrelik bir mesafe ayiriyordu.” (s. 138) Yakup Kadri bu ikinci bolim boyunca
gercekci ve toplumcu bir gozle kent hayatindaki bu carpikligi gozlemler ve secici
ifadelerle nakleder.

Selma Hanim bu liiks hayatmn, carpik kentin soguklugundan sikilir. Ona gore
Yenisehir'deki biittiin evler, sanki bir “benlik ve benlikgilik kalesi” gibidir. Etrafi bahge
duvarlariyla cevrilmis ve birbirinden en az kirk elli metre uzakta duran bu evler,
disaridan bakan herhangi bir miisahit goziine her seyden evvel birer “egoism yuvasi”
seklinde goriiniir. Burada ne bir cemaat ne de bir mahalle hayat: teessiis edebilmistir. Her
aile kendi fildisi kulesine ¢ekilmistir. Bu ytizden, Yenisehir, daimi bir sessizlik ve 1ss1zlik
icindedir. Bahgelerde tek cocugun oynadig1 goriilmez; pencerelerden bir tek sarki veya
calgt sesinin aksettigi isitilmez. Sokaklarda, genclige mahsus bir nese ve setaret
tezahtirtine rast gelinmez. Burada herkes, o kadar kendi igine, kendi kabuguna
cekilmistir, herkes birbirinden 6yle uzak ve gekingendir ki, ne bu evin 1stirabindan 6btir
evin, ne bu ailenin sevk ve saadetinden Obtir ailenin haberi vardir (s. 149). Bu tasvirler
Kemalist bir kimlige sahip olan Yakup Kadri'nin Cumhuriyet sonrasi {imitlerinin
soldugunu ve ideal bir gelisme beklerken kapitalist vahsi bir elin kent hayatindaki diizeni
bozdugunu, gelir dagiliminda ve Kemalist rejimden yararlanma noktasinda halkin
arasinda biiyiik bir ugurum meydana geldigini elestirel bir gozle vurgular.

Buttin bu tasvir ve agiklamalarda Yakup Kadri'nin tarihsel perspektif icinde
kendine yiiklenen aydin misyonunu titizlikle icra ettigi goriilmektedir. Toplumsal
vizyonunu yerine getirmek gayesiyle hi¢ hayale kapilmadan gevresinde gorduigii biitiin
carpikliklar1 vurucu ifadeler ve somut orneklerle ortaya koyar. Bu tutum Lukacs'in
elestirel gercekgiligi ile biiytik 6lctide orttismektedir.

2.5. Devrimci Romantizm

Bir Marksist olarak Lukacs, aslinda toplumcu gergekgiligi en 6nemli amag olarak
belirler. Ona gore gelecegin dogru okunabilmesi ancak bu toplumcu perspektifle
mimkiindiir. Toplumculugun temelindeki dinya gortisii gelecegi anlamak maksadini
tasidigi icin, gelecegin emanet edilecegi ideal insanlar sosyalizmin i¢inden ¢ikacaktir. Yani
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toplumcu gercekcilik, biittin gticlerini yepyeni bir gelecegi kurmaya adamus, ruh ve ahlak
yapilar1 bu maksada gore olusturulmus insanlar1 icerden yansitma yetenegidir. Ancak
toplumcu gercekcilik gercek bir durumdan c¢ok bir “olabilirlik”tir. Bu olabilirligin
gerceklesmesi ise karmasik bir istir. Sadece Marksizm’i 6grenmek, hatta sadece toplumcu
akima katilmak ya da parti tiyesi olmak yeterli degildir (Lukacs, 1975, s. 110-111).

Bu karmasik isi kestirmeden tamamlama istegi insanlari, Marksist-Leninist
nesnelcilikten vazge¢meye ya da bu 6gretiye sadece sozde bir baglilik gostermeye zorlar.
Eger vazgecilirse; kuram ve uygulama, 6zgiirliik ve gereklilik arasindaki diyalektik birlik
ya yok olur ya da tehlikeli bir sekilde zayiflar. Temel kuramla giindelik hayat, yani siyasal
eylemin giindelik gerekleri arasindaki karmasik iliski basit ve kestirme bir nitelige
biirtintir. Kuram, uygulamaya yardimci bir kilavuz olmaktan ¢ikip bir dogmaya dontistir.
Diger taraftan ikisi arasindaki celiski 6gesi ortadan kalkar. Bu kutuplardan birine
“dogmacilik”, obiirtine ise “pragmatizm” denilir. Bu kutuplasma, gercekligin dogru ve
basitlestirilmemis bir sekilde kavranisini engeller ve edebi eserlerde toplumcu dogalciliga
yol acar. Marksizmin boyle ¢ok dolaysiz bir sekilde giindelik sorunlara uygulanmasi,
ilkelerinin soyutlanmasina sebep olur. Stalin dénemi edebiyatinda, iste boyle bir tutuma
girilme nedeniyle, asil sorunlar ele alinmamis ve belli ¢6ztim yollarmin dogrulugu
dogmac1 bir nitelik kazanmustir. Edebiyat artik toplumsal hayatin devingen celiskilerini
yansitamaz olmus, soyut bir dogrunun agiklanmasina dontismustiir (s. 136-137).

Sosyalizm, aslinda toplumsal celiskileri ortadan kaldirma amacin giider. Edebiyat
da bu stireci betimlemek, bu siirecin ortaya ¢ikardigi sorunlari arastirmak, sorunlarin
nasil yok oldugunu ya da degistigini gostermek gibi bir islevi yiiklenir. Eger bu
sorunlarin kaynagi olan uyusmazhgin ortadan kalkmasi, bir siire¢ olarak degil de hemen
gerceklesebilecek bir seymis gibi goriiniirse, o zaman hem bu uyusmazlik hem de her
turlti gelismenin kaynagi olan celiski, ele alnacak gerceklikten uzaklasmis olur. Stalin
donemi roman ve hikayelerinin ¢atismadan yoksun olmas: bundan kaynaklanir (s. 138-
139).

Bu Sovyet yazarlari, celiskilerin uzlasabilir bir nitelik kazanmalarmm ancak
zamanla gerceklesebilecegini, sosyalist toplumlarda bile ¢oziimstiz catismalar
olabilecegini ve bunlar1 goz ardi etmenin uzlasmazlig1 artirabilecegini goremezler.
Edebiyat1 yoksunlastirmaktan baska; uzlasmaz nitelikte olmayan yeni celiskilerin
diyalektik yapisin1 kavrayamadiklarindan dolayi, yeni gercekligin yansitmasmi da
carpiklastiracaklardir. Boylece diyalektik bir yap1 yerine yeni bir dogalcilik olan “dural bir
sematizm” ortaya cikacaktir (s. 139-140).

Bu yazarlar her ne kadar sosyalist amaglara hizmet ettiklerini zannetseler de
Balzac'in ve Tolstoy’un yaptig1 gibi somut insan ¢atismalarini yansitip ¢aglarmin baslica
onemli sorunlarma 1sik tutamazlar. Ctinkii onlar sorunu kuramsal olarak ¢oziimleyip
sonra bunu agiklayacak uygun kisiler ¢izerler. Estetik bakimdan da hi¢ parlak olmayan bu
eserler, onceden var olan kuramsal bir temel {izerine yamanmis “so6zde sanatsal
tistyapilar1”dir. Boyle tasarlanmus eserlerdeki kahramanlarin cogu; olaylarin akisinda
onemli rolti olmayan, sadece kuramsal goriistin bir parcasmi meydana getiren
varliklardir. S6z konusu olan basarisizligin nedeni, yeteneksizlik ya da ¢zensizlik degil;
yanlis tasarlanmis sanat ilkeleridir. Kurmaca bir karakterin 6z benligi, ancak toplumdaki
nesnel giicler tarafindan belirlendigi zaman teknik anlamda tipik bir kahraman olur. Bu
sematik edebiyatin kahramanlari ise bu o6zelliklerden yoksundur. Bunlar tipik degil,
siyasal amaglar icin kullanisli kahramanlardir. Lukacs’a gore bu asir1 bagnazligin asil sugu
siyasal bir tip anlayismni edebiyata uygulamaktir. Sanatta siyasal kavramlarm boyle
dogmaci ve mekanik bir sekilde uygulanmasi bu sebeple ¢ok simirlayicidir. Dogmacilik,
oznel yaklasim ile gercekligi bozar ve sanatciyr kendi keyfi tipolojisini benimsemek
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zorunda birakir. Boylece toplumcu dogalcilik, sanat1 katilastirarak, cansiz eserler ortaya
cikartir (s. 141-143).

Devrimci romantizmin kuramcilar1 kendilerine referans olarak Lenin’in genglere
diis kurmalarini tavsiye etmesini gosterirler. Halbuki Lukacs’a gore, Lenin’in soziini
ettigi “diis”, gercekci ve devrimci tedbirlerle kurulabilecek bir gelecekle ilgili koklii ve
tutkulu bir goriisten baska bir sey degildir. Lenin’e gore saglikl1 bir bakisa sahip olmanimn
gercek olctisti, diis kuran kimsenin hayati dikkatle gozlemlemesi, gozlemlerini kurdugu
diislerle karsilastirmasi ve biitin ¢abasm1 yilmadan diislerini gerceklestirmeye
adamasidir. Halbuki devrimci romantizmin diisleri, Lenin’in soziinii ettigi diislerin tam
tersidir (s. 145-146).

Lukacs, devrimci romantizmin, bazi 6nemli gercekleri kendi goriis cizgisinin
altinda say1p goz ard1 ederek dogmakta olan sosyalizmin gercek yticeligini carpitan asir1
derecede basit sematizmine katkida bulundugunu soyler (S£.153). Elestirel gercekciligin
buytklugu ise, asil bu celiskileri arastirmasinda, boylece tarihin dolambagli akisini
aydinliga ¢ikarmasindadir. Ona gore, iste bu ytizden, elestirel gercekgilik, toplumcu
gercekgiligin kendi kendine actig1 yaralara bir care bulmada yardimci olabilir (s. 153-155).

Lukacs'in olumladig1 elestirel gercekciligi ile reddettigi devrimci romantizm
karsitlig: tizerinden Yakup Kadri'nin romanina bakarsak, bu sablonun iki kutup agisindan
da ornegini rahatlikla gorebilmemiz mumkiindiir. Hatta daha ileri noktada, bilingli ya da
bilingsiz, romanin bu karsitlik tizerine yazilmis gibi gortildigiint soylemek de abarti
olmayacaktir. Ciinkti Yakup Kadri ikinci boliimde yeni rejimin kurulmasiyla beraber
ortaya c¢ikan yozlasmayz tipik karakter, olay ve mekanlar tizerinden doludizgin anlatirken
elestirel gercekgilik vizyonuna kendini ¢ok fazla kaptirmustir. Bu elestirel bakis her ne
kadar icerden de gelmis olsa, yeni rejimin, sosyal tilkiilerini gerceklestirebilmesi igin
morale ve zamana ihtiyac1 vardir. Bu vizyonun buiytisti Yakup Kadri'yi Kadrocu Kemalist
bir perspektiften alip mubhalif bir kimlige dontistiirmesi isten bile degildir. Kemalist
vizyonun, elestirel gercekgilik adina bdyle bir evrime ugramasi ise, Yakup Kadri'yi, ayni
Lukacs'in elestirel gercekciligi ile Sovyetler'den dislanmasi gibi, erken Cumbhuriyet
donemindeki Hiiseyin Cahit, Halide Edip ve Mehmet Akif’e benzer bir sekilde, toplumsal
gercekciligini her seye ragmen birakmayan muhalif yazarlarin dislanmisligina itecektir.
Ancak Yakup Kadri, romanin {ictincii boliimiinde, Ankara’da kurulan yeni rejimin sosyal
idealleri ugruna, Lukacs¢i kuramda nesnelligi iktiza eden gercekci tavrini birakir ve
sonradan her kesimden agir elestiriler alacag1 dogmatik bir tutuma girer. Sabirsizlikla
bekledigi ve gercek¢i bakis acisiyla bir tiirlti getiremedigi karmasik goziiken sosyal
kalkinma hamlelerinin engellerini tipik ¢rnekler tizerinden ortaya koyup bu siirecin
ekonomik-toplumsal-siyasal sorun ve celiskilerine egilmez. Lukacs'in kitabinin son
boltimiinde elestirdigi ve “devrimci romantizm” olarak isimlendirdigi ve Kemalist
ilkelerin sonucunda hemen ulasilacagini zannettigi titopik bir ulus hayalini, sanki btittin
tilkiiler gerceklesmis ve biitlin sorunlar ¢oziilmiis gibi resmetmeye baslar. Catisma
unsurunu ortadan kaldirarak romandaki biitiin elestirel gercekcilik tutumunu tepe taklak
eden bu yonelim, romanin kurgusal biitiinliigtinti bozar. Saglam {islubu, gercekgi
betimlemeleri, tipik kahramanlar1 ve elestirel-sosyal bakisi ile Lukacsci kurama gore ideal
bir roman 6rnekligi teskil edebilecek iken; Lukacs’in bahsini ettigi, celiskilerin diyalektik
yapisint goz ardi eden bir carpikliga ve dural sematik bir basitlige diiser. Lukacsct
kuramda, olaylarm akisinda énemli rolii olmayan ve siyasal amaglar icin ¢izilen kullanisl
kahramanlari ile, 6nceden var olan kuramsal bir temel tizerine yamanmuis sdzde sanatsal
tistyap1 grubuna sokabilecegimiz bu son boltimle Ankara, Fethi Naci'ye gore Yakup
Kadri'nin en kotii roman1 olur. “Ankara, basarisiz bir roman. Tek ilgin¢ yani, kendilerine
"Atatiirkcti” diyen insanlarin Tiirkiye'nin kalkinmas: konusunda diistindiikleri. Eh, 1934 yilinda,
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Tiirkiye'de kala kala bir hayal kurma 6zgtirliigii kalms; bunun igin olsa gerek. Yakup Kadri de bol
bol hayal kuruyor, deyip gegmek giic. O “hayaller”, belli bir tutumu iyice agiga ¢ikaryor. Halka ve
demokrasiye inangsizlik. Tiirkiye'nin kalkinmasim “dar bir kadro’nun basarabilecegi sadece teknik
ve ekonomik bir siire¢ sanmak... Ve is¢i siifimi ortadan kaldirmak icin hepsini toptan devlet
memuru yaprvermek; ‘sinifsal’ icerigi degismeyen bir ‘devlet’in memuru...” (Naci, 2002, s. 115-
116) Naci'nin soziint ettigi diisler, Lukacs’in Leninci felsefeden alintiladigi gercekci
diisler degildir. Eger bu disler, Yakup Kadri'nin yeni rejim Ankara’sinda gelisen hayati
dikkatle gozlemleyip bunlar1 Kadrocu amaclarla karsilastirmasindan ve sanatsal ¢abasini
Kemalist sosyal yapmin gergeklestirilmesine adamasindan kaynaklansa idi, zaten ikinci
boltimdeki elestirel gercekgi tavrin devam ettirilmesi lazimd.

Yakup Kadri, Ankara’da ¢izdigi {ttopik hayallerin, sonraki 10-15 yilda
gerceklesmedigini goriince elestirel gercekgilige tekrar birtintir. 1950°de c¢ikan
Panorama’da, farkli bir boyutta, sanki Ankara’nin ikinci bolumiinde kaldig1 yerden devam
eder. Tki ciltlik bu romanda Yakup Kadri'yi Ankaranin son bolimiintin iitopik
hayallerinden ¢ok uzaklasmis ve elestirel kimligini tekrar takinmis olarak buluruz.
Ornegin Ankara’da Kemalist {itopyasimi {izerine kurguladig iki kisiden biri olan gazeteci
Neset Sabit adli ideal kahramani, bu romanda elestirel gercek¢i bir gozle cizilen,
politikaya atilip yozlasan bir zihniyeti temsil edecektir. Otuz yil sonra kitabin {ictincii
baskisina yazdig1 onsozde Ankara tizerinden kendine yoneltilen elestirileri hakli ¢ikartir:
“Milli Miicadele ruhundan hemen higbir iz bulamiyorum. Biz, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik devrim
sartlart bakimindan, hdld romammn ikinci béliimiinde verdigim ve karikatiiriinii yaptigim
Ankara’min icinde tepinip durmaktayiz” (Karaosmanoglu, 2009, s. 9).

Burada asil mesele surada diigtimlenir: Yakup Kadri ayni roman icinde igerik ve
bicimle ilgili hemen biitiin yap1 Ogelerinin durum, tavir ve yerlerini nasil birden
degistirebilmistir? Esasen bunun igin ¢ok 6zel bir teknik ortaya koydugu soylenemez.
Tam anlamiyla Lukacsc1 kuramdaki asir1 derecede basit sematizm ile romanin gergekgi ve
estetik degerinden 6diin vererek bunu yapar. Ornegin ticiincii boliimde, Cebeci 6zelinde
Ankara’da, inkilap¢i romantizmin diislerinin sematik bir sekilde gerceklesmesinden
dogan sozde yeni bir ¢ehre vardir. Lukacsc¢t kuramda bu romantizmin ayrilmaz bir 6gesi
de, kahramanin putlastirdig ideoloji ugruna “cile ¢cekmek”tir (Lukacs, 1975, s. 152-153).
Dogalci, sematik ve tarih dis1 bir tipolojiye giren bu s6zde kahramanin, bu ideoloji ugruna
pek cok fedakarlik yapmasi gerekir: “Selma Hanim... hemen Ankara’min herkesine ve her
seyine aymi sefkat ve dikkatle bakiyordu. Yolu tistiinde yiikselen her yeni bina onun miilkii, her
yeni dikilen agag onun bahgesinden alinms bir fidan, her yeni yetismis gen¢ onun mektebinden
ctkmis bir vatan evlad: idi. Her agilan caddenin, her yapilan meydamn, her dikilen anitin, her
kurulan miiessesenin zevkini, gururunu, sanki bunlarin her biri kendi eseri imis gibi yiirekten
duyuyordu. Fena, yanls ve yolsuz yapilan seylere de ayni samimiyetle kiziyor, miidahale etmek,
oniine gegmek istiyordu. Oyle ki, giiya, Ankara onun kendi evi, Ankara'nin yapilmas: ve gelismesi
onun kendi davasiydr” (Karaosmanoglu, 2009, s. 177). Ayrica elestirdigi sorunlar1 ve sorunlu
kisileri ya otekilestirdigi Yenisehir’'de birakir ya da Istanbul’a gonderir: “...bu umumi ve
ihtirasl dava iginde sahsi menfaatlerinin ¢ukuruna saplamp kalnig olanlara aciyarak bakiyordu.
Ciinkti, boyleleri, ona, 1926 Yenisehir sakinlerini hatirlatiyordu. Selma Hanim, hayatimn o
devresini hald tiksinerek anmaktadir. Bes alti yildan beri oraya bir defa daha ayak basmamugtir.
Orada, hald kimler oturur ve neler yaparlar bilmiyordu. Bir kisum biiyiik evlerin elgiliklere,
kangilarliklara inkildp ettigini isitmisti. Bunlarin sahiplerinin de Istanbul’a nakletmis olmalan
muhtemeldi. Zira, Istanbul, biitiin manastyla bir zevk ve safa merkezi, bir turizm sehri, bir
kozmopolit liman halini almist. En iyi cazlar simdi orada, en tantanali gazinolar orada, palaslar,
barlar, dansli ¢ay salonlart orada idi. Hayat yalmz bu taraflarindan alan kimseler i¢in Ankara,
artik, pek sikintili bir yer olmustu” (s. 177-178). Sosyal kalkinmanmin merkezi Cebeci
olmustur. Halk, kilttirine, milli orftine sahip ¢ikmus; sehrin tanziminde goriilen
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modernlesme ile beraber kendi 6z benligini de unutmamuistir. Ankara, biitiin manasiyla
bir “orfe masali”n1 yasamaya baslamistir. Mahalleler birer “anfiteatir” halinde insa edildigi
icin ondeki bina arkadakinin manzarasmi kesmez, herkes kendi evinin penceresinden
ufku seyredebilir. Ankara ufuklarma bakarken eskisi gibi insanin yiiregine gariplik
¢okmez. Bilakis, goz alabildigine uzanan yesil tepelerin, ruha ferahlik veren munis bir
enginligi vardir. Cunki, eskiden, bastan basa bos ve 1ssiz duran bu saha, birtakim
kiigticik beyaz koyctiklerle, birer kurdele gibi birbirine dolanan yollarla ortultip
senlenmistir. Bu yilankavi yollar tsttinde kirmizi ve sar1 renkli otobiislerin giinde hig
olmazsa ti¢ dort defa koylerden sehre, sehirden koylere gidip geldigi goruliir (s. 175-185).

Lukacsc1 kuramda reddedilen olumlu kahramanlar 6gretisi bu boliimde oldukga
sik gortilir. Ar gibi calisan idealist kahramanlar, siyasal soylemle tayin edilmis romantik
bir hedefe wulasabilmek icin kendi benliklerini eritmis, inkildpgilik ruhu ile
hayatlanmuslardir. “Neset Sabit, buhran saatlerini, ancak, hummali bir calisma icinde
gecistirebilirdi. Bazilarimn morfinde, bazilarimin kumar ve ickide teselli arayiglar: gibi o da iste,
yalniz iste kendini unutabiliyordu. Zaten bos vakitlerin, tembelligin, avareligin mahsulii olan bu
tiirlii ruh ihtilaclarina, bu yeni muhitte, bu sartlar altinda hemen hi¢ de devam imkdni kalmanugst.
Herkes ve hassaten Neget Sabit o derece umumiyet icinde, umumi kaygilar, umumi arzular,
umumi ihtiyaglar, umumi kederler, umumi negeler igcinde yanmaya alisnust ki, kendisiyle, kendi
sahstyla uzun uzadiya mesgul olmakta, kendi kendini dinlemekte, kendi kendini tahlil etmekte akla
uygun bir mana bulamaz olmustu” (s. 189-190). Sayfalarca devam eden bu tasvirlerdeki
eskiyi yerme, eskinin eskide kaldigin1 soyleyerek daima yeniyi 6vme ve bu gecis stireci
hakkinda da strekli, “Ankara’min cehresi ve biitiin yeni Tiirkiye'deki hayat tarzi, Selma
Hamm’in zannettigi gibi oyle birdenbire degismemisti” (s. 179) gibi yuvarlak kestirme
agiklamalar yapma, inkildpciligin ¢ok dolaysiz bir sekilde gitindelik sorunlara
uygulanmasi, romani soyut bir idealizmin dogrulanma telasina stiriikler. Okunmasi bile
zor olan sayfalar dolusu yigin gibi sunulan dogmatik ¢dziimler bir propagandaya
dontistir. Kemalist ideallerle sosyal hayatin arasindaki mesafenin ortadan kalkmas1 bir
stire¢ olarak degil de hemen gerceklesebilecek bir seymis gibi gosterildigi i¢cin hem
aradaki uyusmazliklar hem de her tirlti gelismenin giic kaynag1 olan celigkiler, ele
alinmasi gereken gerceklikten uzaklasmus olur.

Romanin sonunda dogru “Kaltabanlar” adli piyesin oynanmasi ile Yakup Kadri,
edebiyat1 bir parti miisameresine gevirir. Bir bataklik kurutulmas1 ve Kizilirmak {izerine
bir elektrik santrali kurulmasi projesi anlatilarak sematik bir sekilde iyilerin ve kotiilerin
inkilap taraftarlig tizerinden ayrildig1 bu piyeste kotiiler -yani sahte inkilap taraftarlar:
ama gercekte arsa simsarlari- giiliing ve hazin bir sekilde cezalandirilir. Bu piyesin
oynandig1 tiyatroyu dolduran coskulu halk tek bir seyi diistinen, konusan, tek bir amaca
hizmet eden tamamiyla homojen romantik bir topluluktur. “Bu diisiindiiriicii, giildiiriicii ve
ytirege dokunucu piyes bittigi vakit, halkta, giiya, onun devamin istiyor gibi bir hal vardi. Herkes
ayakta, var kuvvetiyle alkisliyor; fakat hi¢ kimse kapidan digariya ¢ikmak istemiyordu. Seyircilerin
bir kism bu piyes gtinlerce stirmedigi igin, sanki, kizmisti” (s. 200). Piyesteki reisin, bu meclise
inkilap zihniyetinin hakim oldugunu soylemesi {izerine istismarcilar onu komiinistlik ile
suglarlar. Azalar ise bu suglamaya kahkahalarla giilerler. Lukacsgi kurama gore boyle
dural sematik yaklasimlar ve ideolojik saplantilar ile edebiyatin gercekci gozlem ve
tasvirleri dondurulur ve etkinlik bakimindan smmarlandirilir. Sorun ve celiskilerin basite
indirgenmesi ile sozde sanat eserleri ortaya ¢ikar.

Sonug

Hegelci bir Marksist olarak Lukacs, sosyal gergekligi esas alir. Toplumcu
gercekciligi onaylar; ancak degil Kapitalist tilkelerde Sovyetler’de bile uygulanma imkan1
birakmayacak bir sekilde yorumlar. Ona gore gercekci olmak icin illa sosyalist olmaya
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gerek yoktur. Balzac ve Tolstoy gibi gercekciler de toplumcu bakis acisina sahip romanlar
kaleme alabilmislerdir. Hatta Thomas Mann gibi ¢agdas yazarlar da toplumculugu,
nesnelligi dikkate almuslardir. Dolayisiyla Lukacs, “elestirel gercekgilik” olarak
isimlendirdigi bu yaklagimu ileri stirer.

Elestirel gergekgilik, her seyden 6nce nesnel verileri dikkate almali, hayalcilikten
uzak durmalidir. Somut kisiler, somut mekanlar tizerinden somut konular1 islemelidir.
Tarihsel perspektif icinde segici davranarak tipik olan kahraman, mekan ve olaylar:
kurmaca eserde gostermelidir. Cagin gercekligini tarihsel periyotta gozlemleyip dogru bir
yere konumlandirmali, smif catismasmi, ekonomik farkliliklar1 gozlemleyerek sosyal
portreyi biittinsel olarak tespit edebilmelidir. Tarihin ilkel donem, feodalizm, kapitalizm,
sosyalizm, komiinizm seklinde devam eden sirali gelisimini fark ederek, elestirdigi
sorunlara bu biitiinsellik icerisinde bakabilmelidir. Gergekgilik, bu biitiinselligi saglama
adma somut bir erekselligi dikkate almali ve nesnel diyalektigin sonucundaki birlige
ulasabilmelidir.

Yakup Kadri'nin Ankara romami Lukacs'in bu gercekcilik kuramina tatbik
edilebilme acisindan oldukca uygun bir eserdir. Bu baglamda Yakup Kadri'nin Kadrocu
doneminde yazilmis olmasinin ve Kadrocularin ulusal ve cografi bazi kosullar dahilinde
sosyalizm ile yakin bazi tutumlara sahip olmasmin bu iddiay1 kuvvetlendirdigi
soylenebilir. Ornegin Lukacs’in olmazsa olmaz kosullarindan nesnellik dlgiitlerine ilk iki
bolim paralel gitmektedir. Bu boliimler baglaminda Ankara; 6znel hayal ve arzulardan
uzak, an1 dokusuna yer vermeyen, Kafka'nin bireysel sikint1 ve alegorilerine girmeyen ve
toplumsal gercekligin somut verilerle merkeze alindig1 bir romandir. Ankara’ya go¢ eden
Selma Hanim’'in goziinde Istanbul, adeta yenilik¢i edebiyatin onciisii olan Servet-i
Fiinln'un 6znel hayaller ve arzularin temsil etmektedir. Selma Hanim, daima bu hayal
diinyasindan gerceklikteki Ankara’ya dondiriliir. Yakup Kadri, gerceklige goziini
kapayarak hayal diinyasinda gezen ve Milli Miicadele’ye destek olmayan bu burjuva
aydinlarina karsi olan tepkisini, sanki Istanbul’a karsi gostermektedir. Erekselligin
merkezindeki Ankara, Milli Miicadele, Cumhuriyet, yeni rejim; sosyal gercekliktir.

Metinde Lukacsc1 soyleme uygun olarak tarihsel perspektif icinde tipik karakter,
olay ve mekanlar yer alir. Selma Hanim, Nazif Bey, Hakki Bey, Murat Bey ve Neset Sabit
o cagmn gerektirdigi, yeni rejim ile ortaya ¢ikan tarihsel perspektifi temsil edebilecek
tiplerdir romanda. Selma Hanim, sosyal gercekligin, tizerinden okundugu ana tip olarak
her boltimde baska bir kahramanla evlidir. Selma Hanim'm es tercihi ayni zamanda
romanin boliimlerinde anlatilan sosyal gerceklige de uyum saglar. Birinci boliimde sosyal
gerceklik olarak, Milli Miicadele dolayisiyla Istanbul’dan Ankara’ya yonelen aydin ya da
burjuva kesimin gog olay1 anlatilmaktadir. Bir bankac: olan Nazif Bey ile Selma Hanim
Ankara’daki savas donemi gercekliginin biitiin sefaletini ve yoksullugunu miisahede
ederler. Bu tasvirlerde yazarin Lukacs gercekciligine uygun bir nesnellik ve somut veriler
tizerinde durmas 6nemlidir.

Ikinci boliimde romanin erekselligini olusturan Kemalist hedefler daha gok belirir.
Yazar savas sonrasinda Kemalist ilkelerin bir an 6nce sosyal gerceklige yansitilmasi
beklemekte ve bu uygulamaya yardimci olma gayesiyle biitiin edebi ve elestirel
yetenegini ortaya koymaktadir. Okur bu boliimde yeni donemin yeni sartlarmimn
dogurdugu bir dizi sorunla karsilasir. Carpiklik, yozlasma, sonradan gormelik, yeni
rejimin nimetlerinden faydalananlarla liimpen koylt halk arasinda yavastan olusmaya
baslayan smif farkhiliklari, eglence ve litkse diiskunliik, cikar sevdasi, arsa
spekiilasyonlari, tembellik, korkaklik, sorumsuzluk gibi insani ve toplumsal olan
problemler, Kemalist ilkeler dogrultusunda sosyal ve biitiinctil bir bakis acisiyla elestirilir.
Yakup Kadri, Ankara Palas’ta sosyete kesimin katildig1 bir balo icinde ve cevresinde
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yasananlari anlatarak elestirel kimligini ortaya koyar. Igerde liiks igerisinde ziyafetler ve
danslar icra edilirken disarida merakla bekleyen siradan halk ve koylu buiytik bir sefalet
icerisindedir.

Toplumcu gercekgiler Stalin doneminde nesnelligi ihmal ederek ideolojik bir
bagnazlik icerisinde, hemen gerceklesivermesi miimkiin olmayan hayallerle ugrasirken
gercekcilikten odiin vermislerdir. Lukacs reddettigi bu tutumu “devrimci romantizm”
olarak tanimlar. Yakup Kadri de ozellikle tiglincti boliimde yeni rejimle beraber sosyal
maksatlarin bir tiirlti gelmemesinden ve bu karmasik goziiken nesnel ve rasyonel yolu kat
etmek istemediginden, Kadrocu hayallerini sanki hemen olmus gibi telakki ederek
Kemalist ve romantik bir tabloyu resmetmeye baslar. Yeni rejim kendisinden beklenen
meyvelerini vermis, ideal bir nesil ortaya ¢ikmistir. Cikar pesinde kosanlar ya Istanbul’a
gitmisler ya da Yenisehir'de kalmislardir. ideal Ankara, gelecege doniik biiyiik projeleri
gerceklestirmeye kendisini adamis nesillerle beraber Cebeci'de ytikselmektedir. Halk,
kilturtine, milli orfiine sahip ¢ikmis; 6z benligini unutmamuistir. Muhtesem bir mimari ile
sehir yeniden insa edilmektedir. Koyler kalkinmis, ulasim kolaylagmistir. Idealist
kahramanlar, kendilerinden beklenen sosyal-tarihsel tilkiiler ugrunda benliklerini eritmis,
inkilapcilik ruhu ile hayatlanmislardir. Daha 6nceki boliimde biiytik bir ¢aba ile ancak
tistesinden gelinebilecek biitiin sorunlar romanin haricinde, diyalektik baglamdan uzak
bir sekilde, birden ¢oziiltivermis ve beklenen giinler carcabuk gelivermistir. Birbirine cok
benzer homojen romantik bir toplum olusturulmus ve gercek¢i romanda olmasi gereken
catismalar ortadan kaldirilmistir. Bu da romani Lukacscit kurama gore dural sematik bir
yapiya sokmus, edebiyatin gercekci gozlem ve tasvirlerini dondurmus ve onu s6zde sanat
eseri seviyesine indirgemistir. Somut veriler, eserin kurmaca yapisindaki tarihsel ve
nesnel biitlinliik; soyut hayaller ve idealler ugruna harcanmis ve eser sanatsal olarak da
degersizlesmistir.

Sonucta Yakup Kadri'nin nesnel, gercekgci ve toplumcu tutumunu birakip gereksiz
bir romantizme yonelmesinin, Tiirk Edebiyati'ni, Lukacsc1 gercekgilik acisindan ideal bir
romandan mahrum biraktig1 soylenebilir. Yakup Kadri, gerci, yaklasik on bes yil sonra
Panorama ile elestirel gercekci vizyonuna geri doner. Ancak bu gecen siire zarfinda
sorunlar, ¢oziilemedigi icin uzlasilabilir olmaktan ¢ikmus ve ¢oziilmesi ¢ok daha miiskiil
bir duruma evrilmistir. Hem bu nedenle hem de yazarin bakisindaki umut 1s1g1mnin belki
de biitlintiyle sonmesinden dolay1 bu roman, elestirel gercekcilik noktasinda, Ankara ile
ayni paralelde duistintilemez.
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