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Louis Spohr’un 19. yiizyilin baglarinda solo arp igin bestelemis
oldugu “Op. 35 Do Minér Fantezi”, enstriimanin teknik ve mii-
zikal kapasitesini ortaya ¢ikaran ve gelistiren bir bagyapit olarak
tarihe ge¢migtir. Bu makalede, giiniimiizde siklikla icra edilen
bu eseri anlayabilmek i¢in bestecinin hayati, yasadig: dénemin
ozellikleri, eseri bestelerken goz éniinde bulundurdugu dénem
enstriimaninin yapisal ozellikleri ve besteciye ilham veren arp
virtiiozii esi Dorette Scheidler Spohr'un hayati incelenmisgtir.
Konuyla ilgili kisitli sayida bulunan kaynaklara katkist olmasi
hedeflenen ¢aligmanin aragtirma siirecinde gerekli literatiir ta-
ramalari yapilarak, Spohr'un otobiyografisi basta olmak {izere
yerli ve yabanci kaynaklar kullanilmigtir. Eserin ustalikla icra
edilebilmesi i¢in rehber niteligi tagtyan bu makalede, icra 6neri-
lerine ve ¢alisma yontemlerine yer verilmistir.
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The Historical Background of Louis Spohr’s Fantasy in C
Minor for Harp, Op.35 and Performance Suggestions

Abstract

Louis Spohr’s Fantasy in C Minor, Op.35, composed for solo
harp in the early 19th century, has earned its place in history
as a masterpiece that showcases and advances the technical and
musical capabilities of the instrument. In this article, to bet-
ter comprehend this frequently performed work, the life of the
composer, the characteristics of the era in which he lived, the
structural features of the period instrument he considered while
composing the piece, and the life of the harp virtuoso and com-
poser’s wife, Dorette Scheidler Spohr, who inspired him, have
been examined. During the research process of this study, which
aims to contribute to the limited number of existing sources
on the subject, necessary literature reviews were conducted,
utilizing both domestic and foreign sources, including Spohr’s
autobiography. This article serves as a guide for the masterful
performance of the composition, offering performance suggesti-
ons and practice methods.

Keywords: Harp, Louis Spohr, Dorette Scheidler Spohr, Virtu-
oso, Fantasy

Giris

Louis Spohr’un bestelemis oldugu do minér tonundaki Fantezi, romantik déneme
gegis siirecinde yazilmis olan en 6nemli solo arp eserlerinden biridir. Gliniimiizde
halen arp repertuvarindaki sayili bagyapittan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Icrasinda
yiiksek virtiiozite ve miizikalite gerektiren eser, uluslararasi solo yarigmalarin prog-
ramlarinda ve orkestra giris sinavlarinin solo repertuvarlarinda yer almakeadir.

19. yiizyilin dahi bestecilerinden biri olan Spohr, aslinda bir keman virtiioziidiir.
Gengliginde 6zel arp dersleri alarak basit eslikler ¢alabilecek diizeye gelmistir ve bu
enstriimani ¢ok sevmistir. Ancak onu arp igin bestelemeye yonelten en bityiik etken
biiytik bir tutkuyla baglandig: arpist esi Dorette Scheidler olmustur. Keman ve arp
icin bes diio sonat ve iki diio kongertant bestelemistir. Bu eserleri esiyle birlikte icra
etmiglerdir ve biiyiik begeni toplamiglardir. Spohr oda miizigi eserlerinin yani sira,
arp i¢in iki solo eser bestelemistir. Bu eserlerden biri, “Op. 35 Do Minér Fantezi” di-
geri ise “Op. 36 Bir Fransiz Sarkis1 Uzerine Varyasyonlar”dir. En cok ses getiren eseri,
Fantezi olmugtur. 1807 yilinda “Allgemeine musikalische Zeitung” adli Alman mii-
zik gazetesinde, o yil solo arp i¢in bestelenmis olan en anlamli ve sanatsal eserin “Op.
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35 Do Minér Fantezi” oldugu ifadelerine yer verilmistir (Zingel, 1937, s. 463). Bu
eser, arpin miizikal potansiyelini ortaya ¢ikararak enstriiman hakkindaki ényargilar:
kirmugtir. Arp1 sancilara veya diger tek sesli enstriimanlara eglik eden enstriiman ol-
maktan gikarmistir ve fantezi gibi solo miizik formlarinda da ne kadar basarili sonug-
lar alinabilecegini kanitlamigtir. Spohr, yenilik¢i arp yazimi yaklagimiyla kendinden
sonraki bestecilere ilham vermistir.

Louis Spohr’un Hayati

Louis Spohr, 1784 — 1859 yillar: arasinda yasamigtir. Almanya’nin Braunschweig
sehrinde diinyaya gelmistir. Amatdr miizisyenlerden olusan bir ailenin ¢ocugu ola-
rak, bes yasinda keman ¢almaya baslamis ve yedi yasinda Louis Maucort’dan keman
dersleri almaya baglamigtir (Say, 2005, s. 352). Beethoven'in ¢agdasidir ve Pagani-
ni’den sonra gelen en nemli keman virtiiozlerinden biri olarak anilmaktadir (Akeii-
ze, 2004, s. 2222). Keman dersleriyle birlikte keman i¢in ilk bestelerini de yapmaya
baglayan Spohr, Franz Eck ile caligmak iizere San Petersburg’a gittiginde buradaki
performansiyla ilgi toplamistir (Say, 2005, s. 352). Spohr, Almanya’daki Gotha saray
orkestrasinda baskemanci olarak caligmaya bagladiginda oncelikle bir saray sarkicisi
olan Madame Scheidler ve ardindan kiz1 arpist Dorette Scheidler ile tanigtiginda ya-
sadi1g1 heyecant otobiyografisinde anlatmistir (Spohr, 1865, s. 89). Dorette’nin arp
calist Spohr’u derinden etkilemistir ancak bestecinin arp ile ilk tanigmasi ¢cok daha
eskiye dayanmaktadir. 1770 — 1859 yillart arasinda yasamis olan Johann Friedrich
Hasenbalg, Spohr’a arp dersleri vermigtir (Rensch, 2007, s. 150). O zamanlar arp1 sa-
dece kendi sarkilarini soylerken eslik etmek amaciyla ¢alan Spohr, Dorette ile tanigir
tanigmaz birlikte ¢alabilmek icin ilk keman ve arp diio sonatini bestelemistir (Spohr,
1865, s. 90).

Virtiioz ve besteci olmasinin yani sira, basarili bir orkestra sefi ve egitimci de olan
Spohr’un besteledigi eserler arasinda operalar, oratoryolar, senfoniler, solo ¢alg: ve
orkestra i¢in kongertolar, kongertantlar ve oda miizigi eserleri bulunmaktadir. Keman
calma teknikleriyle ilgili yazdig1 6gretici kitaplar dénemin kemancilarina gtk cuc-
mustur. Ingiltere ve Almanya’da keman okullari kurmustur (Aktiize, 2004, s. 2222).
Yeniliklere oldukca a¢ik bir besteci olan Spohr, cift orkestra icin senfoni yazmak gibi
deneysel ¢aligmalarda bulunmustur Mimaroglu, 2022, s. 91). Spohr’un miizigi, kla-
sik dénemin akilcr stilinin, romantik dénemin duygusal derinlik ve hayal giiciiyle
birlesimini yansitmaktadir.

Bestecinin Yasadigi Dénemin Ozellikleri

Spohr klasik dénem ile romantik dénem arasinda koprii kurmug bestecilerden
biridir. Klasik dénemin etkileri 1800’lerin basina dek hissedilmistir ve Spohr’un
bestecilik acisindan en verimli yillarina denk gelmektedir. Aydinlanma Cagi etkisi
altinda gelisen klasik donemde, akil her seyin tistiinde tutulmustur ve duygular bas-
turilmigtir. Bilimin ve akil yiiriitmenin 1g181yla aydinlanan klasik donemin getirdigi
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rasyonalizm kendini miizikte de gostermigtir. Bu yaklasimda miizik yapisinda simetri
ve melodi ¢izgisi 6n plana ¢ikmigtir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 134). Barok do-
nemin siisli stilinden ayrilarak daha dengeli ve net miizik yapilari olugturulmustur.
Klasik dénemde duygular tamamen reddedilmemistir ancak daha kontrollii bir ge-
kilde ifade edilmistir. Dénemin en énemli temsilcileri Mozart, Haydn ve Beethoven
olarak anilmaktadir.

Fransiz Devrimi'nin etkisiyle halkin duygulari 6n plana ¢ikmustir ve 6zgiirliik ara-
yist baglamigtir. Beethoven’in miizigindeki yalin anlatim ile birlesen 6zgiirliik arayisi,
klasik stilin romantik stile evrilmesini saglamistir (Say, 2006, s. 255). Beethoven'in
tohumlarini att1g1 romantik dénem, miizik kaynaklarinda 1800’1 yillarin baglangici
itibariyle ele alinmaktadir.

Romantik anlayig, Aydinlanma Cagi'na tepki olarak 18. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikmigtir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 181). Bu déneme kadar sanat, soylu
sinif ve kiliselerin kontrolii altindadir. Orta sinifin kiiltiirel gelisimi ve sanata ilgi
gostermesiyle, miizisyenlerin de eserlerini 6zgiirce yazip halka sunabildigi donem
baglamistir (Kaygisiz, 1999, s. 200). Miizikal agidan 6zgiir hisseden miizisyenler,
duygusal deneyimlerini ve yaraticiliklarini ortaya koyarken yeni ritmik yaklagim-
lar ve sira digt armoniler kullanmiglardir. Romantizmin getirdigi tutku ve heyecanls
yaklagim, miizikte kromatizmi 6ne ¢ikarmistir (Say, 2006, s. 265). Kromatik gecigler
ve akorlar duygusal yogunlugu ve dramatik etkiyi arttirmak i¢in kullanilmigtir. Her
ne kadar yogun kromatizm kullanim1 ve muizigin akiginda aniden gelisen modiilas-
yonlartyla Wagner tarihe adini yazdirmis olsa da bu akimin 6nctileri Weber ve Spohr
olmugtur (Mimaroglu, 2022, s. 91). Spohr’un 6zellikle keman i¢in yazdig: konger-
tolarda kullandig: kromatik hareketler, eserlerini dinamik tutmusg ve ifade yapisini
gliclendirmigtir.

Louis Spohr’un Yasadigi Donemdeki Arpin Ozellikleri

Bestecinin, ¢algt miiziklerinde 6zgiirce kullanmis oldugu kromatizmi, arp eser-
lerinde kullanmas: pek de kolay olmamuistir. 19. yiizyilda arpin kromatik kullanimi,
enstriimanin teknik gelisimiyle dogrudan ilgilidir. Atasi lir olan arpin tarihteki ilk
ornekleri yalnizca diyatonik ses dizisini veren bir akortlama sisteminden olugmakta-
dir. Ardindan kancaly, iki sira telli, ii¢ sira telli ve kromatik arp gesitleri iiretilse de
enstriimanin kromatik degisimleri kolaylikla yapabilmesini saglayan asil gelisme 18.
ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan pedal sistemiyle olmustur. Her kromatik degisimde
o notaya ait olan pedala basilarak telin gerildigi bu sistem, 6ncelikle tek hareketli ola-
rak tasarlanmigtir. Tek kademe hareket kapasitesi olan pedallar, bagli oldugu telleri
yalnizca yarim ses tizlestirebilmistir. Ornegin fa teline bagli olan pedal asag: dogru
indirildiginde, ayn: tel tizerinde fa diyez notasi elde edilmistir. Tiim tonalitelerde ¢al-
maya olanak saglamasa da esere baslamadan 6nce tellerin tona uygun akort edilmesi
ve gerekli yerlerde anarmonik notalarin kullanilmasiyla bir¢cok kromatik degisimin
oniindeki engel ortadan kalkmigtir. Fransiz enstriitman yapimcist Erard bu sistemi bir
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adim Oteye tagtyarak, 1811 yilinda pedal mekanizmas: ¢ift hareketli/kademeli olarak
tabir edilen arpr1 icat etmistir (Say, 2000, s. 192). Arp diinyasi i¢in bir devrim niteligi
tagiyan bu gelismis arpin Almanya’ya ulagmas: hemen gerceklesmemistir (Zingel,
1937, s.457). Spohr’un egi Dorette Scheidler Spohr’un ¢aldig1 arp, tek hareketli pedal
mekanizmasina sahip bir enstriimandir. Spohr arp eserlerini bu sistemi goz 6ntinde
bulundurarak bestelemistir.

Louis Spohr’un Arpist Esi Dorette Scheidler Spohr

Dorette Scheidler Spohr, 1787 — 1834 yillari arasinda yagamistir. Miizisyen olan
anne ve babasinin yonlendirmeleriyle erken yasta piyano ¢calmaya ve donemin tinlii arp
egitmeni Johann Georg Backofen ile arp ¢aligsmalarina baglamistir. Hentiz 18 yasinda
iken Backofen’in bestelemis oldugu “Fantasia” baslikli eseri biiyiik bir hakimiyetle
calarken onu dinleyen Louis Spohr, ¢ok etkilendigini ve goz yaslarina zar zor hakim
oldugunu belirtmigtir (Spohr, 1865, s. 90). Tanistiktan kisa bir siire sonra beraber
¢almaya baglamis ve hemen ardindan evlenmislerdir. Evlilikleriyle birlikte kendini
arp konusunda gelistirmek isteyen Louis Spohr, bu enstriimanin 6zel tinisinin ve me-
kaniginin en iyi nasil kullanilabilecegini anlamak tizere ¢aligmalarda bulunmusgtur.
Yogun ¢aligma siirecinde, Gotha diisesi tarafindan Dorette’ye hediye edilmis olan arp
onlara yetersiz gelmeye baglamistir (Spohr, 1865, s. 100). Boylece yeni bir enstriiman
arayigina girmiglerdir. Ailelerinin maddi destegiyle, Backofen’a ait olan Naderman
yapimi arpi satin almiglardir (Rensch, 2007, s. 153).

Dorette’nin ¢aldig: pedal mekanizmasi tek hareketli/kademeli arp genellikle mi
bemol major veya la bemol major tonlarina akort edilmektedir. Boylece tellerin ser-
best pozisyonunda ii¢ veya dort bemol elde edilirken, bemole akortlu tellerden natiirel
ses istendiginde, bunu pedallari bir kademe indirerek elde etmek miimkiin olmustur.
Kancali arp déneminin ardindan birgok arpist tek hareketli pedal sistemine aligmak-
ta zorlanirken, Dorette bu enstriimani ¢alan en basarili arpistlerden biri olmustur.
Yeni enstriimanlariyla birlikte turnelere ¢ikarak Avrupa'y1 ve Ingiltere’yi dolasan cift
saraylarda, seckin konser salonlarinda ve 6zel miizik toplantilarinda konserler vermig-
lerdir. Konserlerin ardindan Alman basininda Dorette’nin arp ¢aligindaki 6zgiiven
ve duygular: ifade ederken gosterdigi hassasiyetten biiyiik 6vgiilerle bahsedilmistir
(Rensch, 2007, s. 153).

Spohr ¢ifti, Londra seyahatlerinde ilk defa ¢ift hareketli pedalli Erard arpr ile kar-
stlasmistir (Zingel, 1937, s. 459). Tellerin gerginligi dolayisiyla daha fazla gii¢ gerek-
tiren ve yeni pedal sistemiyle oldukga kafa karigtiran Erard arpi, Dorette’yi o kadar
zorlamistir ki basarisiz konser denemelerinden sonra bir daha arp ¢almamaya karar
vermigtir (Rensch, 2007, s. 154-155).

18. ve 19. yiizyillarda arpin mekanizmasinda yasanan degisimler ve arpistlerin bu
degisimlere gosterdigi tepkilerle dogru orantili olarak, bestecilerin iiretimleri etki-
lenmistir. Dorette Scheidler Spohr gibi virtiioz bir arpistin esi olmasina ragmen, Lou-
is Spohr da tiim eserlerinde arpin sinirlarini zorlama cesareti géstermemigtir (Zingel,
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1937, s. 463). Ancak pedalls arpr ustalikla kullandiZ1 en 6nemli eser, 1807 yilinda
esine ithafen besteledigi “Op. 35 Do Minér Fantezi” olmustur. Bu eser, 19. yiizyilin
arp diinyasinda biiyiik yanki uyandirmigtir.

Op. 35 Do Mindr Fantezi

Fantezi, belirli yapisal kurallara bagli kalmayan 6zgiir bir miizik formudur. Ba-
rok, klasik ve romantik donemlerde talep gormiistiir. Bestecilerin yaraticiliklarini
one ¢ikararak hayal diinyalarini calgilara yansitabildigi bu form, oldukea siirseldir
(Say, 20006, s. 250). Fantezi, bir sonat formu gibi béliimlerden olugmasa da degisik
temalar, doZaclama boliimler ve farkli tempolar icerebilir. Spohr’un arp i¢in bir fan-
tezi besteleme fikri, bu enstriitmanin solo potansiyeline ve ifade giiciine olan inancinin
altini gizmektedir. Besteci eserde arpin hem narin hem de gii¢lii tinilarini kullanarak
kontrast yaratmigtir. Bu kontrast, enstriitmanin genis ses, ifade ve renk yelpazesini 6ne
¢ikarmigtir. Tarihte arp i¢in yazilmis sayili fantezilerden biri oldugu goriilen “Op. 35
Do Minér Fantezi’nin 1807 yilindaki basarisinin ardindan, baska besteciler de arp
icin bu formda solo eserler yazmistir. Ornegin ilerleyen yillarda arpin Liszt’i olarak
taninan virtiioz besteci Elias Parish-Alvars, “Op. 61 Grande Fantaisie” ve Fransiz bes-
teci Camille Saint- Saéns, “Op. 95 Fantaisie” baslikl: eserler bestelemistir.

Klasik donem ile romantik donem arasindaki gecis siirecinde yazilmig bir eser
olan “Op. 35 Do Mindr Fantezi”’, modern icracilar arasinda farkli miizikal
yaklagimlar ve sorular olusturmustur. Eserin icrasinda klasik d6énemin kuralc
yapisina bagli mi ka-linmalidir, yoksa romantik donemin 6zgiir yapist mi ortaya
gikarilmalidir? Bu sorular giiniimiizde bir¢ok yarigma ve sinavlarin repertuvarinda
bulunan bu eseri icra edenler arasinda yorum farkliliklarina yol agmustur.

Spohr’un bu eseri do minér tonunda, yani ii¢ bemol iceren bir tonda bestelemesi
tesadiif degildir. Bemollii tonlara akort edilen tek hareketli pedalli arp, tonu
degistir-mek i¢in pedallarla telleri germek gerekmediginden daha iyi tinlamakeadir.
Bunu bi-len besteci, bemollii ton tercihini hem olabildigince az pedal degisikligi
gerektirecek sekilde hem de konser salonlarinda olusan sicaklik farklilig: yiiziinden
stk stk kopan arp tellerini daha fazla germemek amaciyla yaptigini beliremigtir

(Spohr, 1865, s. 96).

Eserde Kullanilan Calma Teknikleri ve icra Onerileri

“Op. 35 Do Minoér Fantezi’nin tek hareketli pedalls arp ile icra edilebilmesi i¢in
¢almaya baglamadan 6nce arpin la bemol major tonunda akort edilmesi gerekmekte-
dir. Boylece teller a¢ik pozisyondayken, si, mi, la ve re tellerinden bemol notalar elde
edilmektedir. Eserin baglangicinda sadece ana tonda yer alan si bemol, mi bemol ve la
bemol yeterli gibi goriinse de eserin devaminda re bemol notasi da bulunmaktadir. Bu
notay1 elde etmenin tek yolu ise pargaya baglamadan 6nce re tellerini re bemol sesine
akort etmektir. Giiniimiizde kullanilan modern konser arplari, ¢ift hareketli pedal
sistemine sahip oldugundan tonaliteye gore akort etme problemi ortadan kalkmigtir.
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Adagio molto
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Gorsel 1. Spohr Fantezi, 1. — 2. C)lgii (Miramontes, 2009, s. 2)

(Gorsel 1) 4/4'liik ol¢ii birimi ile oldukga yavag bir tempoda baglayan eser, tek bs-
liimliidiir ancak kendi i¢inde farkls karakterleri yansitan ve tempo terimleriyle birbi-
rinden ayrilmig farkls alt kistmlardan olugsmaktadir. Eserin en baginda yer alan Adagio
molto terimi ¢ok agir ve oturakli anlamina gelmektedir (Say, 2005, s. 15). Eckileyici
ve dramatik akorlarla baglayarak romantik dénemin 6ziinii yansitan eserin ilk satir-
larinda, Beethoven’in “Patetik Sonati”nin giris kismindan esintiler hissedilmektedir.
Bu akorlarin arpeggiando tekniZiyle ¢alinmasi, yani tiim notalarin ¢ok hizli sekilde
art arda ¢alinmasiyla kirik akor olarak duyulmasi, arpin karakteriyle biitiinlesmis ve
enstriimandan daha sicak bir ton elde edilmesini saglayan bir teknik olarak yaygin-
lagmigtir.

Eserin giris kisminda istenilen miizikal sonuglari elde etmek icin dikkatle dii-
stiniilmesi gereken ilk unsur tempo tercihidir. Kigisel 6nerim, sekizlik notaya 60
metronom tercih edilmesi yoniindedir. Bu pasajin ¢ok agir bir tempoda olsa bile rit-
mik olarak dogru icra edilmesi ¢ok onemlidir ve sasirtict sekilde diinya genelindeki
arpistler tarafindan siklikla yanlis calindig1 goriilmektedir. Ornegin 1. lgiiniin 3.
vurusundaki akorun genellikle biraz ge¢ calinmasinin sebebi, hemen 6ncesinde bu-
lunan do notalarinin sadece sol el ile oktav seklinde ¢alinmasi ve ardindan ayni elin
akora atlamakta gecikmesidir. Sag eldeki akorun gecikmemesi icin do notalarinin
sol el ile calinmasi ¢ok iyi bir ¢6ziim olsa da sol eldeki akorun da gecikmemesi i¢in
gerekli 6zen gosterilmelidir. Glintimiizdeki icralarda bu gecikme oyle stk duyulmak-
tadir ki neredeyse Spohr’un yazmis oldugu ritmin unutulmasina yol agmaktadir. Bu
problem, sadece sol el iizerinde do oktav ve akor arasinda atlama caligmalari yapilarak
¢oziilebilmektedir.

1. 6l¢iiniin son vurugunda yer alan inici arpejin legato ve lirik duyulmast i¢in
hafif ritmik esnemeler (rubato) uygun goriilse de diger vuruglarda ritcmik saglamlik
gereklidir. Uluslararas: yarigmalarda ve sinavlarda jiiri tiyelerinin bu eserle ilgili en
biiyiik elestirisi, ilk iki sayfadaki noktali ritimlerin ve eslerin yanlis icra edilmesiyle
ilgilidir. Ornegin 2. 6lciiniin 3. vurusundaki dortlitk notanin ardindan, bir vurus
daha es bulunmaktadir. Ancak yaygin bir hata olarak, bir¢ok icract bu esi yeterince
beklememektedir. Bunun temponun yavas olmasinin getirdigi sabirsizliktan kaynak-
land181 agik olsa da miizikal bir gerekge olarak sunulamaz.
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Gorsel 2. Spohr Fantezi, 3. — 4. Olgi’l (Miramontes, 2009, s. 2)

(Gorsel 2) Bir diger yaygin ritmik hataya ise 3. 6l¢iide rastlanmaktadir. Buradaki
¢ift noktals ve ardindan gelen tek noktali on altlik notalarin dogru ritimde, arcikii-
lasyonda ve esit yayilmig bir crescendo ile icra edilebilmesi i¢in ¢ok yavag ve dikkatle
caligtlmalidir. Bu 6l¢iide metronomu 120’ye getirerek on altilik notalari gosterecek
sekilde kullanmak faydali olacaktur.

4. dl¢tiniin 2. vurusunda goriilen trilin iki el arasinda béliistiiriilerek ¢alinmasi
onerilmektedir. Spohr’un donemindeki kirilgan yapili ve gevsek telli arplar séz ko-
nusu oldugunda, bu tiir uzun trillerin tek el ile ¢alinmas: oldukga kolaydir. Bu arp-
lardaki basit pedal mekanizmasi sebebiyle tellerin tizerinde ¢ok fazla basing yoktur ve
hizls calarken teller iizerinde daha rahat hakimiyet saglanmaktadir. Giiniimiizde kul-
lanilan ¢ift hareketli pedal mekanizmas: ise teller {izerinde basing olugturmaktadir.
Buna ek olarak genis ses tahtalariyla birlikte boyutu da biiyiiyen modern arplar ile
sergilenen performanslarda, iki el arasinda boliistiiriilmiis triller hiz ve artikiilasyon
agisindan daha iyi sonu¢ vermektedir. 4. 8l¢iiniin son vurugundaki gecis notalarinin
ardindan gelen 5. dl¢iide, kromatik degisimler iceren armonik gamlar goriilmektedir.
Bu ¢ikict gamlarla birlikte eser, gii¢lii akorlarin atmosferinden uzaklagarak, lirik ve
zarif bir diinyaya gegmektedir.

Gorsel 3. Spohr Fantezi, 5. Olgii (Miramontes, 2009, s. 2)

(Gorsel 3) 5. dlgiide sag elde goriilmekte olan tiim notalarin staccato teknigiyle,
yani kesik olarak calinmasi icin tiim notalarin ikinci parmak ile ¢alinmast gerekmek-
tedir. Tkinci parmak ile calarken ayni parmak bir dnce calinan tele dokunmaktadir.
Boylece telin tinlamasi susturulmakta ve staccato tini elde edilmekeedir. Onceki pa-
ragrafta agiklanan basing farkliligindan dolayi, Spohr’'un dénemindeki enstriiman-
lar ile bunu yapmak oldukga kolayken, gliniimiizde staccato gamlarin akici ve net
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duyulmas: i¢in daha fazla teknik calisma gerekmektedir. En faydali olacak calisma,
ilk notay1 caldiktan sonra miimkiin olabilecek en hizli sekilde ikinci parmagi bir
sonraki tele yerlestirmek, ancak ¢almamakeir. Hizli calmak degil, hizli yerlestirmek
hedef alinmalidir. Hizli yerlestirme egzersizinin sonucunda ise hizlt ¢alma becerisi
gelismektedir. Bunu yaparken sadece ikinci parmak kullaniliyor olsa bile, elin ge-
nel pozisyonu ve diger parmaklarin durusu alinacak miizikal sonucu etkilemektedir.
Ozellikle bas parmagin ve serce parmagin kasilmadigindan emin olunmalidir. Cikict
gam list oktava dogru ilerlerken, sag dirsegin de yukari kaldirilmast ve sag omzun
yukari kalkmadan dogal pozisyonda tutulmast gerekmektedir.

Gorsel 4. Spohr Fantezi, 10. Ol¢ii (Miramontes, 2009, s. 3)

(Gorsel 4) 10. dlciide Spohr arpin farkli renklerini gostererek sol eldeki motif
icin “flageolet” teknigini kullanmigtir. Notalarin iizerinde kiigiik bir daire igaretiyle
gosterilen bu teknik, eli tele bastirirken es zamanli olarak ayni teli ¢ekerek uygulan-
maktadir. Boylece ayni telin bir {ist oktavdaki sesi elde edilmektedir. Zil sesi veya
suya diigen damla sesini animsatan bir efekttir. Hemen ardindan gelen 4. vurugta ise
icracinin teknik becerisini gosteren siislemelere yer verilmis ve dinamizm yaratil-
mustir. Lirik, yumugak motifler, siislemeler ve modiilasyonlar iceren birkag¢ 6l¢iiniin
ardindan, 6l¢ii birimi diginda yazilmis serbest bir pasaj gelmektedir.
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Gorsel 5. Spohr Fantezi, 15. Olcii (Miramontes, 2009, s. 3)

(Gorsel 5) Nota iizerinde kadans yazmasa bile, bu pasajin bir kadans serbestligin-
de icra edilmesi geleneksellegmistir. Bireyselligi ve duygulari éne ¢ikaran romantik
akimin bir temsilcisi olarak Spohr, bu satirlarda icraciya yorum 6zgiirligii tanimugtur.
Nota iizerinde belirtilmis climle baglari, bestecinin miizikal fikirlerini yansitmak-
tadir. Bu fikirlerle birlikte yorumcunun tempo, nefes ve niianslari belirleyerek ifade
gliciinii ortaya koyabilecegi bir pasajdir. Genis bir ses araliina yayilmis olan bu pa-
sajda, farkl: oktavlarda kullanilan tellerin metal, bagirsak ve naylon gibi farkli ma-
teryallerden olugsmast, ayni artikiilasyon kullanilsa da farkls sonuclar elde edilmesine
sebep olmaktadir. Bu pasajda ses esitliZi ve ton kalitesi yakalayabilmek icin tellerin
materyaline gore artikiilasyon planlanmali ve egitlik icin riemik egzersizler yapilma-
lidir. Ornegin pasajin en basindaki fa diyez notast mertal bir tel tizerindedir ve ko-
laylikla giiclii ses ¢ikarmaktadir. Ancak hemen ardindan gelen la notasi, bagirsak tel
tizerindedir ve ¢ikan ses daha yumusaktir. Art arda gelen ve giiglii olmasi planlanan
bu notalarin egitligi, hassasiyetle calisilmalidir. Heyecan verici arpejler ve icracinin
ustaliZin sergiledigi gosterigli bir kadans ile birlikte hazirlanan zeminin ardindan,
Allegretto boliimii gelmektedir.
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Allegretto
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Gorsel 6. Spohr Fantezi, 16. — 26. Olcii (Miramontes, 2009, s. 4)

(Gorsel 6) Agir girig boliimiiniin ardindan hizli bir tempo ile atmosferin degistigi
Allegretto boliimiinde, klasik donemi yansitan sekiz 6l¢iilitk melodi formunun kul-
lanildig1 goriilmekeedir. Tki veya dort olgii ve katlariyla devam eden diizenli ciimle
yapilar1 klasik donemde 6ne ¢ikmistir (Boran & Seniirkmez, 2007, s. 134). Zarif,
canli ve incelikli bir dansa benzeyen bu melodi ¢izgisi de kendi iginde iki ve dort
olgiiliik simetrik yapilar barindirmaktadir. Kromatik degisimlerle cogkulandirilmig
ve sekiz 6l¢ti sonra gerceklesen armonik ¢oziilimiin ardindan, 23. 8lglintin son sekiz-
liginde ayni melodi tekrar baglamigtir. Eserin girig kisminda goriilen romantik stilin
ozglirliigi, allegretto boliimiinde klasik stilin diizenli yapisiyla birleserek, donemler
arast bir koprii kurmustur.

Allegretto boliimiinde sunulan net melodi ¢izgisinin altinda yer alan armonik
ilerleme melodi yapisint desteklemigtir. 16. 8lgiiniin birinci vurusunda gériilmekte
olan ve sol el ile icra edilen do ve mi araligi, bir oktavi agt1g1 i¢in agik el pozisyonu ile
calinmalidir. Bu pozisyonda ¢alarken dordiincii parmak ile bas ¢izgisindeki ilerleyisin
temiz ¢alinmasi, armonik degisimlerin net duyurulmasi agisindan dnemlidir. Sol elde
vurug baglarinda goriilen do, re, mi bemol, mi natiirel, fa ve sol notalarin: ¢alarken
bir 6nce ¢alinan teli dordiincii parmak ile susturmak, seslerin birbirine karigmamas:
icin dnerilmektedir.
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Gorsel 7. Spohr Fantezi, 27. — 31. Olgii (Miramontes, 2009, s. 4)
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(Gorsel 7) 27. olgiideki modiilasyonla birlikte mi bemol major tonuna gegilirken
melodi ¢izgisi tizerinde dekoratif unsur olarak siislemeler kullanilmigtir. Hizli tem-
poda net ¢alinmasi oldukga zor olan bu siislemelerin bagladig: 29. l¢iide sik rastlanan
bir hata, tempoda degisiklik yapilmasidir. Bu siislemelerin ritmik varyasyonlar iceren
egzersizlerle calisilmasi, teknik hakimiyetin saglandig: maksimum tempoya ulagil-
diktan sonra, Allegretto boliimiine baglarken bu temponun tercih edilmesi 6neril-
mektedir. Aksi takdirde fazla hizli se¢ilmis bir Allegretto temposu, ardindan net ¢a-
linamayan siislemeleri ve istenmeyen tempo degisimlerini beraberinde getirmektedir.

Géorsel 8. Spohr Fantezi, 38. — 42. Ol¢ii (Miramontes, 2009, s. 4)

(Gorsel 8) Mi bemol major tonunun birinci derecesine ¢oziiliimiin gergeklestigi
38. dl¢iiden itibaren, miizigi ileriye tagimak igin farkls ritmik desenler kullanilmistr.
Melodi gizgisinde yer alan ii¢lemeler, sol eldeki sekizlik eslik notalariyla desteklen-
mistir. Bu ritmik fikir ve Allegretto boliimiiniin ilk dl¢iilerinde goriilen motif, sag el
ve sol el arasinda dontisiimlii olarak kullanilmigtir.

Gorsel 9. Spohr Fantezi, 53. — 62. Olgii (Miramontes, 2009, s. 5)

(Gorsel 9) 1ki el arasinda doniigiimlii olarak kullanilan {iclemelerin ve on altilik
notalarin icrasinda ritmik hassasiyet kazanmak icin, kiiciik kesitlerin pes pese ¢ali-
silmasi onerilmektedir. Ornegin iiclemelerde esitlik saglamak icin 53. 6lciiden 59.
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ol¢iiye kadar sadece sol el partisini ¢alip, 59. 6lgiiden itibaren sadece sag el partisini
calarak, iki elde de ayni ritmik hakimiyetin yakalanmas: hedeflenmelidir. Bu egzersi-
zin hemen ardindan, on altilik notalarda esitlik elde etmek i¢in 53. 6l¢iiden 59. dlgii-
ye kadar sadece sag el, 59. dl¢iiden itibaren sadece sol el ¢alinmalidir. Bu egzersiz ile
her iki eldeki ritmik egitlik ayr1 ayri incelenirken, zorlu gegislerin daha iyi anlagilmas:
ve el degisimlerinin akict hale getirilmesi saglanmaktadir. 59. 6l¢iiniin ikinci vuru-
sunda sol elde goriilmekte olan melodi ¢izgisinin bu kadar hizli bir tempoda staccato
calinabilmesi i¢in “écoufté” ad1 verilen farkls bir calma teknigi kullanilmaktadir. A¢ik
el pozisyonunda tiim notalarin bag parmak ile ¢alindig: bu teknikte, ¢alinan her tel
susturuldugu icin sesler birbirine karigmamaktadir. Kesik ses elde etmek i¢in uygun
bir teknik olsa da ¢ok hizli tempoda uzun siire uygulandiginda bag parmak icin yo-
rucu hale gelmektedir.
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Gorsel 10. Spohr Fantezi, 63. — 72. Ol¢ii (Miramontes, 2009, s. 5)

(Gorsel 10) 59. dlgiide baglayan “étoufté” calma tekniginin, 70. 6l¢iye kadar de-
vam ettigi goriilmektedir. Daha 6nce arp literatiiriindeki hicbir eserde goriilmemis
uzunlukta ve hizli tempoda bas parmak ile ¢almak, Spohr’un arp diinyasina kattig:
yeni ve zorlayict unsurlardan biri olmugtur. Sadece sol el iizerinde ciddi ¢aligma ge-
rektiren bu pasajda, sol bag parmagin kasilmamasi i¢in sol omuz rahat bir pozisyonda
tutulmalidir. Teli gektikten sonra bag parmagin tekrar hizlica tele koyulmasi gerek-
tiginden, elin tellere olabildigince yakin tutulmasi, staccato tekniginin karakterine
kapilip tellerden fazla uzaklagilmamas: gereklidir. Bu pasaji ¢ok uzun siire pes pese
¢almak kasilmalara sebebiyet vereceginden, sik sik ara vermek ve aralara farkli pasaj
caligmalarini almak onerilmektedir.
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Gorsel 11. Spohr Fantezi, 79. Olgij (Miramontes, 2009, s. 6)

(Gorsel 11) 79. dlglide baglayan Allegro boliimii kendi icinde dlgiilere boliinme-
mistir ve 6lcii birimi bulunmamaktadir. Icractya yorum 6zgiirliigii veren bu pasaj,
kadans niteligi tasimaktadir. Romantik akimin Spohr’un miizigine yansimasi olarak
ortaya ¢ikan yogun kromatizm kullanimi ve modiilasyonlar kendini en ¢ok bu bo-
limde gostermektedir.

Burada 6ne ¢ikan bir diger teknik ise arpin dogasini yansitan ve bir¢ok arp eserin-
de siklikla kullanilan arpejlerdir. Spohr, modiilasyonlar: arpejlerle birlestirerek farkls
tonlar arasinda akicilik yakalamustir. Icracinin artikiilasyon ve hiz becerilerini gos-
termesine olanak saglayan arpejler, neredeyse arpin tiim oktavlarini kapsamaktadir.
Pes pese gelen f ve pp niianslarinin yarattig: kontrast, arpejlerin dramatik giiciinii ve
gelisen modiilasyonlarin etkisini arttirmaktadir.

Allegro bolumiindeki modiilasyonlarin dogurdugu kromatik degisimler ¢ok fazla
pedal hareketi gerektirmektedir. Pedal hareketlerinin ¢ok fazla olmasi arpistler igin
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icra zorlugu olugtururken, dénemin bestecilerini de arp eserlerinde yogun modiilas-
yon kullanmamaya yoneltmigtir. Ancak Spohr, arpin gerekliliklerini yakindan bilme-
si ve modiilasyonlari ustalikla kullanilmasiyla, arpin da diger enstriitmanlar gibi farkls
tonlarda ¢alabilecegini kanitlamigtir (Zingel, 1937, s. 463). Arpejlerde dengeli bir
ton yakalanmasi ve bu dengenin farkli oktavlar arasinda korunmasi gereklidir. Ciimle
baglari, tempo, hizla degisen niianslar ve pedal hareketlerinin eg zamanl: olarak usta-
likla yonetilmesi gerektiginden, bu boliim eserin virtiiozite gerektiren noktalarindan
biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Sol elde ve sag elde tek tek goriilen arpej notalarini bir arada, yani akor halinde
calarak calismak gerekmektedir. Sol elde akor caldiktan sonra, sag eldeki akoru ¢al-
madan sol elin hizla bir ist oktavdaki akora yerlegtirilmesi, hizli ¢alabilmek i¢in dne-
rilen bir egzersiz cesididir. Teller iizerinde hakimiyet ve akic1 arpej ¢alabilmek i¢in en
onemli unsur parmaklar: tellere ayni anda ve ¢ok hizls yerlestirmektir.

Eserin devaminda ise ilk sayfalarda kullanilmis olan “arpeggiando”, “flageolet”,
“érouffé” ve arpejler gibi yerlesik tekniklere bagli kalinarak, miizikal anlatim mo-
diilasyonlarla birlikte oriilmeye devam edilmistir. Miizikal materyal ve ¢alma tek-
nikleri sabit tutulmustur. Bu a¢idan bakildiginda eserin devaminda da ayni galigma
egzersizlerinin uygulanabilecegi goriilmektedir. Spohr’un tonaliteler arasinda yaptigi
kusursuz gecisler, farkli notalar tizerinde kromatik degisimler gerektirdiginden, pe-
dal hareketleri ayr1 olarak caligilmalidir. Dénem arpistlerinin aligkin olmadig1 yogun
kromatizm, arpistleri pedal degisimleri konusunda hizli ve cesur olmaya tegvik et-

mistir.
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Gorsel 12. Spohr Fantezi, Final (Miramontes, 2009, s. 9)

(Géorsel 12) Eserin kapaniginda allegretto béliimiiyle biitiinlesmis olan motif tek-
rar gorillmektedir. Ancak bu sefer sol eldeki eslik partisinde oturakls sekizlik notalar
yerine, hizlanma hissi yaratan liclemelere yer verilmistir. Bu motifin vurgulu calin-
mast gerektiZi sf terimi ile belirtilmisken, sol elde yer alan mi natiirel sesi dikkat
¢ekmektedir. Do mindr tonundaki eser sona ermek lizereyken, mi bemol yerine tona
aykirt bir ses olan mi natiirel kullanilarak kisa bir siirelifine de olsa do majér tonu
duyurulmustur. Bu armonik degisimin belirgin sekilde ifade edilmesi, finalde daha
etkileyici bir atmosfer yaratabilmek i¢in 6nemlidir. Tekrar eden zarif bir motifin
stratejik kullanimi ve ritmik desenlerle birlikte Spohr, eseri simetrik bir ¢6ziilmeyle
sonlandirmistir.

237
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Sonug

Bu ¢alismada, arp literatiiriindeki en 6nemli solo eserlerden biri olan ve giinii-
miizde siklikla icra edilen “Op. 35 Do Minor Fantezi”, donanimli bir icra ortaya
koyabilmek i¢in ihtiya¢ duyulan tiim yonleriyle incelenmistir. Eserin tarihsel siireci,
miizikal yapisi, eserde kullanilan ¢alma teknikleri, bestecinin yasadigi donemin ve
donem enstriimaninin 6zellikleri iligkilendirilmigtir.

Bestecinin arpist egi Dorette Scheidler Spohr’un arp teknigi ve miizikalitesi, Louis
Spohr’un arp ile ilgili derin bir anlayig olusturmasini saglamistir. “Arpeggiando”,
“flageolet”, “étoufté”, arpejler, hizli pedal degisimleri gibi bircok farkli ¢alma tek-
nigini ustalikla kapsayan eser, yenilik¢i yapisiyla arpistlere ve bestecilere ilham ver-
migtir.

Uzerinde ¢ok az sayida caligma bulunan “Op. 35 Do Minor Fantezi” ile ilgili
Tiirkce kaynak eksikligini gidermek amaciyla kaleme alinan bu makalede, eseri ge-
killendiren faktorler incelenerek icracilara farkls bakis agilari kazandirmaya odakla-
nilmistir. Eserin performansinda kargilagilabilecek zorluklari agmak i¢in ¢aligma yon-
temleri onerilerek, akademik egitim ve icra siireclerinde arpistlerin yararlanabilecegi
bir kaynak olusturmak hedeflenmigtir.
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