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Ozet

Ses tasarimi, sinemada izleyicinin gorsel deneyimini zenginlestiren ve filme 6zgiinliik kazandiran
onemli bir unsurdur. Bu noktadan hareketle ¢alismada, ses tasariminin sinemanin biitiinsel
deneyimine nasil katki sagladigi ve izleyicinin filmle daha derinlemesine bag kurmasini nasil tesvik
ettigi ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir. Bununla birlikte, goriintii ile ses arasindaki etkilesime
odaklanilirken, gorsel ve isitsel unsurlarin birbirini nasil tamamladigi da incelenmektedir. Kapsamli
bir literatiir taramasina dayanan bu arastirma, filmsel sesin tanimini, 6gelerini ve farkli ses tiirlerini
kapsamaktadir. Ayrica, ses ile goriintii arasindaki iligkinin daha i1yi anlagilmasi amaciyla ses
tasariminin yaratici ve teknik yonleriyle birlikte, isbirligine dayali 6zelligi irdelenmektedir.
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Abstract

Sound design is an important element in cinema that enriches the audience's visual experience and
adds authenticity to the film. From this point of view, the study examines in detail how sound design
contributes to the holistic experience of cinema and how it encourages the audience to connect more
deeply with the film. In addition, while focusing on the interaction between image and sound, it also
examines how visual and audio elements complement each other. Based on an extensive literature
review, this research covers the definition of filmic sound, its elements and different types of sound.
In addition, the creative and technical aspects of sound design, as well as its collaborative nature, are
analysed in order to better understand the relationship between sound and image.
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Giris

Sinema, sadece gorsel bir deneyim sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda duygusal ve diisilinsel
etkilesim saglayan ¢ok yonlii bir sanat formudur. Bu sanatsal deneyimin olusturulmasinda,
sadece gorsel bilesenler degil, ayn1 zamanda isitsel unsurlar da kritik bir rol oynamaktadir. Bir
filmi sadece izlemek degil, ayn1 zamanda isitmek ve hissetmek izleyiciler i¢in biiyiik 6neme
sahiptir. Bu baglamda, ses tasarimi devreye girmektedir. Ses tasariminin, film yapiminda
onemli bir rolii olmasina ragmen siklikla goz ardi edilen bir unsurdur. Ses tasariminin énemi
sadece teknik yoniiyle sinirli degildir. Bu 6nem, sinema deneyimini zenginlestirme ve hikaye
anlatimina katki saglama potansiyeli ile iliskilidir. Ses tasarimi hicbir sekilde yeni bir alan
degildir; uygulama zaman i¢inde ¢esitli disiplinler araciligiyla gelismistir. Bu baglamda, ses
tasarimi ile gorsel tasarim arasindaki iliski de uzun bir geg¢mise sahiptir. Calisma, ses
tasariminin yaratici ve teknik yonlerini inceleyerek, bu alandaki literatiiriin de katkisiyla, ses

ile goriintii arasindaki isbirligine dayali iligskiyi aydinlatmay1 amaglamaktadir.

Sinemada ses, titresimlerin ve frekanslarin 6tesine gecen bir anlam aracidir; gorsel unsurlarla
birlestirildiginde fiziksel bir varliktan ziyade duygusal ve zihinsel bir deneyime doniisiir. Ses
tasarimi, bir prodiiksiyonun igitsel yoniini sekillendirirerek dnemli bir katki sunar. Drake,
ozellikle anlatiya dayali film yapimciliginda sesin duygusal bir iletisim aract oldugunu
belirtirken, ses ve goriintiiniin izleyicinin deneyimini etkileyebilmek i¢in simbiyotik bir iligki
icinde, birlikte caligsmasi gerektiginin altini ¢izer (2012, s. 2). Bu nedenle ses tasarimi, film ve

benzeri gorsel iceriklerin basarisi i¢in vazgecilmez bir unsur olarak kabul edilmelidir.

Sinemada ses konusundaki ¢alismalariyla tanman yazar Michael Chion; gorsel-isitsel
deneyimin, sadece goriintiileri gérmek ve sesleri duymakla sinirli olmadigin1 vurgularken bu
iki unsurun birlesiminin algilama seklimizi temelden degistirdigini ifade etmektedir (Chion,
1994, s. xxxvi). Fransiz yonetmen Robert Bresson, sesin ve goriintiiniin sinematik deneyimi
zenginlestirdigini belirtir ve bu zenginlestirici etkinin izleyicilerin diisiinceleri ve hayal
giicleri araciligiyla gerceklestigini ifade eder (Bresson, 1977, s. 24 akt. Drake, 2012, s. 5).
Philip Brophy'ye gore ise sinemada ses, biiyiilii bir etki yaratabilir ve gorsel deneyimin
Otesine gegebilmenin yolunu acabilir. Ses, icgiidiisel, soyut ve siirsel bir varlik haline
gelebilir. Bazen resimsel goriintiilerden daha giiclii bir etki yaratabilir ve hayal gilictimiizii
daha fazla genisletebilir (1999, s. 1). Dolayisiyla, ses film diinyasinda etkileyici bir unsurdur

ve izleyicileri sinema evreninin derinliklerine dogru ¢eken gii¢lii bir etken olarak islev goriir.
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Filmsel Sesin Tanim
Bir filmin isitsel bilesenini ifade eden ses, konusma, miizik ve ses efektleri gibi unsurlari

icerir. Bu bilesenler, sinema deneyiminin gelistirilmesinde; izleyiciye duygu, atmosfer ve
anlat1 unsurlarini iletmekte énemli bir rol oynar (Weninger et vd., 2013, s. 1). Sinemada ses
kullanimi, sadece gercek diinyadaki sesleri yeniden iiretmekle sinirli degildir, ayn1 zamanda
istenen etkiyi yaratmak i¢in ses tasarimi ve manipiilasyonu gibi yaratict teknikleri de igerir
(Chattopadhyay, 2017, s. 356). Filmsel ses, ¢ok boyutlu ve karmasik bir olgudur ve istenen
etkiyi elde etmek igin estetik tercihler ve detaylara dikkat edilmesini gerektirir (Stanton, 2019,
S. 66).

Filmsel ses, duygu uyandirma ve izleyici ig¢in siiriikleyici bir deneyim yaratma yetenegi
acisindan da Onemlidir. Belirli seslerin ve miizigin kullanimi, bir sahnenin atmosferini
olusturup etkisini artirarak daha ilgi ¢ekici ve etkili bir filmsel deneyim saglayabilir (Redfern,
2012, s. 78). Filmsel ses, sadece duygusal etkiler sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda anlatiy1
ilerleten bir islevi de yerine getirir. Chattopadhyay (2017, s. 352) tarafindan belirtildigi gibi,
bu sesler hikaye, karakterler ve mekan hakkinda kritik ipuglar1 ve bilgiler saglayabilir.
Ozellikle, diyaloglar filmsel sesin ayrilmaz bir parcasidir ve olay orgiisiiniin ilerlemesine,
karakterlerin gelisimine katkida bulunur (Weninger vd., 2013, s.1). Ayak sesleri veya kapi
gicirtilart gibi ses efektleri gerceklik hissi yaratarak ve izleyicinin filme odaklanmasini
saglayarak hikaye anlatimina katkida bulunabilir (Redfern, 2012, s. 86). Filmsel ses, gercek
diinyadaki sesleri yeniden iiretmekle sinirli olmayip, soyut kavramlar1 ve 6znel deneyimleri
aktarmak noktasinda yaratict bir sekilde kullanilabilir. Soyut seslerin veya deneysel ses
manzaralarinin kullanim1 gibi ses tasarimi teknikleri, karakterlerin igsel diisiincelerini,
rilyalarint veya psikolojik durumlarini temsil etmek i¢in kullanilabilir. Bu teknikler, film
yapimcilarina hikaye anlatimmin smurlarini zorlayarak benzersiz ve yenilik¢i sinematik

deneyimler yaratma firsati sunar (Merer vd., 2011, s. 176).

Ses tasarimcilari, ses unsurlarinin stratejik kullanimiyla izleyicinin ilgisinin belirli noktalara
yoneltilmesi, 6nemli hikaye unsurlarinin vurgulanmasi ve gorsel sahnelerin yorumlanmasina
rehberlik etme yetenegine sahiptirler. Ornegin, ses ipuclarmin kullanimi, izleyicinin belirli
olaylarin 6nemini anlamasina yardimei olacak sekilde, belirli nesnelere veya eylemlere dikkat
cekebilir. Ses tasarimi ayrica, filmin atmosferini, ortamini ve genel estetik kalitesini
olusturmak i¢in kullanilir. Ses tasarimcilari, ses unsurlarini dikkatlice segerek ve tasarlayarak
izleyicileri filmin diinyasina g¢ekebilir ve onlarin hikayenin bir pargasi gibi hissetmelerini

saglayabilirler. Surround veya 3D gibi uzamsal ses teknikleri kullanilarak gercek¢i ve ¢ok
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boyutlu bir ses ortami olusturulabilir, bu da siiriikleyici deneyimi daha da arttirir (Damme vd.,
2019, s. 2057). Ses tasarimi, filmdeki genel tempo ve ritmi destekleyerek anlati akisini
giiclendirir ve izleyicilerin gorsel ve isitsel unsurlar arasinda uyumlu bir deneyim yasamasini
saglar (Nakamura, 2013, s. 133). Filmin ses ve goriintii unsurlarinin uyumlu olmasi,

izleyicilere kusursuz bir gorsel-isitsel deneyim sunar.

Sonug olarak, ses tasarimi film yapiminda kritik bir unsur olarak kabul edilir. Bu, izleyicilerin
duygusal baglarin1 giiclendirme, hikaye anlatimimi vurgulama ve siirlikleyici bir sinema
deneyimi sunma yetenegi nedeniyledir. Ses tasarimi, ses unsurlarinin dikkatlice se¢ilmesi ve
kullanilmast yoluyla, izleyicilerin duygusal tepkilerini yonlendirme, anlatiyr vurgulama ve
daha derin bir diizeyde ilgisini ¢ekme gorevini istlenir. Film yapiminin ayrilmaz bir parcasi
olarak ses tasarimi, gorsel yonleri tamamlayan ve genel sanatsal ve estetik kaliteye katkida

bulunan bir unsurdur.

Filmsel Sesin Ogeleri
Ses tasariminin bir¢ok temel bileseni vardir ve bu bilesenler, biraraya gelerek izleyiciler i¢in

uyumlu, etkileyici, ilgi ¢ekici ve siiriikleyici bir gorsel-isitsel deneyim yaratir (Candusso ve
Thompson, 2014, s. 25). Genellikle film miizigi olarak g¢evrilen ‘soundtrack’ terimi ise,
aslinda bir filmin i¢inde kullanilan miizigi ifade etmekten daha fazlasini, yani bir filmin
icinde kullanilan diyaloglari, ses efektlerini ve miizigi bir araya getiren ve filmin atmosferini,
duygusal tonunu ve hikayesini destekleyen, izleyiciye iletilen tiim ses 6gelerini igeren bir ses

kaydini ifade etmek i¢in kullanilir. (Scott-James, 2018, s. 65).

Diyalog, sinemada ses tasariminin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edilir. Donaldson (2017,
s. 33) tarafindan vurgulandigi iizere, karakterlerin konusmalarini, etkilesimlerini ve hikaye
anlatimina katkida bulunan diger sesleri igerir. Diyalog, bilgi aktarmak, karakter gelisimini
saglamak ve hikaye Orgiisiinii ilerletmek amaciyla kullanilan 6nemli bir unsurdur, bu da
izleyicinin hikayeyi anlamasi ve hikayeye daha fazla dahil olmasi i¢in gereklidir (Candusso
ve Thompson, 2014, s. 26). Filmsel sesi olusturan unsurlar arasinda diyalog, genellikle en az
tartisilan ve yaratict agidan en az 6zgiin olan olarak kabul edilir. Genellikle ses kurgusu i¢inde
standart bir seviyede kullanilir ve tamamen On-orta hoparlore kaydirilir. Bu ayarlama,
diyalogun duyulabilir olmasi ve izleyici sinemanin neresinde oturursa otursun, isittigi sesin
karakterin agzindan ¢ikiyormus gibi alimlamasi i¢in yapilan yaygin bir uygulamadir.
Diyaloglar, geleneksel olarak doniisiimliidiir ve her karakter digerinin ardindan konusur. Bu,

en yiksek diizeyde anlasilabilirlik saglarken, ses editoriinlin her karakterin diyalogunu ayri
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ayr1 maniplile etmesine olanak tanir ve bdylece kurgu siirecini basitlestirir. Ancak, Orson
Welles'in “Yurttag Kane’ (1941) filmi, iist iiste binen diyaloglara onciiliikk ederek bu egilime
karst ¢ikmis ve diyalogun kullanilma bi¢imini ve film yapiminin prodiiksiyon ve post-
prodiiksiyon asamalarinda kaydedilme ve kurgulanma bigimini etkilemistir. Robert Altman
da, bircok filminde {iist iiste binen diyaloglar kullanarak Welles'in yaklagimindan ilham
almistir. Diyalogun yaratici bir sekilde kullanilmasinin bir baska yolu ise sesin goriintiiden
kopuk olarak algilandigr seslendirmedir. Bu yaklasim, filmdeki karakterlerin sesi duyamadigi,
sesin yalnizca izleyici i¢in oldugu ve anlamin goriintiiden degil, sesten kaynaklandigi bir

iletisim bigimini igerir (Newcombe, 2018, s. 27).

Miizik, sinemada sesin bir diger 6nemli unsuru olarak kabul edilir. Murray'e (2019, s. 44)
gore, diyalog hikayeyi dogrudan aktarmak icin kullanilan bir ses 6gesiyken, miizik genellikle
bilingalt1 anlatiya hizmet eder. Bir sahneye derinlik katmak, hikaye anlatimini giiclendirmek
ve duygusal etkiyi arttirmak igin bestelenmis veya dnceden kaydedilmis miizigin kullanimini
gerektirir (Donaldson, 2017, s. 34). Miizik, gerilim, heyecan, hiiziin gibi cesitli duygusal
tepkilere neden olabilir veya izleyicide belirli duygulari uyandirabilir. Ayrica, filmin genel
atmosferini belirlemeye yardimci olur ve Onemli anlar1 veya temalari vurgulamak icin
kullanilabilir. Bununla birlikte, sessiz sinema doneminin tamamen sessiz olmadigini da
belirtmek ©Onemlidir. Bu donemde c¢ogu sinemada sessiz filmler fonograf ya da canli
performans kullanilarak miizik esliginde gosterilirdi. Cavalcanti'ye (1985, s. 98) gore, miizik
o donemde genellikle projektorlerin giiriiltlisiinii bastirmak ve duygusal bir atmosfer

olusturmak i¢in kullanilmaktaydi.

Ses efektleri, genellikle goriintiiyle senkronize olan ve dramayi vurgulayarak hikayenin
anlatimina katki saglayan temel ses ogeleridir. Bununla birlikte, izleyicinin dikkatini ekranin
disindaki bir seye ¢ekerek anlatiy1 desteklemek amaciyla da kullanilabilirler. Sikca
karsilagilan bir yanilgi, ses efektinin tek bir sesle sinirli oldugu diisiincesidir. Bazen durum
boyledir, ancak genellikle tek bir ses efekti olarak algilanan sey, birbirine karistirilmis
ve/veya diizenlenmis bir dizi sestir. Ses efektleri, izleyiciye sahnede olanlari daha canli ve
gercek gibi hissettirme gorevini iistlenirler. Ornegin, bir karakterin camdan firlatildigini
gordiiglimiizde, bu olayin inandiriciligini artirmak i¢in camin kirilma sesini duymay1 bekleriz

(Scott-James, 2018, s. 65).

Ses tasarimu efektleri ise, genellikle dogal olmayan ve 6zel efektler (special effects) olarak

simiflandirilan seslerdir. Bu sesler, hayal edilen nesneleri ve mekanlari canlandirmak i¢in
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tasarlanir ve genellikle dogal, miizikal ve yapay seslerin bir kombinasyonunu igerebilirler.
Omek olarak, tek bir piyano notas riizgar sesiyle birlestirildiginde, sahneye iirkiitiicii bir
atmosfer kazandirabilir. Bununla birlikte, ses efekti ve ses tasarimi efekti terimleri bazen
ortiisebilir. Ornegin, bir lazer silah1 efektini ele alalim. Bu, gercekte var olmayan bir silahtir
ve dolayisiyla dogrudan kaydedilemez. Bu nedenle, gercekei bir lazer silahi sesi olusturmak
icin gercek silah sesleri, diger seslerle birlestirilir ve sentezlenmis veya islenmis seslerle

tasarlanir (Scott-James, 2018, s. 66).

Foley efektleri, insan hareketleri ve eylemleri ile iliskilendirilen dogal ve detayli seslerdir.
Ornek olarak, kapmin agilmasi, bardagin masaya konmasi, kagidin katlanmasi, camin
kirtlmasi gibi sesleri sayabiliriz. Bu ses pratiginin isim babasi olarak kabul edilen Jack Foley,
ses tasarimi ve efektlerinin film endiistrisinde temel bir unsur haline gelmesine 6nemli
katkilarda bulunmus bir figlirdiir. Foley efektleri, inandirici ve gerceke¢i bir atmosfer
yaratmada 6nemli bir rol oynar. Bu ses efektleri, sahnelerin fiziksel boyutlarin1 vurgulamada
etkili bir aractir. Foley efektler, izleyiciyi karakterlere daha yakin hissettirir ve hikayenin
diinyasina daha fazla dahil olmalarin1 saglar. Foley, izleyiciyi belirli bir ayrintiya odaklamak
ve bir karakteri tanimlamak amaciyla da kullanilabilir. Ornegin, bir sahnede karakter karanlik
ve sessiz bir sokakta yiirlirken arkasindan gelen ayak seslerini duyarsa, bu karakterin takip
edildigi anlamina gelebilir. Eger bu sesler topuklu bir ayakkabinin sesini andirtyorsa izleyici,
karakterin bir kadin tarafindan takip edildigini diisiinebilir veya hissedebilir (Scott-James,
2018, s. 66).

Filmsel sesin diger unsurlar1 arasinda, atmosfer, walla, oda tonu ve sessizlik One
cikmaktadir. Atmosfer, bir filmin izleyiciye iletmeye g¢alistigi duygusal veya atmosferik
durumu yansitmak i¢in kullanilan bir ses unsuru olarak 6ne ¢ikar. Atmosfer, izleyiciye film
diinyasiin duygusal tonunu iletmek igin giiglii bir arag olarak kullanilir. Oda tonu (room
tone), filmin belirli bir sahnesinin veya mekaninin akustik 6zelliklerini yansitmak igin
kullanilir. Ornegin, bir katedral sahnesinde ¢ekilen bir filmde, oda tonu yankili ve hacimli
olabilirken, kiiciik bir odada gecen sahnede daha soniik bir oda tonu tercih edilebilir. Bu,
izleyicilerin filmdeki mekanin biyiikliigiinii veya karakterlerin mekandaki konumunu daha iyi
anlamalarma yardime1 olur. Walla, filmin arka plan giiriiltiisiinii temsil eder. Bu, bir sahnenin
gercekeiligini arttirmak igin kullanilan bir tekniktir. Ornegin, bir kafe sahnesindeki
konusmalar, giilismeler veya catal-bicak sesleri walla olarak eklenir ve bu sayede izleyicinin

film diinyasina daha fazla dahil olmasina yardimci olunur. Sessizlik ise, bazen en giiclii ses
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unsuru olabilir. Belirli bir sahnede sessizlik, dramatik etkiyi artirabilir veya gerilim
yaratabilir. Karakterin diisiinceli bir aninda sessizlik, izleyicinin karakterin i¢ diinyasina daha
fazla odaklanmasina olanak tanir. Ayrica, beklenmedik bir sessizlik ani, gerilim dolu bir

sahnede izleyicinin dikkatini ¢ekebilir (Scott-James, 2018, s. 67).

Sekil 1 Soundtrack: ‘Filmsel Sesin Ogeleri’ (Kaynak: Scott-James, 2018, s. 65)

MOzZiK

SOUNDTRACK
(FILMDE KULLANILAN m

SES OGELERI)

= Ses Efektleri

* Ses Tasanmi Efektier
« Foley Efektier

* Atmosfer

+ Oda Tonu

« Walla

* Sessizlik

Tiim bu unsurlarin bir araya getirilmesi ve dengelenmesi, sinemada tutarli ve etkili bir ses
tasariminin  olusturulmasi agisindan son derece Onemlidir. Ses tasarimcilari, film
yapimcilariyla isbirligi i¢inde c¢alisarak ses unsurlarmin gorsel hikaye anlatimini
tamamlamasint ve genel sinema deneyiminin gelistirilmesini saglarlar (Andriano-Moore,
2017, s. 537). Ses tasarimcilari, istenilen duygusal etkiyi olusturmak, izleyicinin dikkatini
yonlendirmek ve onlar1 hikayenin i¢ine ¢ekmek amaciyla ses unsurlarini se¢gme ve manipiile

etme konusunda uzmanliklarini kullanirlar.

Filmsel Ses Tiirleri
Ses tasarimi agisindan filmlerde kullanilan sesleri anlamak ve siniflandirmak, bu sanatsal

alandaki derinligi kavramamiz agisindan onemlidir. Farkli siniflandirma bigimleri, ses
tasariminin kullanim amacini ve yontemlerini daha iyi anlamamiza yardimeci olacaktir. Bu
boliimde, filmsel sesin farkl tiirlerini ve siniflandirmalarini inceleyerek, sinema diinyasindaki

sesin g¢esitliligini ve 6nemini kavramaya calisacagiz.

Ses tasarimi, resim ve heykel yaratma siirecine benzer bir sekilde sesin secgilmesi,
diizenlenmesi ve sekillendirilmesi gibi islemleri iceren bir siireci ifade eder. Ses, izleyicilerde
duygusal tepkiler uyandirabilecegi icin, sesi somut bir deneyim olarak diigiinmek 6nemlidir.

Ses tasarimi, hayal giicii, deney, deneme ve yanilma gibi siiregleri icerir (Scott-James, 2018,
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S. 71-72). Ses tasarimi, ¢esitli ses tlirlerini iceren farkli yaklagimlar1 kapsar ve bu yaklagimlar
aracilifiyla farkli ses tiirlerini ifade eder. Bu baglamda, Scott-James ses tiirlerini su sekilde

smiflandirir:

- Gergekel Ses: Bu tiir, gorsel sahnede mantikli ve gercekei bir sekilde var olabilecek

sesleri temsil eder.

- Hipergercek Ses: Hipergerceklik, gercekligi vurgulama veya abartma amaci tasir ve
ses tasariminda izleyicinin dikkatini belirli detaylara ¢eker. Bu tiir, ger¢ekiistii etkiler

yaratabilir, ancak asir1 kullanildiginda abartil1 bir hale gelebilir.

- Psikolojik ve Duygusal Ses: Bu ses tiirii, karakterlerin i¢ diinyalarin1 ve duygusal
durumlarin ifade etmek icin kullanilir. Farkli ses frekanslari belirli duygusal tepkileri

anlatir.

- Metaforik/Figiiratif Ses: Metaforik veya figiiratif ses, tematik veya sembolik anlamlari

aktarmak i¢in kullanilir ve ses ile goriintii arasinda bir bag kurmamiza yardimci olur.

- Sembolik ve Subliminal Ses: Bu tiir, soyut ve sembolik diizeyde isaretler gonderir ve

genellikle gorsel bir referansa sahip degildir (2018, s. 75-76) .

Sekil 2 Ses Tasarimina Iliskin Farkli Yaklasimlar (Kaynak: Scott-James, 2018, s. 75)

Hiper Gergek/Gergekiistii

Psikolojik/Duygusal

Metaforik/Figiiratif

Sembolik/Siibliminal

Filmsel sesleri acgiklamak icin kullanilan bir diger smiflandirma, ‘diyegetik/diyegetik
olmayan’ ayrimidir. ‘Diyegetik ses’, diyalog, ortam sesleri ve sahne igindeki nesneler ya da
karakterler tarafindan cikarilan sesler gibi, filmin diinyasindan kaynaklanan sesleri ifade

ederken, ‘diyegetik olmayan ses’, arka plan miizigi veya dis ses anlatimi gibi, ¢ogunlukla
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post-prodiiksiyon sirasinda filme eklenen sesleri ifade eder (Holbrook, 2004, s. 175).
Diyegetik ses, filmde gergeklik ve siirtikleyicilik hissi yaratmak icin ¢ok dnemlidir. Sahnenin
ortamin1 ve atmosferini olusturmaya yardimei olur. Ornegin, ayak sesleri, kap1 gicirtilar1 veya
araba motorlar1 gibi diyegetik ses efektlerinin kullanimi, sahnenin inandiriciligini arttirabilir
ve izleyicinin filmin diinyasinin bir par¢ast oldugunu hissetmesini saglayabilir. Miizik aleti
calan bir karakter ya da arka planda calan bir radyo gibi, diyegetik miizik de anlatiya ve
karakter gelisimine katkida bulunabilir (Holbrook, 2004, s. 176). Diyegetik olmayan ses,
Ozellikle de arka plan miizigi, genellikle duygusal tepkileri harekete gecirmek, gerilim
yaratmak veya filmin anlatisin1 gelistirmek icin kullanilir. izleyiciye bir sahnenin atmosferi ve
duygusal tonu hakkinda ipuglar1 saglayabilir (Tan, 2019, s. 152). Diyegetik olmayan miizik
ayn1 zamanda bir yorumlama araci olarak kullanilabilir veya ekranda agikc¢a gosterilmeyen ek
bilgileri sunabilir (Holbrook, 2004, s. 176). Ornegin, gerilim dolu bir sahnede, yiiksek
tempolu miizik kullanimi izleyicinin beklentisini arttirabilir veya bir tedirginlik hissi
yaratabilir (Tan, 2019, s. 152). Diyegetik ve diyegetik olmayan ses arasindaki ayrim her
zaman net degildir ve ikisi arasindaki sinirlarin bulaniklastigi durumlar olabilir. Baz1 filmler,
zgiin ve siiriikleyici ses deneyimleri yaratmak igin bu smirlarla kasitli olarak oynar. Ornegin,
‘Gravity’ (2013) filminde, uzay boslugunda sesin olmamasi, bu sahnelerin gergekgiligini ve

yogunlugunu arttirmak i¢in kullanilmaktadir (Mera, 2016).

Ses tasariminda genel sinema deneyimine katkida bulunan onemli kategorilerden biri de,
‘sahne ici/sahne disi’ seslerdir. ‘Sahne i¢i ses’, filmi i¢inde agikca gosterilen veya tasvir
edilen sesleri ifade eder. Bu sesler goriiniirdiir veya ekrandaki gorsel 6gelerle dogrudan
baglantilidir. Karakterlerin diyaloglarini, sahnedeki nesneler veya karakterler tarafindan
cikarilan sesleri ve filmin diinyasinda fiziksel olarak mevcut olan diger sesleri igerebilir.
Sahne i¢indeki nesneler veya karakterler tarafindan ¢ikarilan sesler genel duyusal deneyime
katkida bulunur ve inandirict ve siiriikleyici bir diinya yaratmaya yardimci olur (Neumeyer,
2000, s. 44). ‘Sahne dist ses’ ise, filmde acik¢a gosterilmeyen veya tasvir edilmeyen ancak
yine de filmin anlatisinin bir parcasi olan sesleri ifade eder. Sahne dis1 ses, farkli bir odadan
gelen sesler veya ekranda goriinmeyen bir kaynaktan gelen sesler gibi, ekranin digindan gelen
sesleri igerebilir. Sahne dis1 ses genellikle bir filmde gerilim veya beklenti yaratmak i¢in
kullanilir. Goriinmeyen bir seyin varhigimi ima ederek izleyicinin hayal giiciinii harekete
gecirebilir ve bu anlamda bir gizem yaratabilir. Ayrica, sahne disindan gelen sesler, ekranda
gosterilenin Otesinde, daha genis bir ortam izlenimi yaratacagindan, filmin diinyasinda bir

alan ve derinlik hissi olusturmak i¢in de kullanilabilir (Gorne, 2019, s. 27).
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‘Senkronize/senkronize olmayan ses’, sesin filmin gorsel unsurlariyla eszamanliligiyla
iligkili olarak kullanilmaktadir . ‘Senkronize ses’, ekrandaki eylemler ve hareketlerle tam
olarak eslesen sesi ifade eder. Dudak senkronizasyonu miikemmel olan diyaloglari, gorsel
ipuclariyla uyumlu ses efektlerini ve bir sahnenin duygusal etkisini arttiran miizigi igerir.
Senkronize ses, bir filmde gercekgilik ve tutarlilik hissi yaratmak agisindan ¢cok onemlidir.
Sesin, gorsel unsurlarla senkronize edilmesi izleyicinin hikayeyle etkilesimini arttirir ve
ekrandaki eylemlerin ve seslerin dogal ve inandirici olarak algilandigi kusursuz bir gorsel-
isitsel deneyim yaratilmasina yardimci olur (Sundaram vd., 2016, s. 49). ‘Senkronize
olmayan ses’ ise, gorsel unsurlarla kasitli olarak senkronize edilmeyen sesi ifade eder. Bu,
ekrandaki eylemlere dogrudan bagl olmak yerine sanatsal amagl kullanilan ya da anlatiya
hizmet eden ses efektlerini veya miizigi igerebilir. Senkronize olmayan ses, zitlik, celigki,
uyumsuzluk veya gerilim yaratmak amaciyla kullanilir. Ornegin, huzurlu bir ortami tasvir
eden bir sahnede trkiitiicli veya rahatsiz edici bir miizik kullanmak tedirginlik hissi yaratabilir

(Sundaram vd., 2016, s. 50).

Ses Tasarmminin Islevleri
Ses tasarimi, 1979 yilinda 'Apocalypse Now' filminin jeneriginde ayr1 bir prodiiksiyon

kategorisi olarak tanindigindan bu yana onemli bir doniisime ugramistir. Bu donemde,
George Lucas, Francis Ford Coppola ve Walter Murch gibi 6nde gelen film yapimcilari,
geleneksel Hollywood stiidyo iiretim modelini asarak yenilik¢i iretim yontemleri
gelistirmislerdir. S6zii gegen isimler, sese daha fazla 6nem vermisler ve geleneksel olmayan
ses kullanim yontemlerini yayginlastirarak bu alanda biiyiik bir degisim baslatmislardir. Ses
tasarimcist tanimi, yine bu donemde, yazim asamasindan son miksaja kadar olan film yapim
siirecinde sesin kullanimi ve rolii konusundan sorumlu olan kisiyi tarif etmek ig¢in

kullanilmaya baslanmigtir (Andriano-Moore, 2017, s. 536).

Miizik, duygusal tepkileri etkileme konusunda gii¢lii bir aragtir. Ses tasarimcilari, bir sahnenin
veya prodiiksiyonun hedeflenen duygusal atmosferine uygun miizigi 6zenle secer veya
bestelerler. Tempo, melodi, armoni ve enstriimantasyon gibi miizikal unsurlar, belirli
duygusal tepkileri elde etmek igin titizlikle secilmelidir. Ornegin, yiiksek tempolu bir miizik
endise veya gerilim hissi yaratabilirken, diisiikk tempolu ve melodik bir miizik sakinlik veya
nostalji duygularint uyandirabilir (Chapin vd., 2010, s. 7). Bu noktada, ses efektleri de kritik
bir rol oynamaktadir. Ses tasarimcilari, ses efektlerini 6zenle secip manipiile ederek gerceklik
hissi yaratabilirler ve bir sahnenin duygusal etkisini arttirabilirler. Ornegin, diisiik frekanslh

rahatsiz edici seslerin kullanimi tedirginlik veya korku hissi yaratabilirken, ani ve yiiksek
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sesler seyirciyi iirkiitebilir veya sasirtabilir. Ses tasarimcilar iist {iste bindirme, filtreleme ve
modiilasyon gibi tekniklerle de 6zgiin ve ¢agrisim yaratan ses efektleri olusturabilirler (Jee
vd., 2010, s. 199). Diyalog ve sozlii olmayan sesli ifadeler de ¢esitli duygularin aktarimi
konusunda O6nem teskil etmektedir. Ses tasarimcilari, diyaloglarin izleyiciye amaglanan
duygusal atmosferin aktarilmasini saglamak i¢in oyuncularla birlikte ¢aligirlar. Oyuncularin
ses tonu izleyicinin duygusal tepkisini biiyiik ol¢iide etkileyebilir. Ayni sekilde, ¢igliklar,
kahkahalar veya i¢ ¢ekmeler gibi s6zel olmayan sesler bir sahnenin genel duygusal etkisini
arttirabilir (Juslin ve Laukka, 2003, s. 774). Mekansal ses tasarimi da, bu baglamda kullanilan
bir bagska onemli tekniktir. Ses tasarimcilari, sesin yerlesimini ve hareketini kontrol ederek
sahnenin duygusal etkisini arttirabilirler. Ornegin, surround ses veya ‘binaural teknikleri’t
kullanarak, izleyicinin sesle ¢evrelenmis hissetmesini saglayabilirler ve duygusal deneyimi

arttirabilirler.

Ses tasarimi, filmdeki karakterlerin olusumuna da katkida bulunabilir. Ses tasarimcilari, her
bir karakterle iliskilendirilen sesleri dikkatlice secip diizenleyerek karakterlerin kisilik
ozelliklerini ve motivasyonlarini vurgulayabilirler. Ornegin, belirli miizikal motiflerin veya
ses efektlerinin kullanimi, bir karakterin duygusal durumunu veya igsel diisiincelerini ifade
etmek i¢in kullanilabilir (Lopez vd., 2021, s. 158). Ayrica, ses tasariminin kullanimi, filmde
farkli mekanlar veya zaman dilimleri arasindaki gegisleri belirtmede, hikaye anlatimini daha
da giiclendirebilir (Zhang, 2022, s. 1). Bu agidan diyalog da, olay orgiisiiniin ilerlemesi i¢in
kullanilan kilit bir arag islevi goriir. Onemli bilgileri, hikaye hakkinda agiklamalar1, arka
plan1 sunmaya yardimci olabilir. Diyaloglar araciligiyla karakterler, planlarini tartisabilir,
onemli bilgileri paylasabilir ve olay orgiisiinii sekillendiren Onemli detaylar1 aciga
cikarabilirler (Riedl & Young, 2010, s. 225). Diyalog, hikayeyi ileri tasimak ve gerilim
olusturmak i¢in kullanilarak, hikayenin hizin1 kontrol etmek ve izleyicilerde beklenti
uyandirmak gibi islevleri de iistlenebilir Bununla birlikte anlatilar, farkli karakterlere ses
vererek ve onlarin bakis acilarini diyaloglar araciligiyla temsil ederek geleneksel cinsiyet
rollerine, 1rksal kliselere ve diger 6nyargilara karsi ¢ikabilir (Valiente ve Rasmusson, 2015, s.

88). Miizik de diyalog gibi, karakter gelisiminde onemli bir rol oynamaktadir. Belirli

! ‘Binaural’, iki kulagin duydugu sesleri ayr1 ayr1 simiile etmek i¢in kullamlan bir ses kaydi veya galma teknigini
ifade eder. Binaural ses, stereo ses kaydindan daha fazla derinlik ve mekansal algi saglar. Bu teknik,
kulaklarimiza farkli konumlarindan gelen sesleri yakalama yetenegine dayanir ve bu yolla dinleyiciye daha dogal
bir ses deneyimi sunar.
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karakterlerle iliskilendirilen ‘leitmotifler’> veya tekrar eden miizik temalari, karakterlerin
kimliklerini belirlemeye yardimci olabilir; kisilikleri ve motivasyonlart hakkinda fikir
verebilir. Film yapimcilar1 belirli miizikal temalar1 belirli karakterlerle iliskilendirerek,
karakterlerin varligini pekistirebilir ve hikayedeki 6nemlerini arttirabilir (Brehmer vd., 2017,
s. 2152).

Ses Tasariminin Yaratici ve Teknik Boyutlar:
Ses tasarimcilari, kendi alanlarinda simirlar1 zorlamak ve yenilikler yapmak icin ¢esitli

yaklasimlar benimseyerek farkli teknikler kullanirlar. Ses tasarimcilarinin siirlar1 zorlamak
icin kullandig1 yollardan biri, yeni teknolojilerin entegrasyonudur. Ornegin giiniimiizde, ses
tasarimini gelistirmek i¢in makine 6grenimi ve yapay zeka tekniklerinden faydalanilmaktadir
(Zhang, 2022, s. 1). Bu sayede ses tasarimcilari, bilgisayarin teknik kapasitesinden
yararlanarak ses Ogelerini yenilik¢i yollarla analiz ve manipiile edebilir, boylece ses
tasariminin sinirlarini zorlayabilirler. Bu baglamda, deneysel ses tasarim teknikleri de 6nemli
bir rol oynar. Ses tasarimcilari, alisilmadik ses kaynaklari ve kayit teknikleri kullanarak
benzersiz ses dokulari ve atmosferler yaratmayi denerler (Lametti vd., 2014, s. 1326).
Sinirlart zorlamanin bir bagka yolu, ses tasarimcilarinin disiplinler arasi yaklagimlar
benimsemeleridir. Sesin, gorsel sanatlar, psikoloji ve teknoloji gibi farkli disiplinlerle nasil
etkilesime girdigini kesfetmek icin sanatgilar, bilim insanlar1 ve arastirmacilarla isbirligi
yaparlar (Schmidt, 2021, s. 56). Bu disiplinler arasi yaklasim, yaratict olasiliklarin

kesfedilmesine ve ses tasariminda yenilikg¢i tekniklerin gelistirilmesine olanak saglar.

Ses kaydi, miksaj ve kurgu yiiksek kaliteli ses tasarimi elde etmek i¢in temel siireclerdir. Bu
siirecler, optimum ses kalitesini saglamak ve ilgi ¢ekici bir dinleme deneyimi yaratmak igin
cesitli teknik hususlart icerir. Bu baglamda, ses kaydinin prodiiksiyon asamasindaki onemi
biiyiiktiir. Bu agsama, mikrofonlar ve kayit ekipmanlar1 kullanilarak sesin yakalanmasini igerir.
Mikrofonlarin dogru bir sekilde yerlestirilmesi ve se¢ilmesi, basarili bir kayit i¢in kritik bir
Oneme sahiptir. Ayn1 zamanda, kullanilan akustik ortam da kayit kalitesini etkiler. Farkli
mikrofon tiirleri ve konumlari, istenen ses 6zelliklerini yakalamak ve dengeli bir ses karisimi

olusturmak i¢in dogru bir sekilde se¢ilmelidir. (Clauhs vd., 2019, s. 57). Ses kaydedildikten

2 ‘Leitmotif®, 6zellikle miizik ve edebiyat alanlarinda sik¢a kullanilan bir terimdir. Bu terim, belirli bir temayi,
karakteri, duygusal bir durumu veya bir fikri temsil eden ve tekrar eden bir miiziksel veya tematik 6geyi ifade
eder. Genellikle bir film, opera, tiyatro eseri veya edebi ¢alismada, belirli bir karakterle, olayla veya kavramla
iligkilendirilen 6zel bir miizik veya tema olarak karsimiza ¢ikar. Miizigi leitmotif olarak tartigmasiz en etkili
sekilde kullanan film Jaws'tir (Spielberg 1975). Filmin agilis sahnesinde Spielberg, kdpekbaligi ile asina olunan
tema arasinda baglant1 kurarak, kopekbaligi goriintiilerinin miizikle yer degistirmesini saglar. Bu, sahnenin
gerilimine katkida bulunur ve bu durum prodiiksiyon maliyetinden ve zamandan tasarruf saglar (Newcombe,
2018: 29-30).
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sonra miksaj siireci devreye girer. Bu asamada, farkli ses pargalarinin seviyeleri, panlamalari
ve EQ ayarlar1 gibi unsurlar diizenlenerek uyumlu ve dengeli bir ses olusturulur. Temel amag,
her ses 6gesinin net bir sekilde duyulabilir olmasini saglamak ve genel sesin kalitesini
arttirmaktir. Ayrica, sesin dinamik araligi kontrol edilerek ve uzamsal efektler kullanilarak
sesin derinlik ve boyut kazanmasina katkida bulunabilinir (Clauhs vd., 2019, s. 59). Ses
tasariminin bir diger 6nemli yonii de kurgudur. Bu asama, kaydedilen ses materyalinin 6zenle
islenmesini ve diizenlenmesini gerektirir. ilk adim, ses kayitlarinin kesilmesi ve
diizenlenmesidir. Bu, gereksiz pargalarin ¢ikarilmasi veya belirli bir zaman dilimine gore ses
kliplerinin kirpilmasi anlamima gelir. Ardindan, farkli kaynaklardan gelen seslerin zaman
acisindan hizalanmasi gerekir, boylece tiim sesler miikemmel bir sekilde senkronize edilir.
Sesler arasindaki gecisler, ¢apraz gecislerle (cross fade) daha diizenli bir hale getirilir. Ayrica,
istenmeyen giiriiltiilerin giderilmesi ve secilen seslere efektlerin uygulanmasi da bu asamanin

onemli bir pargasidir (Yamagishi vd., 2014, s. 228).

Teknolojik ilerlemeler, ses tasarimi iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir. Ozellikle ses kaydi
alaninda bu etki oldukga belirgindir. Biiyiik ses arsivlerinin erisilebilirligi ¢ok sayida ses
kaydinin otomatik olarak analiz edilmesini kolaylastirmistir. Bu gelismeler, yeni seslerin
kesfedilmesini ve bunlarin g¢esitli parametrelere gore analiz edilmesini ve siniflandirilmasini
saglamaktadir. Ayn1 zamanda mikrofon teknolojilerindeki gelismeler, kaydedilen seslerin
kalitesini ve dogrulugunu artirarak sesi daha hassas ve ayrintili bir bicimde kaydetme imkani
sunar (Panteli ve digerleri, 2017, s. 28). Ses miksaj1 alaninda teknoloji, ses tasarimcilarina tek
tek ses pargalarinin diizenlenmesi tizerinde hassas kontrol saglayan gii¢lii araglar ve yazilimlar
saglamistir. Dijital ses isleme programlar1 (DAW'lar), ses kalitesini arttirabilen ve benzersiz
akustik ozellikler yaratabilen, ¢ok cesitli eklentiler ve efektler sunan standart bir ara¢ haline
gelmistir. DAW'lardaki otomasyon Ozellikleri, hassas ayarlamalar yapilmasina olanak
tantyarak dinamik ve etkileyici miksler elde edilmesini saglar (Panteli ve digerleri, 2017, s.
29). Kurgu siireci de teknolojik gelismelerden biiyiik Olclide etkilenmistir. Dijital kurgu
araglari, kaydedilen sesin manipiile edilmesini ve diizenlenmesini kolaylastirarak ses
kliplerinin hassas bir sekilde kirpilmasina, zamanlanmasina ve ¢apraz gecis yapilmasina
olanak saglamistir. Buna ek olarak, giiriiltii azaltma algoritmalar1 ve spektral diizenleme
araclari, istenmeyen giiriiltiiyii giderme ve genel ses kalitesini iyilestirme becerisini
gelistirmistir. Bu gelismeler kurgu siirecini kolaylastirmis ve ses tasarimcilarinin verimliligini

arttirmistir (Panteli ve digerleri, 2017, s. 29).
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Sonug olarak, teknolojideki ilerlemelerin ses tasarimi {izerinde derin bir etkisi olmustur. Kayit
asamasindan miksaj ve kurguya kadar teknoloji, ses tasarimcilarina yiiksek kaliteli ve
stiriikleyici isitsel deneyimler yaratmalar1 i¢in giiclii araglar ve teknikler saglamistir. Bu
ilerlemeler ses tasarimi siireglerinin verimliligini ve hassasiyetini arttirmakla kalmamis, ayni
zamanda yeni yaratici olasiliklarin Onilinii agmis ve ses tasariminda ulasilabilir olanin

sinirlarini zorlamustir.

Ses Tasariminin Isbirligine Dayah Dogasi
Ses tasarimi, geleneksel ses kaydindan farkli bir yaklasim gerektirmektedir. Ses tasarimcisi

sesi sadece kaydetmekle kalmaz, ayn1 zamanda onlar1 sekillendirir, ¢esitli teknikler ve araglar
kullanarak belirlenen hedeflere ulasmay1 amaglar. Bu nedenle, ses tasarimi daha yaratict ve
sanatsal bir siireci icermektedir. Ses tasarimcisi, prodiiksiyonun ses unsurlarinin genel
sanatsal vizyona uyumlu olmasini saglamak icin yonetmenler, senaristler ve kurgucular gibi
diger ekip iiyeleriyle yakin isbirligi i¢inde ¢alismalidir (Lopez vd., 2020, s. 120). Bu isbirligi

stireci, basaril1 bir film yapiminin temelini olugturmaktadir.

Ses tasarimcilari, film yonetmenleri arasindaki isbirligi, farkli ses tasarimi fikirlerini
tartismay1, yaratict diistinmeyi ve yonetmenin filmde hangi seslerin kullanilmasini istedigini
anlamay1 igerir. YOnetmenin gorsel tasarim ve anlati ile ilgili hedeflerini kavrayan ses
tasarimcisi, bu hedeflere uygun seslerin, miizigin ve diyaloglarin se¢imi ve manipiilasyonuyla
film i¢in uygun olan ses ortamini yaratir. Ses tasarimcilart ve yonetmenler arasindaki bu
isbirligine, film yapim siireci dahilindeki diger bir¢ok profesyonelin de katilimi
gerekmektedir. Ornegin goriintii yonetmenleri, filmin gorsel estetigini belirlerken ses
tasarimiyla da uyum ig¢inde ¢alisir. Kurgucular, ses 6gelerini goriintiilerle senkronize ederek
izleyiciye biitiinsel ve akict bir deneyim sunarlar. Oyuncular ise, ses tasarimini desteklemek
ve filmdeki karakterlerin duygusal durumlarin1 yansitmak i¢in ydonetmen ve ses tasarimcisiyla
birlikte calisirlar. Tiim bu profesyoneller arasindaki etkili isbirligi, bir filmin basarili bir
sekilde tamamlanabilmesi agisindan hayati 6neme sahiptir. Bu isbirligi, farkli perspektiflerin
ve uzmanliklarin bir araya getirilmesini ve sonunda daha etkili bir sonu¢ elde edilmesini

saglayacaktir.

Sonuc¢
Ses tasarimi, sinemanin sadece teknik bir unsurunu degil, ayn1 zamanda kendi basma bir

sanatsal formu temsil eder. Ses tasarimi, sinema deneyimini zenginlestiren ve hikaye

anlatimina katki saglayan onemli bir unsurdur. Miizik, ses efektleri, diyaloglar ve mekansal
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tasarim gibi ses unsurlari, sadece filmin duygusal derinligini arttirmakla kalmaz, ayni
zamanda karakter gelisimini vurgular ve hikaye anlatimini sekillendirir. Ses tasarimi,

izleyiciyi filmin i¢ine ¢eken ve gorsel deneyimi tamamlayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikar.

Ses tasariminin sinema iizerindeki etkisi, teknolojik gelismelerle daha da giliclenmektedir. Ses
kaydindan miksaja ve kurguya kadar olan siirecte, teknolojinin sundugu araglar ses tasarimini
daha da etkileyici ve verimli hale getirmistir. Dijital ses isleme yazilimlari, ses tasarimini ince
ayrintilara kadar kontrol edebilmeyi ve 6zel efektlerle anlatiyr zenginlestirebilmeyi miimkiin
kilar. Ayrica, ses tasarimi ve gorsel tasarim arasindaki entegrasyon, sinema deneyimini daha

biitiinsel hale getirmektedir.

Ses tasariminda diger departmanlarla yapilan isbirligi, filmin bitiinligini ve etkisini
arttirmak agisindan kritik bir Oneme sahiptir. Ses tasarimcilari, yonetmenler, goriintii
yonetmenleri, kurgucular ve oyuncularla yakin isbirligi i¢inde ¢aligmalidir. Bu isbirligi, farkli
disiplinlerin bir araya gelmesini saglar ve sonugta daha zengin ve etkileyici bir film ortaya
cikarir. Ses tasarimi, diger sanat formlar1 ve teknik disiplinlerle kesisir ve sinemanin ¢ok
yonlii bir sanat olarak evrilmesine katki saglar. Dolayisiyla, ses tasarimi sadece bir yardimci
unsur degil, ayn1 zamanda sinemanin merkezinde yer alan Kritik bir sanat olarak kabul
edilmelidir. Ses tasarimi, gorsel bir deneyim sunmanin 6tesine gegerek, izleyiciye duyarak ve
hissederek etkilesimde bulunma firsati sunar. Bu bakis acgisiyla, ses tasariminin sinemanin
ayrilmaz bir 6gesi oldugunu fark etmek, bu sanatin gergek etkisini anlamamiza katki

saglayacaktir.
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