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2000’1i yillardan itibaren film ve dizi endiistrisinde kaydedilen gelismeler ve ak-
abinde dijital yayin platformlarinin ortaya ¢ikisi, gorsel-isitsel ¢eviriye ihtiyacin art-
masina ve yapilan gevirilerin oneminin hem sektorel bazda hem de izleyici nezdinde
daha goriiniir hale gelmesine zemin hazirlamigtir. Film ve dizilerde benimsenen
kimlik, toplumsal cinsiyet, ¢cokdillilik ve ¢okkiiltiirliiliik gibi bu giincel temalar ise
gorsel-isitsel ¢eviri alaninda farkli arastirma sahalar1 yaratirken yeni caligmalara
duyulan ihtiyact da her gecen giin artirmigtir. Bu dogrultuda, alandaki literatiire
katki sunmay1 amaglayan bu ¢alismada gorsel-isitsel ceviride ¢oklu kimliklerin ak-
tarimi agisindan bir degerlendirme yapilacaktir. Caligmanin 6rneklemini, Amerikan
bilim kurgu dizisi olan Sense8 (2015-2018) olusturmaktadir. Ulkeleri, anadilleri,
cinsiyetleri ve cinsel yonelimleri farkli olan sekiz karakterin hikayesinin anlatildig:
dizide, karakterlerin duyusal baglar1 sayesinde birbirleriyle iletisim kurabilmesi ve
belli kosullarda birbirlerinin yerine gecebilmesi, bir yandan karakterler arasindaki
bag1 cinsiyet ve dil sinirlarindan arindirirken diger taraftan da karakterlere ¢oklu
bir kimlik kazandirmaktadir. Dolayisiyla, karakterlerin cinsiyetleri ve/veya cinsel
yonelimleri ile konugtuklar: dil iizerinden olusturulan s6z konusu ¢oklu kimligin
erek izleyiciye aktarilabilmesi dizinin c¢evirisine dnemli sorumluluk yiiklemekte-
dir. Bu ¢ercevede, dizinin altyazi ve dublaj cevirisinin kargilastirmali olarak ince-
lenecegi calismada, aktarim acisindan gosterdikleri farkliliklara odaklanilacaktir.
Tespit edilen farkliliklar sonucunda, cinsel cesitlilik ve ¢okdilliligin temsili, altyazi
ve dublaj cevirisi 6zelinde tartismaya agilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cokdillilik, gorsel-isitsel ceviri, goriiniirliik, kimlik, toplumsal
cinsiyet

ABSTRACT

The developments in the film and TV industries since the 2000s and the emergence
of digital broadcasting platforms increased the significance and visibility of audio-
visual translation (AVT) both on a sectoral basis and in the eyes of the audience.
Accordingly, contemporary themes including identity, gender, multilingualism, and
multiculturalism in films and TV series gave rise to brand-new fields of study and the
need for further research in AVT. To contribute to the literature in the field, this study
aims to evaluate the transfer of multiple identities in AVT and takes the American
science-fiction series Sense8 (2015-2018) as its main case, which centers upon the
story of eight characters from different countries, mother tongues, genders, and
sexual orientations. The characters’ ability to communicate and replace one another
through their sensory links purifies the bond among the characters from the borders
of gender and language and bestows them with multiple identities. Transferring
these multiple identities created by the characters’ sexualities and languages to the
target audience imposes a considerable responsibility on translation. Within this
scope, this study will compare the subtitle and dubbing of the series, and based on
the identified differences, the representation of sexual diversity and multilingualism
will be discussed.

Keywords: Audio-visual translation, gender, identity, multilingualism, visibility.
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EXTENDED ABSTRACT

The prevalence of audio-visual products worldwide and the recent advances in audio-visual media have elevated the
media sector into a more influential ideological sphere. Notedly with certain approaches including transnationalism
and multiculturalism, the sector has expanded its ability to bring forward the most disputatious subjects enterprisingly
without restrictions. This liberated ground has influenced the production of films and series so profoundly that they are
observed to adopt controversial themes and feature characters designed studiously to symbolize particular ideas and
identities. By addressing recent notions such as ethnicity, class, and gender, there has been a basis for an activist space
for films and series, which renders it possible for the ideas to pervade vast geographic areas. Since the globalization of
media products depends on audio-visual translation (AVT) practices, these continual developments inevitably lead to
the reconsideration of translation strategies in the field.

It has been an extended period of time since translation studies embodied activism, most especially owing to
feminist and queer translation approaches. This gender-sensitive text handling mainly started with literary translation
and subsequently spread into other special fields in translation, including AVT. As a rising area of research, gender
in AVT increases awareness of language use and the representation of gender through language in media. Given its
strong interconnections with other subjects of research, gender studies calls up further discussions on a vast number
of concepts such as identity, which is the main concern of this study. Holding a direct relationship with gender, the
question of identity involves many other components like nationality, language, and religion. From this point on, this
study addresses a type of identity made up of numerous components, which is referred to as multiple identity.

To exemplify the notion of multiple identities, the study will focus on the American series SenseS8 streamed on Netflix.
The series tells the story of eight main characters with different nationalities, mother tongues, occupations, genders, and
sexual orientations. The multiple identities created both for each main character and for their cluster, endow the series
with a transnational viewpoint. Besides, its emphasis on the gender and sexual orientations of the characters - as well
as the feminist and queer ideas highlighted through the series- makes the series one of the most striking representatives
of activist productions in the media. In this way, it poses questions regarding the transfer of these multiple identities
through translation and the potential translation strategies.

In search of these strategies that are currently used and/or can be used, this study embraces a critical standpoint to
analyze the two most common types of audio-visual translation: subtitling and dubbing. Drawing on this comparative
analysis, the study intends to clarify the literature on the multidimensional interpretation of identity in Sense8 and its
transfer through translation. For this purpose, the multiple identities in the series are categorized under three categories
that are examined separately: linguistic, social, and sexual. Depending on these categorizations, the translation of
the identities into Turkish is evaluated according to the provided theoretical framework on the intersectionality of
translation, gender, and identity.

Furthermore, in view of the activist nature of the series, the study seeks to explain the socio-political background of
the series to perform a comprehensive evaluation of the dubbing and subtitling. On the ground that the activist thoughts
and messages emplaced in the dialogues of the main characters indicate character developments and their constant
conflicts with society and themselves, the identification and transfer of the activism in the series becomes significant.
Accordingly, the dubbing and subtitling will also be assessed from an activist perspective in order to interpret the
representation of the ideology of the series and estimate the perception of ideological messages by the target audience.

Giris

Kitle iletisim ara¢larinin giin gectikce zenginlesen olanaklari, goriig ve ideolojilerini kitlelere sunmak isteyen topluluk-
lar ve/veya kisiler icin gii¢lii bir aktivizm sahas1 yaratmaktadir. S6z konusu topluluklar/kisiler, kimi zaman goriilmeyen
ya da sumen alt1 edilmeye caligilan konulara dikkat cekmek, kimi zaman da belli bir alanda farkindalik yaratmak ve
destekci toplamak i¢in kitlelere seslenebilecekleri etkili iletisim kanallar1 bulmaya caligirlar. Gosterilen bu aktivist du-
rusun en ¢ok ses yiikseltebildigi kanallardan biri siiphesiz medyadir. Ozellikle film ve dizi endiistrisi diisiiniildiigiinde,
bir y181n baski ve sansiire ragmen; son yillarda sektorel ve toplumsal dayatmalardan uzak, basmakaliplarin yikildigi,
siradanin diginda yapimlarin filizlenip yayildigini goriiyoruz. Mevcut diizeni cesurca sorgulayan bu yapimlarin artiginin
en onemli sebeplerinden biri olarak, film ve dizilerin dolagiminda s6z sahiplerinin artik sadece sinema salonlar1 ve
televizyonlardan ibaret olmamasi gosterilebilir. Bir zamanlar var olan bu tekellesmeyi temelinden sarsan olay Netflix,
MUBI, Amazon Prime Video ve daha nice ¢evrimigi film ve dizi platformlarinin etkin aktorler olarak sektore dahil
olmasidir. Yayn politikalar1 geregi, yapimcilara benimsedikleri deger ve fikirleri yansitmalar i¢in daha 6zglirliik¢ii bir
ortam sunan bu platformlarla, film ve dizilerin ele aldig1 konular ¢esitlenmis ve fikirlerin dolagimi uluslararasi boyutta
ciddi bir ivme yakalamisgtir.

Film ve dizilerin, farki iilkelere tasinmasi da elbette ¢eviri calismalar1 sayesinde miimkiindiir. Bu yapimlarin
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giiclendirilen alt metinleri ve ideolojik mesajlari, gorsel-igitsel ¢evirinin en yaygin iki tiirli olan altyazi ve dublaj
dilsel bir aktarimdan ibaret olmadig1 gercegi unutulmaksizin; gorsel-isitsel ceviri baglaminda sadece karakterlerin
diyaloglarimin degil, bu diyaloglarin arkasinda yatan fikirlerin saptanarak bu fikirlerin aktarimina dikkat gosterilmesi
hi¢ olmadig1 kadar 6nemli hale gelmektedir. Bu agidan ceviri siirecinin kritik bir parcasini, ¢evirisi yapilacak film ve
dizilerin, sadece soylem diizeyinde degil; yapimecilar, yapimlarin yayinlanacagi platform(lar), islenen temalar, oyun-
cular ve hayat verdikleri karakterler vb. bir¢ok unsur 15181nda yapilacak bir analizin olusturmasi gerekir. Bununla
birlikte, film ve dizilerin igeriklerinin belli dlciitler cercevesinde ¢oziimlenmesi, geviri icin verilen siirenin daha uzun
tutulmasi anlamina gelmektedir ve cevirmenlere, ceviri i¢in verilen siirenin, ayrica yapilacak olan kapsamli bir film/dizi
analizi icin yeterli olmadig1 da bir gergektir. Film ve dizilerin kisa bir siire icinde yayina hazirlanmasinin yam sira
altyazi ve dublaj ¢evirisinin alana 6zgii teknik kisitlamalarinin olmas: da yapimlarin kapsamli sekilde aktarimini zora
sokmaktadur.

Belirtilen sektorel gerceklikler dikkate alinarak altyazi ve dublaj gevirisi 6zelinde kargilagtirmali bir ¢eviri elestirisi
yapilacak olan bu ¢alismada, ideolojik bir gorsel-isitsel metnin ¢evirisi ¢ok boyutlu bir incelemeye tabi tutulacaktir.
Calismanin orneklemi olarak Netflix platformunda yayinlanan Sense8 dizisinin secilmesinin baglica sebebi dizinin
ideolojik temelleridir. Bastan sona kuir aktivizmin hakim oldugu dizi, birbirleriyle duyular1 yoluyla iletisim kurabilen ve
belli durumlarda birbirlerinin yerine gecebilen sekiz karakterin hikayesini anlatmaktadir. Farkli iilkeler ve kiiltiirlerden
gelen, farkli dilleri konusan, farkli meslek gruplarindan olan ve cinsel yonelimleri bakimindan c¢esitlilik gosteren sekiz
karakter, karakterler 6zelinde yaratilan her bir kimligi bizzat deneyimleyebilmektedir. Cinsiyet, ulusal kimlik, sosyo-
ekonomik statii vb. bircok parametreye dayanan ve birbirleriyle siki baglar1 olan bu ¢oklu kimliklerin aktarimi ise
dizinin temelini tegkil etmesi sebebiyle ¢eviride yadsinmamasi gereken temel noktadir.

Dizideki ¢oklu kimliklerin ve bu kimlikler 6zelinde ortaya koyulan ideolojik mesajlarin aktariminin ele alinacagi bu
caligma, SenseS8 dizisinin Netflix platformundaki resmi altyazi ve dublaj cevirileri lizerine yapilacak degerlendirmeleri
kapsayacaktir. iki sezon devam eden dizinin gevirileri icin her iki sezonda da ayn1 dublaj sirketi ve dublaj yonetmeniyle
calisilmig olmakla birlikte birinci ve ikinci sezonun ¢evirmenleri farklidir. Ayrica, her sezon bazinda tek bir gevir-
menin ¢eviri gorevini ilistlenmesi de gdz Oniinde tutularak, secilen diyaloglarin cevirileri, dizinin ideolojik arka plam
ve ¢eviride toplumsal cinsiyet esitligi yaklagimi cercevesinde kargsilagtirilacaktir. Yapilacak olan bu kargilastirmali in-
celemenin dayanak noktasini Ceviribilim alanindaki toplumsal cinsiyet ve kimlik tartismalar1 olugturacak olup dizideki
karakterlerin ¢coklu kimlikleri dilsel, toplumsal ve cinsel kimlik olmak iizere li¢ kategori altinda siniflandirilarak ince-
lenecektir. Bu kapsamda, hem dizinin ¢oklu kimlikler araciligiyla olusturdugu aktivizmin yansitilmast hem de ¢evirideki
ideolojik mesajlarin erek izleyici lizerindeki olasi etkileri bakimindan, altyazi1 ve dublaj cevirisi 6zelinde uygulanan
ceviri kararlar tartisilacaktir. Yapilan cgeviri incelemeleri, altyazi ve dublaj cevirisi alanindaki teknik kisitlamalar da
g0z Oniine alinarak degerlendirilecek olup genel anlamda sdylem diizeyi ile sinirli tutulacaktir.

1. Gorsel-Isitsel Ceviride Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik

Gorsel-igitsel medya, giiniimiizde sahip oldugu giice tarihteki belli doniim noktalarini asarak ulagmistir. Bu tarihsel
siirecte ii¢ kose tas1 oldugundan bahseden Diaz Cintas ve Nikoli¢’a gore, gorsel-isitsel medya ondokuzuncu yiizyilda
sinemanin ortaya cikisiyla dogmus ve 1950’1i yillarda televizyonlar ve akabinde 1990’l1 yillarda internetin yayil-
mastyla arkasina giiglii bir riizgar almistir. Teknolojik gelismelerle paralel ilerleme gosteren bu alan, bir¢ok akademik
disiplinin aragtirma sahasina girmistir. 1990’11 yillarda gorsel-isitsel ¢eviri baglig1 altinda dahil oldugu Ceviribilim de
bu alanlardan biridir (Diaz Cintas & Nikolié, 2018, s. 1).

Gorsel-igitsel cevirinin ortaya cikisi, gorsel-isitsel medya ve ceviri ¢aligsmalarinin ortak noktalarinin kaginilmaz
sonucu olarak goriilebilir. Bu goriisii savunan De Marco’ya gore, gorsel-isitsel medya toplumla i¢ igedir ve kimi
zaman i¢inde bulundugu kiiltiir icin bir ayna kimi zaman da farkli kiiltiirler arasinda bir kdprii suretine biirlinmektedir
(De Marco, 2009, s. 176). Cevirinin sosyo-kiiltiirel boyutu diisiiniildiigiinde, gorsel-isitsel medyanin iistlendigi bu
gorevlerin, ¢eviri caligmalarinin dogasinda halihazirda bulundugunu goérmek kaginilmazdir. Bununla birlikte, gorsel-
isitsel medya ve ceviriyi, her daim i¢cinde bulunduklar1 kosullar1 benimseyen, edilgen bir konumda géormemek gerekir.
Ikisi de icinde bulundugu toplumsal gercekliklerin birer tezahiirii olsa da bu gerceklikleri yonlendirebilecek giice
sahiptir. Bu ¢cercevede, Diaz Cintas iki alan1 bir araya getiren gorsel-isitsel ¢eviri caligmalarinin “irk, simif, toplumsal
cinsiyet ve ekonomik statii gibi toplumsal ingalar etkiledigini veya onlardan etkilendigini” ifade etmektedir (Diaz
Cintas, 2009, s. 8).! Bu etkilesime odaklanan bir diger isim olan De Marco, bu durumun olumlu oldugu kadar olumsuz

! Calismadaki tiim ceviriler yazar tarafindan yapilmustir.
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yonlerinin de olabileceginin iizerinde durur ve olasi riskleri toplumsal cinsiyet 6zelinde aciklar. Ona gore risklerden
biri, izleyiciler nezdinde kurgu ve gerceklik ayriminin muglakligidir. Zira, bu muglaklik yanlig yonlendirmelerin
Oniinii acabilecegi gibi mevcut basmakaliplarin da varligini giiclendirebilecektir. Buna karsin, bu olumsuzluklarin
onlenmesinin miimkiin oldugunu belirten De Marco, siirekli devinim i¢inde olan toplum ve dilin birbirini besleyerek
yepyeni bir diizen yaratabilecegini ve gorsel-isitsel ¢cevirinin de bu degisimin bir pargasi olabilecegini iddia etmektedir
(De Marco, 2006b, s. 31).

Cevirinin toplumda doniisiim yaratma giicii, Ceviribilim alanindaki bir¢ok aktivist yaklasimin da altimi ¢izdigi
konulardan biridir. Bu yaklagimlarin en bilinenlerinden biri, 1990’11 yillardan itibaren gelisme gosteren feminist
ceviri yaklagimidir. Bir¢ok uzmanlik gevirisi alaninda uygulanmasi i¢in ¢aligmalar yiiriitiilen feminist ¢eviri yaklagimi
kapsaminda, gorsel-igitsel ceviri de toplumsal cinsiyet esitli§inin anaakimlagtirilmas: agisindan 6nemli bir aractir.
Ancak gorsel-igitsel ceviri ve toplumsal cinsiyet esitligini bir araya getiren ¢aligmalarin yakin tarihte ortaya ¢iktigi
da bir gercektir. Von Flotow & Josephy-Herndndez’in belirttigi iizere, feminist ceviri yaklagimi ile toplumsal cinsiyet
esitliginin anaakimlastirilmasina yonelik ilk ¢aligmalar yazinsal ¢eviri alaninda baglamig ve bu yaklagim gorsel-isitsel
ceviri alanina ancak 2000’li yillara gelindiginde dahil olmustur (von Flotow & Josephy-Hernandez, 2019, s. 296).
Ayni durum medya caligmalart agisindan degerlendirildiginde, medya caligmalarinin 1970’li yillarda bir arastirma
alani olarak kabul edilmeye baglandig1 ve sonrasinda hizli bir gelisme gosterdigi goz Oniine alinirsa (Carter, 2012),
gorsel-isitsel ceviri ve toplumsal cinsiyet arastirmalarini birlestiren calismalarin bir kez daha nispeten yeni oldugu
sOylenebilmektedir. Toplumsal cinsiyet esitligi ve bu yondeki aktivist calismalar, gorsel-isitsel ceviriye gecikmeli
olarak dahil olsa da bu alanda sorgulanmay1 bekleyen bir¢ok konuyu giin yiiziine ¢ikarmigtir. Bu noktada, disiplinlerarasi
caligmalarin 6nemini vurgulayan De Marco’ya gore, toplumsal cinsiyet arastirmalarinin disiplinlerarasi ¢alismalar i¢in
giiclii bir zemininin olmasi, gorsel-isitsel ¢eviride farkli bakis agilarinin gelistirilmesine ve yeni arastirma konularinin
sekillenmesine olanak tanimaktadir (De Marco, 2012, s. 49).

S0z konusu disiplinlerarasilik, arastirmalarin sadece cinsiyet ve cinsel yonelimlerle sinirli olmamasini ifade eder.
Zira, toplumsal cinsiyetin insas1 kiiltiirel, ekonomik, siyasi vb. faktorlerin etkisi altindadir ve bu nedenle toplumsal
cinsiyet konusunda arastirma yapilacaksa o konuda biitiinciil ve ¢cokyonlii degerlendirme yapilmasi bir zorunluluktur.
Bu konuyu Ceviribilim 6zelinde agiklamak gerekirse, bir kez daha feminist ¢eviri yaklagimi ornek verilebilir. Ciinkii
Federici ve Leonardi’nin belirttigi iizere, feminist ¢eviri yaklagimi ¢okyonliilii§ii sayesinde sadece cinsiyetleri degil,
cinsiyetlerin iligkili oldugu kiiltiirel ve kimliksel tartigsmalari da giindemine alir (Federici & Leonardi, 2013, s. 1).

Bu noktada 6zellikle kimlik tartismalari 6nemli bir yere sahiptir. Nitekim cinsiyet ve cinsel yonelimlerin yaninda,
dil, din, 1tk vb. bir¢ok unsuru da iceren kimlik tartismalar1 (De Marco, 2015, s. 102) gorsel-isitsel ¢ceviride hatir1 sayilir
bir yer isgal etmektedir. Buna istinaden, Diaz Pérez, filmlerdeki diyaloglarin toplumsal gercekligi yansitacak bicimde
sekillendirildigine dikkat cekmekte ve filmlerdeki karakterlerin kimliklerinin dil {izerinden yaratildigini belirtmektedir
(Diaz Pérez, 2019, s. 97). Benzer sekilde, ceviride sdylem ve kimlik arasindaki iligkiye deginen Robyns’e gore
“kimlik ingasi, ideolojik olarak goriilebilir” (Robyns, 1994, s. 406). Bu diisiincelerden hareketle, bir dizi veya filmde,
karakterlerin sOylemleri ve kimlikleri bizzat o dizi/film ile yapimcilarin ve yayin kuruluglarinin ideolojik goriisleri
hakkinda bilgi verecegi gibi; s6z konusu soylem ve kimliklerin ceviri yoluyla aktarimi da ¢evirmenin ve ¢evirinin
yayinlanacagi platformlarin politik durugunu ortaya koyar.

Gectigimiz yillarda cevrimici platformlarda yer verilen dizi ve filmler dikkate alindiginda, kimlik temasinin agirlikli
olarak islendigi goze carpmaktadir. Ancak bu temalar arasinda en yaygin olanlar kadin ve LGBTI+ bireylerin kimlik-
lerinin iglendigi yapimlar olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda kisilerin dilsel, toplumsal, kiiltiirel vb. arka planlartyla
dogrudan iligkili olan cinsel kimliklerinin dizi ve filmlerde ekseriyetle islenmesi, bu kimliklerin aktarimi acisindan da
ciddi bir hassasiyet gosterilmesi ihtiyacin1 da beraberinde getirir. Cinsiyet¢i dil ve sdylemlerin, toplumsal cinsiyet esit-
sizliginin temellerini giderek giiclendirdigi bir diizende, film ve dizilerin ve bu alanda yapilan gorsel-igitsel ¢evirilerin
bu kullanimlara dikkat etmemesinin de mevcut esitliksizliklerin lehine hizmet etmekten geri durmayacagi agikardir.
Buna istinaden, De Marco’nun dile getirdigi iizere, konugsmacilarin farkinda olmadan dahi olsa cinsiyet¢i ifadeler iceren
sOylemlerinin cevirisi yapilirken cinsiyet¢i unsurlara dikkat edilmemesi, toplumdaki basmakaliplarin devamliliina yol
acacaktir (De Marco, 20064, s. 181).

Gorsel-igitsel ceviride nispeten daha fazla arastirma egilimi gosterilen feminist ceviri yaklasimu, ilk asamada kadinlar
ozelinde yola ¢ikmig olmasina karsin, giiniimiiz kosullarinda kadinlarin yani sira, LGBTI+ bireylerin temsilini de
icerdigi unutulmamalidir. Feminizm ve kuir kuram arasindaki kesisimsellik diisiiniildiigtinde, s6z konusu cinsiyet¢i
dil ve sdylemlere yonelik elestiriler hem kadin hem LGBTI+ bireylerin kimlikleri dikkate alinarak yoneltilmektedir.
Bu kesigimselligin en bilinen yaklasimlarindan biri olan transfeminist kuir yaklasima odaklanan Fontanella, cinsiyete
dair unsurlarin cevirisinde yeterince elestirel bir bakis benimsenmemesi durumunda, cinsel kimliklerin marjinallesme
ve yoksayilma riski olacaginin iizerinde durmaktadir (Fontanella, 2020, s. 320-321). Bu goriisii destekler sekilde, De
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Marco da kesisimselligin, giiniimiiz toplumlarinin kimliksel ¢esitliligini ortaya koyduguna ve bu anlamda medyanin,
kimliklerin temsiliyeti acisindan 6nemli bir konuma yerlestigine vurgu yapmaktadir (De Marco, 2016, s. 8).

Aciklanan goriiglerden hareketle, cinsel kimligin farkl kimlik tiirleriyle baglantili oldugu agiktir. Feminist literatiirde
kesisimsellik olarak adlandirilan bu yaklagim, bireylerin dilsel, kiiltiirel, cinsel vb. 6zelliklerini i¢eren ¢oklu kimlik-
lerini bir biitiin olarak degerlendirmektedir. Toplumsal gercekligin bir parcasi olan ¢oklu kimliklerin, gorsel-igitsel
medyada sahip oldugu yerin giderek artmasi, gorsel-igitsel ¢eviri alaninda bu kimliklerin aktarimi konusunda daha
fazla farkindalik yaratilmasina isaret etmektedir. Bir sonraki baslikta Sense8 dizisi 6zelinde 6rneklendirilecek olan bu
kimliklerin, ceviri siirecinin oncesinde analiz edilmesinin, ortaya ¢ikarilacak g¢eviri iiriin i¢in ne denli kilit bir 6neme
sahip oldugu bu calismanin ilerleyen boliimlerinde 6rnekler {izerinden aciklanmaya ¢aligilacaktir.

2. Ben Ashinda Bizim”’: Sense8 Dizisinde Coklu Kimlikler

Sense8 (2015-2018), J. Michael Straczynski ve Wachowski kardegler olarak isimlendirilen Lilly Wachowski ve Lana
Wachowski’nin yapimeciligim iistlendigi bir Amerikan bilim-kurgu dizisidir. Birgok alanda basmakaliplar yikan ve
“evrenselci metaforlar” iizerinden bir diinya insa eden dizi (Keegan, 2016, s. 606), gerek iki trans kadin olan Wachowski
kardeslerin yaprmciligini iistlenmesi gerekse LGBTI+ karakterleri ve kuir temalariyla bir “LGBT Basyapit” (Burnside,
2017) olarak nitelendirilir.

Dogaiistii duyusal giicleri olan ve bu gii¢leri sayesinde mekan ve dil sinirlarini agarak birbirleriyle iletigsim kuran ve
hatta birbirlerinin yerine gecebilen sekiz karakterin hikayesinin anlatildig1 dizide, karakterler hem bireysel kimlikleri
hem de bir araya gelerek olusturduklari topluluk kimligi acisindan dizi endiistrisinde ¢coklu kimlik ingsasinin fark yaratan
orneklerinden birini temsil etmektedirler.

Karakterleri kisaca tanitmak gerekirse; Nomi Marks, San Francisco’da yasayan trans bir kadindir ve eskiden hacker
olsa da giincel ugrag1 aktivist blog yazarligidir. Ayrica Amanita adli sevgilisiyle iligkisi, diziye lezbiyen bir tema
kazandirmaktadir. Cinsel kimligiyle one ¢ikan bir diger karakter olan Lito Rodriguez, Meksika’da yasayan escinsel bir
aktordiir. Cinsel kimligi ve kariyeri arasinda ikilemler yasayan Lito, cinsel yonelimini ve sevgilisi Hernando’yu bir siire
herkesten gizler. Lito, bu yoniiyle, insanlar iizerindeki toplumsal baskiy1 en iyi yansitan karakterlerden biridir.

Toplum baskisi denildiginde akla gelen karakterler arasinda Kala Dandekar da sayilabilir. Mumbai’de yasayan Hint
bir kadin olan Kala, feminist sdylemler kullanan bir bilim insanidir; buna ragmen ailesi ve toplumun evlilik ve aileye
dair kaliplariyla kars1 karsiya kalir. Benzer sekilde, kadin kimligi ve kadinlar {izerindeki aile/toplum baskisini ortaya
koyan bir bagka karakter olan Sun Bak, Seul’da yasayan bir is insamidir. Aile sirketinde erkek kardesiyle calisan
Sun, is hayatinda cinsiyetc¢ilige maruz kaldig: gibi, cinsiyeti yliziinden babasinin ikinci plana attig1 bir evlattir. Kadin
karakterlerden bir digeri olan Riley Blue, Londra’da yasayan bir DJ’dir. Aslen izlandali olan Riley, esini ve bebegini
bir kazada kaybetmistir ve bu kaybin karakter iizerindeki izleri ve karakterin iyilesme siireci dizinin iizerinde durdugu
temalardandir.

Dizinin ii¢ heteroseksiiel erkek karakteri bulunmaktadir. Bu karakterlerden biri, Riley ile duygusal bir iligkisi olan Will
Gorski’dir. Chicago’da polis memuru olan Will, zaman zaman gosterdigi eril davraniglar1 nedeniyle diger karakterler
tarafindan alay konusu edilebilen bir karakterdir. Bir diger erkek karakter olan Wolfgang Bogdanow, Berlin’de yasayan
bir Almandir. Gangster (¢ete tiyesi) olarak tabir edebilecegimiz Wolfgang, yasa disi isler icindedir. En gbze ¢arpan yonii,
diger karakterde oldugu gibi, kimligidir. Eril siddeti simgeleyen baskic1 bir babasi vardir ve bu durum, Wolfgang’in
cocukluk anilarmnin siirekli tezahiir etmesine neden olur. Kendi ge¢misinin yaninda, iilkesinin tarihini de beraberinde
tagiyan karakterin, bir sahnede Nazi yaftasina gosterdigi kirilganlik ve bagka bir sahnede yiizlestigi ““Yahudi Soykirimi1”,
yasadig1 ulusal kimlik krizini de agiga cikarir. Son olarak, iilke ve 1rk s6z konusu oldugunda, Capheus Onyango gii¢lii bir
karakter olarak kendini gosterir. Nairobi’de yasayan bir Kenyali olan Capheus, bir matatu otobiis soforiidiir. Toplumun
fakir kesiminden olmasi sebebiyle, 1rk ve sinifsal kimlikleri en iyi temsil eden karakterdir.

Farkli arka planlara sahip karakterler, bir taraftan kendi kimliklerini korurken diger taraftan tiim farkliliklar1 hice
sayarak “dar kimlik kategorilerine meydan okumaktadir” (Parsemain, 2019, s. 229). Karakterlerin arasinda iilke
sinirlari, diller ve kiiltiirel normlar bir engel tegkil etmez. Duyusal olarak birbirlerinin yerine gegebildikleri icin bir-
birlerinin sevinglerini, iiziintiilerini, acilarim1 ve hayat miicadelelerini bizzat deneyimler; Zilonka ve Job’1n ifadeleriyle
“gecmisteki acilarin iistesinden gelmek, gercek benliklerini kabullenmek ve yeni bir kimlige gecis yapmak i¢in bir-
birlerine destek olurlar” (Zilonka & Job, 2017, s. 391). Dizide bu sekilde yaratilan ¢oklu kimlikler, Mincheva’'nin
belirttigi lizere cinsiyet, irk veya siif diizeyindeki dar kaliplardan uzak ve farkliliklara agik bir anlayisla sekillenir
(Mincheva, 2018, s. 37). Karakterlerin bir topluluk olarak gelistirdikleri coklu kimligin kapsayicilig1 en iist diizeydedir.
Bu kapsayict kimligin yansimasi da karakterlerin dil ve sdylemlerinde bulunabilir. Sonraki bagliktan itibaren ince-
lenecek olan diyaloglarda karakterlerin sdylemleri irdelenirken, sahip olduklart ¢oklu kimliklerin erek izleyiciye ne
Olciide aktarilabildigi tartisilacaktir.



Istanbul Universitesi Ceviribilim Dergisi Istanbul University Journal of Translation Studies

3. Coklu Kimlikler ve Toplumsal Cinsiyet Odaginda Altyazi ve Dublaj Cevirisinin Karsilastirmali incelenmesi

3.1. Dilsel Kimlik ve Lingua Franca Tartismasi

Farkli cografyalarda yasayan ve farkli diller konusan karakterleri bir araya getiren SenseS, cokdillilige yeterince
yer vermemesi ve Ingilizcenin karakterlerin ortak dili secilmesi sebebiyle, elestirilerin hedefi olmustur (bkz. Keegan,
2021; Light, 2015). Dizide birbirleriyle ilk karsilagsmalarinda ana dillerini konusan karakterler, kisa bir siirenin ardin-
dan diyaloglarina Ingilizce konusarak devam ederler. Ancak bu esnada hala ana dillerini konustuklarini diisiiniirler.
Karakterlerin dogaliistii giiclerinin bir parc¢asi olan 6zgiin “dil ve ceviri becerileri” (Robinson & Ilinskaya, 2022, s. 268),
bu baslik altindaki 6rneklerle netlestirilecektir.

Ornek 1.

Cokdilli kargilasma sahnelerinden biri, ilk sezonun besinci boliimiinde Sun ve Lito arasinda gerceklesir. Mek-
sika’daki film setinde, makyaj masasinda oturan Lito, aynaya baktiinda Sun’1 goriir; ayn1 sekilde Seul’daki odasinda
aynanin kargisindan gecen Sun aniden aynada Lito ile karsilagir. Sagkinlikla birbirlerinin aynadaki yansimasina bakan
karakterler, tepkilerini ana dillerinde verirler.

Tablo 1.
Kaynak Metin Altyazi Dublaj
Lito: ¢Eres de verdad? Lito: Sen ciddi misin? Lito: [Altyazi] Sen ciddi misin?
sun: £20|0f? Sun: Sen ciddi misin? Sun: [Altyazi] Sen ciddi misin?

Ispanyolca konusan Lito ve Korece konusan Sun, farkli dillerde birbirleriyle ayni ifadeleri kullanirlar. Bu diyalogda
cokdilliligin cevirideki temsilinin, gorsel-igitsel medyanin ¢okmodlulugu (bkz. Taylor, 2013; Gambier, 2023; Remael
& Reviers, 2019) ile saglandif1 sdylenebilir. Her ne kadar aciklamali altyazi kullanilarak karakterlerin konustuklari
dil altyazida belirtilmemesine ragmen, altyazi ¢evirisinde kaynak metnin ses modunun (aural mode) kaybedilmemesi,
erek izleyicinin konusulan farkli dilleri ayirt edebilmesine olanak tanimaktadir. Aym1 sahnenin dublajinda ise karakter-
lerin seslendirmesi Ispanyolca ve Korece yapilarak ve diyaloglarin Tiirkce karsilig1 altyazi yoluyla eklenerek, sahnede
Ingilizce disinda konusulan dillere dikkat cekildigi gézlemlenmektedir.

Ornek 2.

Yukaridaki sahnede, iki karakter de anadillerini konugsmakta ancak birbirlerini anlayip anlamadiklari netlik kazan-
mamaktadir. Ote yandan karakterler farkli diller konugsa dahi birbirlerini anlayabilme giiciine sahiptir. Bu durumun
orneklerinden biri, ayni1 boliimiin ilerleyen sahnelerinde, Sun ve Lito’nun ikinci karsilagsmasinda yasanir. Bu sahnede
Sun, Seul’da acik alanda meditasyon yaparken Lito trafikte arabasinda bir sinir buhrani icindedir. Aniden birbir-
lerinin bulundugu yerler arasinda hizli mekan gecisleri yapmaya baglarlar. Bu esnada, Sun, Korece konustugunda Lito
onu anlayip cevap verir. Ancak birbirlerinin ana dilini anladiklarinin farkinda olmayan karakterler, Lito’nun sevgilisi
Hernando’yla telefonda Ingilizce konusmaya baglamasiyla diyaloga Ingilizce devam ederler.

Tablo 2.
Kaynak Metin Altyan Dublaj
sun: 23| = 3 Sun: Lutfen bagirma. Sun: [Altyazi] Litfen bagirmay:
kes.
Lito: I am not screaming! Lito: Bagirmiyorum! Lito: Bagirmiyorum!
Lito: Neredeyim ben? Lito: [Altyazi] Neredeyim ben?

Lito: ;Ddnde estoy?... ;Ddénde

estoy?

Lito: There’s... There’s a crying Lito: Aglayan Koreli bir kadin var. | Lito: Burada aglayan Koreli bir

kadin var.
Korean woman

Sun: I’'m not... crying. Sun: Ben aglamiyorum. Sun: Aglamiyorum. Hayir.
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Sun’1n Korece “liitfen bagirma” diyerek Lito’yu uyarmasinin ardindan, Lito Ingilizce olarak “Bagirmiyorum!” yanitini
verir ve yeniden Sun ile ayn1 ortamda oldugunu fark edince saskinlikla Ispanyolcaya gecis yapip nerede oldugunu sorar.
Sun’dan cevap alamayan ve gordiiklerini telefondaki Hernando’ya Ingilizce konusarak anlatan Lito, yaninda Koreli bir
kadmn agladigim soyleyince Sun Ingilizce tepki gosterir. Hizli bir mekan ve dil gegisi yasanan sahnede, bir dnceki
ornekteki gibi, altyazi tek dilde olmasina ragmen, korunan ses modu sayesinde ii¢ dil arasindaki gegislerin izleyici
tarafindan ayirdina varilabilmektedir. Dublajda ise sadece Ingilizce ifadeler icin seslendirme yapilmasi; Ispanyolca ve
Korece konugmalarin bu dillerde seslendirilmesi ve yalnizca bu iki dil icin altyazi yerlestirmesi yapilmasi diyalogun
cokdilliligini vurgular. Ote yandan, diyalogdaki kritik noktalardan biri de Lito’nun aksamidir. Aslen Ispanyol olan
karakter Ingilizceyi Ispanyol aksaniyla konusur. Bu durum altyazi okuyucusu icin fark edilebilir olsa dahi, dublajda
Tiirkce seslendirme uygulanan Lito’nun aksaninin izleyiciye aktarilmas: miimkiin degildir. Dolayisiyla, Lito’nun dilsel
kimligi, dublaj 6zelinde alaninin kisitlamalarinin bir sonucu olarak izleyiciye biitiiniiyle aktarilamamaktadir.

Ornek 3.

Orneklerde goriildiigii iizere, karakterler ilk karsilagsmalarindaki mekan gecislerinin sagkinligiyla konustuklar1 dillere
ve iletisim kurma bic¢imlerine odaklanmazlar. Fakat yine ayni boliimde Sun ve Capheus ilk defa diyalog kurduk-
larinda durumun olagandigiliginin farkina varirlar. Seul’da bir caddede yiiriiyen Sun ve Nairobi’de dolasan Capheus’un
karsilastig1 sahnede karakterler kalabaligin icinde birbirlerini fark ederler. Aniden kendilerini bambagka bir cografyada
bulan karakterler 6nce bulunduklari yeri, ardindan nasil iletisim kurabildiklerini anlamaya caligirlar.

Tablo 3.

Kaynak Metin
Sun: L} O &l = 7{0f? 61 7|
ojC|o?

Altyaz1 Dublaj

Sun: Neredeyim ben? Burasi Sun: [Altyazi] Neredeyim ben?

neresi? Burasi neresi?

Capheus: Nairobi. Tuko wapi? Capheus: Nairobi. Neredesin sen? | Capheus: [Altyazi] Nairobi. Sen
neredesin?

Sun: Seul.

Sun: Al

Capheus: Tuko no Seoul?

Sun: You speak Korean?
Capheus: You speak Swahili?

Sun: ...

Capheus: Then how are we
understanding each other?

Sun: | don’t know.

Capheus: [Altyazi yok]

Sun: Korece biliyor musun?
Capheus: Sen de Svahili?

Sun: ...

Capheus: Birbirimizi nasil
anhyoruz?

Sun: Bilmiyorum.

Sun: [Altyazi] Seul.

Capheus: [Altyazi ve/veya dublaj
yok]

Sun: Korece biliyor musun?
Capheus: Svahilice?

Sun: ...

Capheus: Peki birbirimizi nasil
anhyoruz?

Sun: Bilmiyorum.

Yabanci bir yerde, yabanci bir karakterle iletisim kuran iki karakter de karsisindaki kisinin kendisiyle ayni dili
konustugunu diisliniir. Ancak ayni1 dili konusmadiklarin fark etmeleri iizerine sagskina donerler. Akabinde, karakterlerin
ait olduklari kiimenin “psisik dili”” (psychic language) (Parsemain, 2019) olan Ingilizceye gegis yaptig1 goriiliir. Diger
altyazi 6rneklerinde oldugu gibi, altyazi ve dublajda korunan ses modu, bu 6rnekte de dil gegislerinin ayirdina olanak
tanirken buradaki cevirilerde asil dikkat ¢eken yon, Capheus’un “Tuko bu Seoul?” (Seul’da miyiz?) climlesinin altyazi
ve dublajda yer bulmamasidir. Diyalogda Ingilizceye gecisten 6nceki son ciimle olan bu ifadenin aktarilmamasi,
Capheus’un kendini Seul’da bulmasina gosterdigi hayretin izleyiciye yansitilmasini azalttigi gibi, diyalogun akiginda
da fark edilir bir bosluk yaratir. Ciinkii karakterlerin ulusal ve dilsel kimlikleriyle one ¢iktiklar1 bir dizide yerel bir
dilin ¢evirisinin bulunmasi, hem karakterlerin kimliklerinin izleyici nezdinde belirginlestirilmesi hem de yerel dillerin
goriiniirliigii acisindan olumlu addedilen bir ¢eviri kararidir.

Orneklerde goriildiigii iizere, dizide ¢okdillilik sadece karakterlerin ilk karsilastig: sahnelerde ortaya cikar. Karak-
terlerin kisa bir diyalogun ardindan Ingilizce konusmaya baslamasi elestiri almasina ragmen (Bkz. Keegan, 2016),
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bu baglamda karakterler arasindaki dilsel sinirlarin ortadan kalkmasini sembolize eder. Bu acidan, dil gecisleri ve bu
gecislerin ¢eviri yoluyla aktarimi karakterlerin bireysel ve kolektif dilsel kimliginin izleyici nezdinde anlasilabilmesi
acisindan onemlidir. Dizinin altyazi ve dublaj cevirisinde yerel dildeki ses modunun korunmasi, dil gecislerinin yan-
sitilabilmesi i¢in kilit bir rol oynamaktadir. Altyazida ve dublaja eklenen altyazida, agiklamali altyazi se¢eneginin
kullanilmasi ve karakterlerin yerel dillerinin altyazida adinin gecirilmesi, hem dizinin ilk asamada gosterilen ¢okdil-
lligine vurgu yapilabilmesinin hem de karakterlerin dilsel kimliginin izleyiciye net bir sekilde yansitilmasinin oniinii
acacaktir.

3.2. Toplumsal Kimlik ve Basmakaliplar

Sense8, bilim-kurgu dizisi olmasina ve cesitliliklerle zenginlestirilmis bir “iitopya” (bkz. Mincheva, 2018; Robin-
son & Ilinskaya, 2022) fikri benimsemesine karsin, i¢inde yasadigimiz sosyo-politik gerceklikleri yok saymaz. Dizi,
merkezine aldig1 LGBTI+ bireylerin miicadele ettigi kimlik sorunlarini ekrana yansitirken kuir temalarm hakim oldugu
hikayesiyle politik durusunu cesurca agiga vurur (Parsemain, 2019, s. 220). Toplumda cinsiyetler 6zelindeki bas-
makaliplarin giindeme getirildigi dizide, Keegan’in ifadeleriyle bir “iistanlati” teknigi kullanilir. Buna gore dizideki
basmakaliplar “bilingsiz” bir eylemin iiriinii olmaktan ziyade, izleyicilerin dikkatini bu yone ¢ekmek i¢in 6zellikle
secilmistir (Keegan, 2016, s. 609).

Ornek 4.

Basmakaliplarin sunuldugu diyaloglarin biri, ilk sezonun on ikinci boliimiinde Nomi, Will ve Amanita arasinda geger.
Riley’nin kagirilmast iizerine Chicago’dan izlanda’ya giden Will’e, Nomi duyusal giicleriyle yardimci olmaya calisir ve
Nomi’nin sevgilisi Amanita da onlara yardimci1 olur. Will’in kullanmasi i¢in bir araba se¢cen Nomi ve Amanita, Riley’nin
alikonuldugu hastane girisindeki korumalarin dikkatini dagitmak icin Will’den arabanin yakit borusunu patlatmasini
isterler. Bunun iizerine Will’in toplumsal basmakaliplar1 hakli ¢cikaran davraniglari su yiiziine cikar.

Tablo 4.

Kaynak Metin

Altyazi

Dublaj

Nomi: Pop the trunk. Find the oil
line. Break it.

Will: 1t’1l destroy the car.

Nomi: | know. It was Amanita’s
idea. It’s why we picked this car.

Amanita: Men cannot stand to see
a beautiful car in trouble.

Nomi: It’s some kind of primal
instinct. Look at you, you’re
hesitating.

Will: It's a really nice car.

Nomi: See?

Nomi: Kaputu ag. Yakit borusunu
bul. Kir.

Will: Araba mahvolacak.

Nomi: Biliyorum. Amanita’mn
fikriydi. O yizden bu arabay:
sectik.

Amanita: Erkekler bir arabaya bir
sey olmasina dayanamaz.

Nomi: Bir tur ilkel iggtidu. Su
haline bak, tereddttesin.

Will: Cok gtizel bir araba.

Nomi: Gérdin mi?

Nomi: Bagaji a¢. Yakit borusunu
bul. Ve kir.

Will: Araba mahvolur.

Nomi: Biliyorum. Bu Amanita’nin
fikriydi. O yuzden bu arabay:
sectik.

Amanita: Erkekler gtizel bir
arabanin bozulmasina dayanamaz.
Nomi: Iste bu icgtidiisel bir sey.
Bak sen de tereddiit ediyorsun.

Will: Cok guzel ama.

Nomi: Gérdiin mi?

Diyalogda “iistanlat1” teknigiyle yansitilan erkeklerin arabalara olan zaafi, toplumsal kimlige yerlesmis diisiinceler-
den biridir. Arabaya zarar vermeyi goze alamayan Will, Nomi’nin erkeklik iizerinden yaptig1 elestiriye maruz kalir.
Arabalara zarar verememeyi, erkeklerdeki “ilkel bir icgiidiiye” baglayan Nomi’nin bu ifadesi, toplumsal kaliba getirilen
elestirinin kilit unsurudur. Bu ifadenin, altyazidaki aktarimina bakildiginda, “bir tiir ilkel icgiidii” seklinde yapilan ce-
viri, ilkellik vurgusunu korumakta ve toplumsal kimlikteki erkek figiiriine elestirisini bariz sekilde ortaya koymaktadir.
Tam aksine, dublaj incelendiginde, aynm ifadenin “iste bu icgiidiisel bir sey.” seklinde aktarildig1 goriiliir. Bu tiir bir
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aktarim, “ilkel” s6zciigiiniin verdigi karsit durusu ortadan kaldirmakta ve toplumsal kimligin 6ngordiigii kabulleri nor-
mallestirmektedir. Cevirilerdeki ifadelerin en temelde karakter sayilar1 goz oniine alindiginda, siire vb. bir kisitlamanin
bu farkliliga sebep olmadig1 sdylenebilir. Kiiciik gibi goriilebilen ancak elestirinin boyutunu ciddi anlamda etkileyen
bu fark, dublaj izleyicisinin Nomi’nin toplumsal kaliplara kars1 durugsunu gérememesine yol agabilir.

Ornek 5.

Toplumsal kimligin, erkeklikler 6zelinde normallestirdigi bir diger konu, hata yapabilmenin erkeklere mahsus olarak
kabul edilmesidir. Ayn1 sezonun besinci béliimiinde, Wolfgang ve amcasi Sergei tartisirken Sergei konuyu Wolfgang’in
babasina getirince ikili arasinda asagidaki diyalog gecer.

Tablo 5.
Kaynak Metin Altyazi Dublaj
Sergei: Your father made mistakes. | Sergei: Baban bazi hatalar yapt:. Sergei: Baban hatalar yapti. Her
Every man does. Her insan yapabilir. erkek yapar.

“Man” sozciigii Ingilizcede “erkek” anlamia gelse de “insan” anlaminda da kullanilmaktadir. Sozciigiin Ingilizce
baglaminda “insan” anlamina gelecek sekilde kullanilmasi, feminist dil planlamasi ve feminist ¢eviri yaklagimi tarafin-
dan uygun goriilmese dahi, bu kullanim yazili ve sézlii dilde ne yazik ki devam etmektedir. Dolayisiyla bu sozciigiin
Tiirk¢eye aktarilmasinda cinsiyetli ve cinsiyetsiz kullanimi olmak iizere temelde iki farkli secenek cevirmenin karsisina
cikar. Altyazida sozciigiin “insan” seklinde ¢evrilerek cinsiyetsiz bir kullamim secildigi goriiliir. Bir 6nceki ornekte
erkeklerin toplumsal kimlikleri iizerine getirilen bir elestiriyi net bir sekilde ortaya koyan cevirmen, bu diyalogdaki
ceviri karari ile hata yapabilme “liiksiinii” erkeklerin elinden alip tiim insanlar i¢in normallestirerek dizinin ideolojik
amaclarin1 destekler bir durus gostermektedir. Ote yandan, aym sozciigiin dublajda “erkek” olarak cevrilmesi, hem
cinsiyet¢ilikten arindirilmis bir kullanimina tezat olusturmakta hem de toplumsal kimlikte erkeklerin hata yapmasina
gosterilen hoggoriiniin bir yansimasi olma riskini barindirmaktadir. Dolayisiyla, bu 6rnekte de dublajda eyleme dair bir
“normallestirme” egilimi oldugu gozlemlenmektedir.

Ornek 6.

Toplumsal kimlige yerlesik bagka bir ifade, ikinci sezonun altinci boliimiinde Capheus ve sevgilisi Zakia arasinda
gecer. Gazeteci olan Zakia, Capheus’u kendi igyerine gotiiriir, ancak Zakia’nin ig arkadaglar1 Capheus’a karsi rahatsiz
edici tavirlar sergilerler. Bu olayin iizerine, Zakia, Caoheus’u asagidaki soziiyle teskin etmeye caligir.

Tablo 6.
Kaynak Metin Altyazn Dublaj

Zakia: They’re sons of the rich Zakia: Sirf hava olsun diye Zakia: Sirf kiz tavlamak igin
who play at journalism because it | gazetecilik oynayan tipik zengin gazetecilik oynayan tipik zengin
makes for a good chat-up line. cocuklart. cocuklandir iste.

Diyalogdaki kilit nokta olan “chat-up line”, ingilizce konusma dilinde flért etmek icin kullanilan sozleri ifade eder.
Fakat argoda “kiz tavlamak™ gibi cinsiyet¢i bir anlama da sahiptir. Bu ifadenin, altyazida “sirf hava olsun diye” sek-
linde aktarilmasi, cevirideki dilin cinsiyet¢i ifadelerden arindirilmasi agisindan olduk¢a makul bir karsiliktir. Flort
baglaminda ve bu baglamin diginda da kullanilabilecek olan ¢evirideki bu ifade, herhangi bir cinsiyet atfinin bulunma-
masi agisindan 6nemlidir. Ote yandan, dublajdaki “sirf kiz tavlamak icin” ifadesi, argo dilin toplumsal zemine yerlesmis
cinsiyetci bir kalibin1 tekrarlamaktadir. ifadeyi kullanan karakterin biseksiiel kadmn kimligi goz oniine alindiginda, bu
tiir cinsiyetgi bir ifadeyle aktarilmasi karakterin erek izleyicide yanlis bir intiba yaratmasina zemin dahi hazirlayabilir.

Ornek 7.

Toplumsal kaliplarin bir diger tezahiirli, edebiyat ile yasamlarimiza yerlesen kullanimlardir. Bu baglamda, sayisiz
elestiriye maruz kalan masallar, dizide deginilen temalardandir. Bu gdndermenin yapildig: asagidaki diyalog, Sun’in
bagka bir duyusal kiimeden olan Puck adinda bir karakterden yardim almasi sonucunda ortaya ¢ikar. Puck, Seul’da
polisten kacan Sun’a saklanmasi i¢in destek olur ancak Puck, cinsellik diigkiinii bir karakterdir ve yaptig1 yardimin
karsiliginda farkl beklentiler icine girer.
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Tablo 7.

Kaynak Metin

Altyaz1

Dublaj

Puck: Traditionally, in male
narratives when you save the
princess it entitles you to certain

rewards.

Will: Over here, male narrative.

Puck: Geleneksel erkek
anlatiminda prens prensesi
kurtardiginda onlara bazi 6duller

verilir.

Will: Buradayim, erkek
musveddesi.

Puck: Geleneksel olarak erkek
kahramanlar prensesi
kurtardiginda onlara bazi 6dller

verilir.

Will: Buradayim erkek
kahraman.

Puck, yukaridaki diyalogda Sun ve Riley’e yonelik cinsel beklentilerini masallar tizerinden hakli géstermeye calisir.
Bunu toplumsal kimlige yerlesmis olan “erkek anlatimlarini” (male narratives) kullanarak aciklamasi, karakterin erkek
anlatimindaki cinsiyet¢iligin farkinda oldugunu gosterdigi gibi dizinin bu yondeki elegtirisini de vurgular niteliktedir.
Diyalogda “male narrative” ifadesinin iizerinde durulmasi kadar kurtarici ve kurtarilan konumundaki karakterlerin
isimlendirilmesi de dizinin mesajlarinin yansitilmasi acisindan dnem tagsir. Oncelikle altyazi ele alindiginda, “erkek
anlatim1” ifadesine yer verilmesi ve ardindan, kaynak metinde dogrudan belirtilmese de toplumsal kaliplara dayanilarak
“you” zamirinin “prens” olarak aktarilmasi, bir taraftan masallardaki kliseleri giindeme getirirken bunun “erkek an-
latiminin” bir {iriinii oldugu vurgusunu vermeyi de ihmal etmez. Ayrica, diyalog esnasinda “male narrative” ifadesi
ikinci kez kullanildiginda, Will’in bunu asagilama amaciyla kullanmasi dikkat ¢ekilmesi gereken en énemli noktadir.
Altyazida bu kiiclimseyici anlamin verilmesi agisindan, “male narrative” ifadesinin karsilig1 olarak “erkek miisved-
desi” kullanilarak hem erkek anlatimi agagilanmis hem de Will’in eril diislinceye kars1 durus 6n plana cikarilmustir.
Dublajda ise “male narratives” ifadesinin “erkek kahramanlar” ile karsilandigi goriilmektedir. Bu sekilde, ceviride
erkek anlatimlarina yonelik vurgu kaybedilerek, masallarin eril zihnin diisiinceleriyle sekillenmesine ¢ekilen dikkat ve
sahnenin bu yondeki elestirisi golgede birakilmaktadir. Ayrica, Will’in asagilamak amaciyla tekrarladig1 “male narra-
tive” ifadesinin “erkek kahraman” seklinde aktarilmasi, Will’in Ruck ile dalga gecen tutumunu gostermesine kargin,
altyazidaki cevirisindeki miidahale kadar giiclii bir karsit durus barindirmamaktadir.

Karakterlerin toplumsal kimlikleri ve dizideki toplumsal basmakaliplarin islenmesine dair bu baslik altinda ince-
lenen 6rneklerden hareketle, 6zellikle dublajda karakterlerin kimligi ve sdylemleri arasinda yeterince tutarli bir iligki
kurulamadig1 gozlemlenmekte ve bu durum karakterlerin ideolojik konumlaniginin ¢eviride goriiniir kilinmamasina
yol acmaktadir. Ayrica, toplumsal kimlige yonelik elestirilerin yeterince yansitilamadigi ve kimi zaman, toplumsal
basmakaliplarin ceviride tekrar edildigi gdzlemlenmektedir. Bu durum, tam olarak De Marco’nun belirttigi, gerekli
dikkat gosterilmedigi takdirde, gorsel-isitsel ¢evirinin toplumsal basmakaliplar1 farkli kiiltiirlere aktarma riskini (De
Marco, 2009, s. 176) akillara getirmektedir. Dolayisiyla, 6zellikle toplumsal kimlik ve bu kimlige dair basmakali-
plarin aktariminda cevirmenin toplumsal gergekliklere kargi, Fontanella’nin altim1 ¢izdigi o elestirel tutumu g6z oniinde
bulundurmasi gerekmektedir (Fontanella, 2020, s. 320-321).

3.3. Cinsel Kimlik ve Temsili

Sense8, heteroseksiiel karakterlerin yaninda trans, gay ve lezbiyen karakterlerin bulundugu, feminist ve kuir temalarin
bir arada islendigi bir dizidir. Duyusal olarak birbirlerinin yerine gecebilen karakterler, birbirlerinin cinsel kimliklerini
ve bu kimliklere dayatilan toplumsal cinsiyet rollerini bizzat yasar, birbirlerinin maruz kaldig1 baskilar1 anlayabilir ve
ortak deneyimleri sayesinde birbirlerine destek olabilirler. Karakterlerin cinsel kimlikleri, dizinin en ¢ok 6ne ¢ikan
yonii olmasi sebebiyle, ceviri agisindan kilit bir 6neme sahiptir. Cinsel kimlikler ve cinsel yonelimler iizerine konum-
landirilan goriislerin sdylem diizeyinde bir nakis gibi islendigi dizide, dizinin kuir aktivist yoniiniin yansitilabilmesi,
cinsel kimliklerin izleyiciye biitliniiyle aktarilabilmesine baglhidir.

Ornek 8.

Dizide cinsel kimlik ekseriyetle, Nomi’nin yer aldig1 sahnelerde baskindir. Parsemain’in belirttigi tizere, dizideki
“hikayenin kalbinde” olan Nomi karakteri, trans kimligiyle olduk¢a 6n plandadir (Parsemain, 2019, s. 217). Cinsel
kimligi nedeniyle ayrimciliga gogiis geren Nomi, asagidaki diyalogun gectigi sahnede, sevgilisi Amanita’yla Onur
Giinii kutlamalarina katilir ve Amanita’nin arkadaglariyla tanisir. Ancak Amanita’nin arkadaslarindan biri olan Sam,
aktivist bir blogger olan Nomi’nin diigiincelerinden rahatsizdir ve bu rahatsizligim belirterek tartisma baglatir.
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Tablo 8.

SenseS8 Dizisinin Tiirk¢e Cevirisinde Coklu Kimliklerin Aktarimi

Kaynak Metin

Altyaz:

Dublaj

Sam: Wait, | know you. You’re the
tranny that blogs about politics. |
totally disagree with what you said
about dropping LGBT.

Sam: We fought hard for that

recognition.

Nomi: | just thought that the

distinctions were separating us.

Sam: Bullshit. Just another
colonizing male trying to take up
any space left to women.

Amanita: Sam, say one more thing
about my girlfriend and I will
colonize your face with my fist.

Sam: Seni tantyorum. Sen su
politikayla ilgili blog yazan
travestisin. LGBT’den vazgecme
fikrine katilmiyorum.

Sam: Taninmak i¢in ¢ok miicadele
ettik.

Nomi: Bence aynm yapmak bizi

béluyor.

Sam: Sagma. Kadinlara kalan
bosluklar: doldurmaya calisan bir
erkek.

Amanita: Ona bir laf daha edersen

yumrugu yersin, Sam.

Sam: Hey seni taniyorum. Blog
yazan transsekstielsin. LGBT’yi
birakmakla ilgili goristine
katiimiyorum.

Sam: Bu onay igin ¢ok ugrastik.

Nomi: Ben sadece ayrimlarin bizi

béldugiint distintyordum.

Sam: Sagmalik. Kadinlara ait her
alani isgal eden tipik bir erkek
iste.

Amanita: Sam, biraz daha
uzatirsan yumrugum tipini
kaydiracak ona gore.

Sam’in, Nomi’yi “erkek” olarak nitelendirmesi, Nomi karakterinin cinsel kimliginin reddediligini sert bir sekilde
gostermektedir. Sam’in bu soziiniin lizerine Amanita, Nomi’yi savunmak i¢in sdz alir ve bunu yaparken Nomi’ye
ithafen “girlfriend” (kiz arkadas) ifadesini kullanir. Bu ifade, hem Nomi ve Amanita’nin iligkisine hem de Nomi’nin
cinsel kimligine yapilan bir gonderme olmasi nedeniyle 6nemlidir. Ancak altyazi ve dublaja bakildiginda, bu ifadenin
her iki ceviride de aktarilmadig1 goze carpar. ifadenin gevirilerde yer bulamayisinin, altyazi ve dublaj cevirisindeki
ekran/konusma siiresi ve karakter sinirlamasi gibi sebeplerden otiirii olabilecegi goz ardi edilmemelidir. Ancak cinsel
kimlik iizerinden yapilan bir ayrimcilik ve bu kimligin altin1 ¢izen bir savunmanin, Sense8 gibi politik bir dizinin
cevirisinde yer almamasi kilit noktadaki bir cinsel kimlige yapilan vurgunun kaybedilmesine yol agmaktadir. Bu konu,
ozellikle bu noktaya kadar incelenen orneklerde genel anlamda toplumsal cinsiyet esitligine duyarli bir yaklagim
sergiledigi gozlemlenen altyazi ¢evirisi acisindan da bir tutarsizlik 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 9.

Nomi, cinsel kimligi nedeniyle sadece arkadas cevresinde degil, ailesiyle de sorun yasar. Kiz kardesi Teagan,
Nomi’nin cinsiyet degisimini desteklerken, annesi Janet, kabullenmemekte direnir. Aile {iyelerinin Nomi’nin cinsel
kimligine yonelik tutumlarin1 gosteren sahnelerden biri, Nomi’'nin hastaneye kaldirilmasiyla baslar. Nomi, hastane
odasinda gozlerini agtiginda, aile iiyeleri kendisinin cinsel kimligi iizerinden tartigmaya girer.

Tablo 9.

Kaynak Metin

Altyaz1

Dublaj

Teagan: Mom, she’s up.

Janet: oh, thank God. | was sure
he was gonna be in a coma the rest

of my life.

Nurse: How you feeling Michael?

Nomi: My name is Nomi.

Nurse: Oh, I’'m sorry. Your
mother’s been calling you
Michael.

Janet: What kind of name is
Nomi? Have you ever heard of
anyone named Nomi? You were
Michael before you came out of
me, and you will be Michael until

they put me in a grave.

Teagan: Uyandi.

Janet: Cok stikir. Omir boyu

komada kalacagindan emindim.

Hemsire: Nasilsin, Michael?

Nomi: Benim adim Nomi.

Hemgire: Oz(ir dilerim. Annen

sana Michael diye sesleniyordu.

Janet: Nomi ne bigim isim? Nomi
adinda birini duydun mu?
Dogmadan 6nce Michael’din ve

6lene kadar da Michael olacaksin.

Teagan: Anne, uyandi.

Janet: Ah iyi. Hayatinin sonuna
kadar komada kalacak diye

distintyordum.

Hemsire: Nasil oldun, Michael?

Nomi: Benim adim Michael degil,
Nomi.
Hemsire: Ah, 6zur dilerim.

Anneniz Michael diyordu da.

Janet: Nomi nasil bir isim? Hig
Nomi isminde birini duydun mu?
Benden gikmadan dnce
Michael’din, ben mezara girene
kadar Michael olarak kalacaksin.
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Ailesinin Nomi’nin cinsiyetine yonelik tutumlarin1 oncelikle Teagan’in ifadesinde gormekteyiz. Nomi uyandiginda,
Teagan’in Nomi’den bahsederken “she” zamirini kullanmasi, kardesine gosterdigi destegin kanitidir. Ingilizcedeki
cinsiyetli zamirlerin Tiirk¢cede bulunmamasi, ¢eviride Teagan’in Nomi’nin cinsel kimligini kabulleniginin yansitilmasi
acisindan bir bosluk yaratir. Benzer sekilde, Teagan’in “she’ hitabinin ardindan annesi Janet, adeta Teagan’in kullandig1
zamiri diizeltir gibi Nomi’ye “he” zamiriyle hitap eder. Janet’in Nomi’nin cinsel kimligini kabullenemeyisini yansitan
bu zamirin, yine Tiirk¢ede benzer bir kargiliginin olmamasi, Janet’in tepkisinin diyalogun baslangicinda hissedilmeme-
sine neden olur. Fakat Janet devam eden sozleriyle tepkisini gosterdigi i¢in, seyirci Janet’in durusunu, Teagan’in aksine,
kavrayabilir. Cinsel kimligi merkezine alan Sense§ dizisinin ¢evirisinde, ailesinin cinsiyet tizerinden girdikleri bu tartis-
manin aktarilmasi 6nemlidir. Janet’in goriisii diyalogun devaminda, karakterin ifadeleriyle netlik kazansa dahi, Tegan’in
bu konudaki onay1 sadece kullanidig1 zamirlerle sinirlidir. Bu gibi bir durumda, hedef dilde de cinsiyeti belli eden bir
ifade kullanilmas1 makul bir geviri stratejisi olarak karsimiza cikabilir. Ornegin, elbette siire ve karakter kisitlamalari
g6z Oniinde bulundurularak, Teagan’in sozlerinin yalnizca “. . . uyandi” seklinde cevrilmesi yerine, . . . ablam uyand1”
seklinde cevrilerek cinsiyet atf1 olan bir ifadeye yer verilebilmesi karakterin Nomi’ye olan destegi izleyiciye aktarilabilir.

Ornek 10.

Nomi gibi cinsel kimligi nedeniyle toplumdan dislanma, ayrimcilik vb. olumsuzluklara maruz kalan Lito’nun, bu
konuda en c¢ok destek aldig: kisi, Nomi’dir. Kariyerinin tehlikeye girmesinden korktugu icin cinsel kimligini saklayan
Lito’nun, sevgilisi Hernando’yla fotograflarinin basina sizdirilmasinin ardindan, Lito mesleki ve 6zel hayatinda zor bir
siirece girer. Bu siirecte Lito, Nomi’nin deneyimlerinden faydalanmak i¢in sikca onunla konusur.

Tablo 10.
Kaynak Metin Altyazn Dublaj
Lito: But really, when you came Lito: Ama sen escinsel oldugunu | Lito: Ama sen acildigin zamanda
out, did you have to deal with sdylediginde bdyle seyler oldu bu tiir seyler yasaman gerekmis
anything like this? mu? miydi?

ST

Lito’nun kullandi81 “come out” fiilinin anlamlarindan biri, kisinin escinsel ve/veya biseksiiel oldugunu agiklamasidir.
Fiilin altyazidaki ¢evirisine bakildiginda, bu baglamdaki egcinsellik vurgusunun izleyiciye dogrudan aktarildigi goriiliir.
Ote yandan, dublaj ele alindiginda, aym fiil igin kelimesi kelimesine bir ceviri yapilarak “sen agildigin zamanda”
ifadesinin kullanildig1 goriiliir. Tiirk¢ede escinsellik imas1 tagimayan ve diyalogda belirsizlik yaratan bu ifade; Lito’nun
escinsel kimligini perdeleyen bir aktarima sebep olur. Kisilerin cinsel kimliklerini kabullenisi ve bunu dis diinyaya
ilan etme “cesaretini” gostermeleri acisindan anlamli olan bu diyalogdaki bilgilerin kaybedilmesi Lito’nun cinsel
kimliginden kaynakli endiselerinin erek izleyici nezdinde net bir sekilde anlagilamamasina yol agabilir.

Bu baslikta incelenen 6rneklerden hareketle, altyaz1 ve dublaj cevirisinde cinsel kimligin aktarilmasinda kargilagilan
temel sorunlar arasinda, Ingilizce ve Tiirkce arasindaki dilbilgisel farkliliklar ve altyazi ve dublajin teknik kisithiliklart
sayilabilir. Ancak kuir aktivizmin hakim oldugu bu dizide cinsel kimlige yapilan vurgunun, ¢eviride de yer bulmasi
gerektigi i¢in; cinsel kimlikleri 6ne ¢ikarmak i¢in ¢cevirmenlerin aktivist stratejiler uygulamasi gerekir. Bu dogrultuda,
ozellikle cinsel kimliklerin goriiniir kilinmasi i¢in “ekleme” (supplementing) veya “alikoyma” (hijacking) gibi feminist
ceviri stratejilerinin uygulanmasi faydali olabilecektir (bkz. von Flotow, 1991).

Sonug

Sense8 dizisi yapimcilari, oyunculari, karakterleri, yaratilan kimlikler ve islenen temalarla gii¢lii bir kuir aktivizm
sunmaktadir. Ideolojinin hakim oldugu dizide, karakterlerin kendi kimlikleri ve birbirlerinin kimliklerini deneyimleme
becerileri iizerinden yaratilan ¢oklu kimlikler dizideki aktivizmin temelini olusturur. Karakterlerin kimliklerinin,
konustuklar diller ve benimsedikleri sdylemler aracugiyla izleyiciye yansitilmasi, dizinin altyazi ve dublaj ¢evirisine
ideolojik mesajlarin aktarilmasi ac¢isindan da biiyiik sorumluluk yiiklemektedir.

Dilsel, toplumsal ve cinsel kimliklerle inga edilen dizideki ¢oklu kimliklerin altyazi ve dublaj cevirisindeki yansi-
malarinin incelendigi bu calismada, Sense8 dizisindeki kimliklerin aktariminda iki ¢eviri tiirii arasinda ciddi farkliliklar
oldugu tespit edilmistir. Oncelikle, karakterlerin dilsel kimlikleri s6z konusu oldugunda yerel dillerin ve dil gegislerinin
izleyiciye sunulmasi agisindan, dizideki ¢okdilliligin cevirilerde biiyiik oranda korundugu goriilmektedir. Altyazi ce-
virisinde kaybedilmeyen ses modu sayesinde ve dublajda Ingilizce disindaki diller séz konusu oldugunda, dublaj yerine
altyazi eklenmesi suretiyle dizinin ¢okdilli diyaloglari izleyiciye aktarilabilmektedir. Ote yandan, yerel diller agisin-
dan tespit edilen baz1 ¢eviri eksiklikleri ve dublaj 6zelinde karakterlerin aksaninin aktarilmasinin oldukca giic olmasi
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sebebiyle, dilsel kimliklerin aktariminda (bir kismi1 kaginilmaz olarak) birtakim kayiplarin oldugunu da belirtmek
gereKir.

Altyaz1 ve dublaj arasindaki asil farkliliklar, toplumsal kimlik ile cinsel kimligin temsilinde kendini gostermektedir. Bu
durumun sebepleri arasinda gorsel-isitsel ceviri alanina 6zgii teknik kisitlamalar ve dil ¢iftleri arasindaki farkliliklarin
oldugu orneklere c¢alismada yer verilmistir. SOylem incelemelerine odaklanan bu ¢alismadaki orneklerin cogunda
toplumsal cinsiyet ve cinsel ¢esitliligin aktariminda bir siire vb. kisitlardan ziyade dogrudan ¢eviri kararlarinin altyazi
ve dublajdaki farkliliklara yol actig1 gozlemlenmistir. Bu noktada altyazi ¢evirisi genel anlamda toplumsal cinsiyet
esitligine duyarli ve dizinin aktivist mesajlarina bagli bir konuma yerlesmis olsa da dublaj cogu o6rnekte altyaziya tezat
olusturmaktadir. Ozellikle dublajda ideolojik mesajlarin belli oranda perdelenmesi, toplumsal cinsiyet kaliplarinin
tekrarlanmasi ve karakter-sdylem uyumunun kimi zaman saglanamamasi, dizideki aktivizmin ve ¢oklu kimliklerin
dublaj izleyicisine aktariminin kisitli bir boyutta kalmasina neden oldugu gibi izleyicinin dizi ve karakterlere dair yanlig
kanilar gelistirmesine de yol agma riski tasimaktadir.

Yapilan degerlendirmeler sonucunda, Sense§ gibi ideolojik bir dizinin cevirisinde dikkat edilmesi gereken belli
oneriler derlenmistir. Oncelikle dizide islenen temalarin ayirt edilmesi, ortaya koyduklari yapimlardan hareketle yapim-
cilarin tarzi1 ve ideolojik durusu hakkinda bilgi edinilmesi ilk agsamada ¢evirmen i¢in yol gosterici olacaktir. Ayrica,
dizinin yayinlanacag: platform ve platformun yayin politikalarinin bilincinde olunmasi, ¢evirmenin ceviri kararlarim
yonlendirebilecek onemli etkenlerdendir.

Ceviri siireci oncesinde, dizi hakkinda sosyolojik diizeyde yapilacak bu kisa arastirma, cevrilecek metnin iceriginin
ve verdigi mesajlarin daha kolay bir sekilde tespit edilebilmesine imkén taniyacaktir. Bu cercevede, ceviri siirecinde,
karakterlerin kimliklerinin ve dil kullanimlarinin analiz edilmesi ise ¢evirmenlerin ideolojik mesajlart erek dilde
yeniden inga etmelerini kolaylastiracaktir. Bu dogrultuda, kaynak metinde elestirilen konularin belirlenerek, bu elegtirel
durusun c¢eviriye yansitilmasi dizinin ideolojik perspektifinin izleyiciye sunulmasi acisindan 6nemlidir. Ayn1 sekilde,
karakterlerin erek dilde yaratilacak olan sdylemleri, onlarin kimliklerine uygun olarak yeniden insa edilmelidir. Calig-
madaki orneklerde de goriildiigii lizere, cinsiyetciliSe muhalif bir karakterin cinsiyetci bir dil benimsemesi ceviride
tutarsizlifa neden olacagi gibi, cinsiyetci tavir takinan karakterlerin kapsayici bir dil kullanmasi, karakterlerin kimlik
aktariminin izleyiciye dogru bir sekilde yansitilmamasina neden olacaktir.

Bunlara ek olarak, elbette ¢evirmenlere ve onlarin metindeki 6zgiin miidahalelerine deginmekte fayda vardir. Ce-
virmenlerin en gériiniir oldugu alanlardan biri olan gorsel-isitsel ceviride, Ozellikle aktivist metinler s6z konusu
oldugunda, cevirmenlerin de metnin mesajlar1 dogrultusunda aktivist miidahalelerde bulunmaktan kaginmamasi hem
s0z konusu metnin genis kitlelere ulastirmak istedigi mesajlarin net bir sekilde aktarilmasini hem de ¢evirinin toplumu
doniistiiriicii giicliniin yinelenen bir sekilde gozler oniine serilmesini saglayacaktir.
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