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“Her seyden 6te miizisyenim”:
Flamenko, Lorca, ve Duende

“I am a musician above all”: Flamenco, Lorca,

and Duende
Doga Filiz SUBASI .
. oz

Yozgat Bozok Universitesi,

Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Bati Dilleri Yasami ve edebi kariyeri hakkinda sayisiz kitap basilan, arastirmalar yapilan ve lizerine tezler yazi-
ve Edebiyatlari B8lUmd, ispanyol lan ispanyol oyun yazari, sair ve deneme yazari Federico Garcia Lorca’nin otuz sekiz yillik yasam
Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, yolculugunda miras biraktigi edebi killiyat, hayatinin trajik erken sonu ve resme olan tutkusu ¢ok
Yozgat, Turkiye iyi bilinse de muzikle olan yakin bagi ikinci planda kalmistir. Geleneksel ispanyol mizigini tozlu

raflardan glin ylziine gikaran galismalar yapmasinin yani sira flamenkoyu da hapsedildigi “alt sinif
klltlrld” gukurundan Utzerine bilimsel konugmalar yapilan bir sanat dalina yiikseltmeye ve kitlele-
rin kullandigi “duende” terimini kendi yorumuyla tanimlamaya galismistir. Bu ¢alismada Lorca’nin
flamenko ile olan iligkisine kisaca yer verilmis ve Lorca'nin goziinden duende terimi incelenmis-
tir. Uluslararasi literatlirde gevirisi yapilmadan kullanilan bir terim haline gelen duendenin ginu-
miuzdeki kullanim alanlarindan da 6rnekler verilerek Lorca’nin yorumuna denk distp dismedigi
incelenmistir. Bu ¢alismaile Lorca’nin flamenko ile yakinhidina ve duende terimine katkisina vurgu
yapilarak konunun taninirliginin artmasi amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Federico Garcia Lorca, flamenko, duende

ABSTRACT

The Spanish playwright, poet, and essayist Federico Garcia Lorca’s life and literary career have
been the subject of countless books, studies, and theses. He is well known for the literary oeuvre
he left behind during his 30-eight-year life journey and the tragic and early end of his life as well as
his passion for painting, but his close connection with music has been rather neglected. In addi-
tion to bringing traditional Spanish music to light from the dusty shelves, he also tried to raise
flamenco from being imprisoned within a “lower class culture” and reshape it as an art form that
merited scientific discussions while simultaneously defining the popular term “duende” through
his own interpretation. In this study, Lorca’s relationship with flamenco is briefly discussed, and
the term “duende” is analyzed from Lorca’s perspective. Examples of the current use of duende,
which has become a term used without translation in the international literature, are also given
to analyze whether it corresponds to Lorca’s interpretation. This study offers examples for the
contemporary usage of the term and examines whether they correspond to Lorca’s interpretation.
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dUsindlir. Glindmiuzde her ne kadar bu algi timUyle dedismemis olsa da artik sadece gingenelerle 6zdes bir kiltir olmaktan ¢ikip
2010 yilinda insanhgin somut olmayan mirasi haline gelmistir'. Peki bu dedisimin sebep unsuru ne olmustur? Birgok arastirmaciya gore
bu degisimi baglatan 1922 yilinda EndiilUs sehri Granada'da diizenlenen ilk Cante Jondo? yarigmasidir®. Bu yeni bakis agisi, flamenkoyu
edebiyatina dahil eden ve siir galismalarinin bir parcasi haline getiren, flamenko Uzerine incelemeler yaparak o zamana kadar ilgisini bile
cekmeyen kisilerin dikkatine sunan Granadali Federico Garcia Lorca ile olugsmaya baslamistir. Sairin flamenkoya dair gérUsleri, arastirmal
arifgikarimlari, flamenkoya etkisi, flamenko dlinyasindan dostluklari ve flamenko Uzerine kaleme aldi§i eserler onu o ddnemden giinl-
miize kadar modern flamenkoyu anlamak i¢in anahtar isim haline getirmistir.

Lorca’nin siirleri ve tiyatro eserleri bliyUkliguyle ve 6zglnlikleriyle evrensel olarak taninir, begenilir ve Uzerine arastirmalar yapilr. Ancak
ayni seyi onun flamenkoyla olan iligkisi i¢cin sdylemek maalesef mimkiin degildir. Bu kisa ¢alisma ile bu hususa dedinmek ve ileriki calig-
malara bir kapr agmak amaglanmistir.

Lorca ve Flamenko

Federico Garcia Lorca (1898-1936), stiphesiz, 38 yillik kisa hayatinda ispanyol edebiyat tarihine damga vurmus isimlerden biridir. Oyun
yazari, sair ve denemeci yonU iyi taninmaktadir ve resme olan diskinliga de yine gogu arastirmaci tarafindan bilinir. Ancak mizige olan
ilgisi ve bu alana katkisi —her ne kadar hayatinda ve ¢alismalarinda biytik yer tutsa da— hak ettigi dederi gérmemistir.

Garcia Lorca siir yazmaya baglamadan 6nce mizikle ilgilenmis, piyano ¢calmis ve kendini bu alana adamak istemistir. Her ne kadar sartlar
miuzik egitimi icin Paris’e gitmesine engel teskil etse de o yazin hayati boyunca muzikle ilgilenmeye devam etmistir (Ossa Martinez,
2012, s. 86-87) ve miizik birikimi edebi eserlerinde yansimasini bulmustur (Garcia Posadas, 2005, s. 16). ispanya i¢ Savasi'nin (1936—
1939) baslarinda, daha 38 yasinda, hayatini kaybetmesine ragmen kisa kariyerine yogun muzik galismalari ve arastirmalari sigdirmayi
basarmistir.

“Ben sairden 6te mizisyenim,” diyen Garcia Lorca (20086, s. 416) her ne kadar kendini mizik dlinyasina daha yakin hissetse de edebi-
yat onun Uretiminde daha fazla yer kaplamistir. Elena Torres'in belirttigi gibi, mizik ve siir Lorca’nin hayatinda birbirinden ayriimaz iki
unsurdur (Torres, 2010, s. 72). Siir, tiyatro ve muzik arasindaki yakinlik, tipki Lorca'nin da ait oldugu 27 kusagi yazarlarinda oldugu gibi
cok giigliidiir. Lorca déneminin énde gelen ispanyol bestecileriyle hep yakin iliski igerisinde olmustur; gercek bir flamenko ve geleneksel
ispanyol miizigi sevdalisidir. Eski ddnem sarkilarini incelemis, besteler yapmis ve bestelerinin bazilarini oyunlarinda kullanmistir (Ossa
Martinez, 2012, s. 88-89). Elbette, Lorca'nin bu alandaki arastirmaci yéniini de unutmamak gerekir. Zira sadece Giretmekle yetinmemis
ayni zamanda bu konular Gzerinde derin arastirmalar yapmistir. Bu galismalarinin bazilarini filolog, tarihgi ve mizikolog Ramén Menén-
dez Pidal (1869-1968) ile birlikte gerceklestirmistir (Ossa Martinez, 2012, s. 89). Bu calismalari sayesinde halkla hagir nesir olan Lorca
siirlerini yazarken ya da tiyatro eserlerinin karakterlerini olustururken bu birikimlerden yararlanmistir (Valls Gorina, 1962, s. 96).

Garcia Lorca’nin “kulttrlU sairler” arasinda flamenko ile en hasir nesir olani demek yanlis olmayacaktir. Flamenko’ya adadigi Poema del
cante jondo (“Cante Jondo Siiri,” 1921'de yazilmig 1931'de yayimlanmistir), ardindan “jondo” ve ¢ingenelerden esinlenerek kaleme aldigi
Romancero gitano (1928, “Cingene TurkUsU”) adli kitaplarinda ve ayrica Importancia histdrica y artistica del primitivo canto andaluz, lla-
mado cante jondo (1922, “Cante jondo olarak adlandirilan ilkel Enddilis sarkilarinin tarihi ve sanatsal nemi”) ve Juego y teoria del duende
(1933, “Duendenin Oyunu ve Kurami”) baslikl konferanslarinda “jondo” ve “duende” terimlerine dair kendi estetik anlayisini, dislincesini
yaymaya baslamistir. Granadal sair ve flamenko arasindaki bu bagin bir sonucu olarak Flamenko diinyasi her zaman Lorca’nin eserlerine
ilgi duymustur. Flamenko sanatgilari tarafindan bestelenmis ve siklikla sdylenmisg bircok siiri hala Gntni korumaktadir:

Verde que te quiero verde,
verde viento, verdes ramas.
El barco sobre la mar
yelcaballo en la montana.
Con la sombraen la cintura
ella suefia en su baranda,
verde carne, pelo verde,
con ojos de fria plata.
Verde que te quiero verde.
Bajo la luna gitana,

las cosas la estdn mirando
yellano puede mirarlas.

(]

Yesil isterim seni, yesil...
Yel, yesil. Yesil dallar.
Tekne, stzlllr suda

At dagin dorugunda.
Belinde, hayalleri,

https:/fich.unesco.org/en/RL/flamenco-00363?RL=00363 [Erigim tarihi: 14.09.1983].

Oliim, keder, din gibi derin konulara deginen flamenko miizik tiirl; ‘derin sarki’

3 ispanyol besteci Manuel de Falla'nin diizenledigi ve aralarinda Lorca’nin da yer aldigi {inlii sanatgilarin katkida bulundugu cante jondo yarigsmasidir. Giiniimiizde hala o giiniin anisina Elhambra Sara-
yinda flamenko gosterileri diizenlenmektedir.

4 Tirk arastirmacilar tarafindan da bu konuya dair bircok arastirma yayimlanmistir. Onalp, 1986; Karaboga, 2002; Bagir, 2004; Yanikkaya, 2006; Gligbilmez, 2006; Yener, 2009; ilker, 2017; Kabatas

Keskin, 2021.
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Kiz dalar balkonunda,
Teni yesil, yesil sagl,
GOzl soguk, glimusten.
Yesil istedim seni.
1si§inda oynak ayin
Bakar her sey bu kiza,
Bakar onlar, bu bakamaz.
[.]

Cev. Bilge Karasu®

Flamenko mizigine az da olsa ilgi duymus herkese tanidik gelecek bu sozler Federico Garcia Lorca’nin Romance sonambulo’sunun
(“Uyurgezer Turkd”) ilk kismina aittir. Rumba tarzinda bestelenen bu Lorca siiri beyaz sahneye de tasinmistir. Yonetmenligini Carlos
Saura’nin yaptigi Flamenco (1995) filminde Manzanita ve Ketama tarafindan, daha sonra ikincisi gekilen Flamenco Flamenco'da (2010)
Marfa Angeles Fernandez, Carlos de Pepa ve Josemi tarafindan seslendirilmistir. Ayrica, diinya capinda bilylik basari kazanan ispanyol
dizilerinden biri olan Casa de Papel'in 2. sezon 8. bolimiinde Nairobi karakterini canlandiran Alba Flores’in oynadigi sahnede Alba Molina
tarafindan seslendirilmesinin ardindan daha ¢ok kitleye ulagsmistir.

Lorca sadece glinimuz flamenko diinyasinda degil doneminin flamenko severleri ve flamenko sanatgilari icin de her zaman gok kiymetli
bir isim olmustur. Flamenkoya verdigi onem, Uzerine yaptigi arastirmalar ve verdigi bircok konferans flamenkoyu yasadigi donemde
adetaylicelestirmistir. Bunlardan birisi de yukarida bahsettigimiz ve calismamiza konu olan “Teoriay juego del duende’dir. Peki, “duende”
ne demektir?

Lorca ve Duende
Real Academia Espafiola’nin (RAE—Kraliyet ispanyol Akademisi’) hazirladidi Diccionario de la Lengua Espariola’ya (DEL - “ispanyol Dili
S06zItgu”) gore duende kelimesi etimolojik olarak “evin sahibi®” demektir. Kelimenin sozliikte sunulan ilk iki anlami ise soyledir:

1. Geleneksel masallarda bazi evlerde yasadigina inanilan, huzursuzluga ve guriltlye neden olan yagli veya gocuk kiligina blrinmus
mevhum ruh.
2. Gizemlive tarifsiz gekicilik. E/ duende del cante flamenco’.

Galismamiza konu olan ve ancak 1956 yilinda sozllige giren (Garcia Lorca, 2018, s. 19) terimin ikinci anlamina DEL 6rnek olarak “E/ duende
del cante flamenco”yu vermektedir, yani “flamenko sarkisinin duendesi”” Uluslararasi literatlirde gevirisi yapilmadan kullanilan bir terim
haline gelen duendeye Lorca 1933 yilinda Buenos Aires’te verdigi “Teoria y juego del duende” adli konferansta somut bir anlam vermeye
calisir ve bu konusma daha sonra “Juego y Teoria del Duende” (“Duendenin Oyunu ve Kurami®”) adiyla kaleme alinir®. Granadali sair bu
kavrama ilk kez deginmez fakat bu konferansta soyledigi s6zler tarih sayfasina gecer ve Ulzerine sayisiz inceleme yazilari hatta kitaplar
yayinlanir. Her ne kadar terimin tarif edilemezligini ve agiklanamazligini sik sik dile getirse de bagkalarinin yaptigr agiklamalara ve duy-
dugu, yasadidi olaylara atifta bulunarak terimin ana hatlarini kendi bakis agisiyla belirlemeyi basarir.

Lorca, tanimlamasi zor olan duende kelimesini agiklayabilmek icin ani Gstline ani anlatarak herkesin dilindeki'® duendeye sekil vermeye
calisir ve bir anisini 6zetle soyle anlatir: Bir kez EndilUsll cantaora' Pastora Pavon, takma adiyla la Nifia de Los Peines, hayal glicl
Goya'nin ya da Rafael el Gallo'nunkine denk olan kasvetli ispanyol dehasi, Kadiz'de kiglk bir tavernada sarki sdyliiyordu. Sesiyle oyunlar
oynuyor, ylkseltiyor algaltiyor, fakat, bir ise yaramiyordu. Ne yapsa bosayd, seyirciler tepkisizdi [..] ve o da her siniftan insanin bulundugu
salonda sarkisini sessizce bitirdi. Birisi ¢ikti ve “Viva, Paris!” yani “Varol, Paris!” diye haykirdi. Aslinda demek istedigi sey suydu: Yetenek
onemli degil; teknik ya da becerinin bir anlami yok, bizim beklentimiz baska. La Nifia de los Peines delirmis gibi ayaga kalkti, bir kadeh
ickiyi tek yudumda igti ve yerine oturdu. Bu sefer duendeyle, sesinin rengi, tonu olmadan, yanik bir girtlakla kurallari yikarak sdylemeye
basladi. Lorca’ya gore la Nifia de los Peines’in yapmasi gereken sey tam olarak buydu, ¢linki dinleyicilerin bu isten anlayan talepkar kisi-
ler oldugunu biliyordu, onlarin istedigi hatasiz, kurallarina gére sdylenmis bir sarki degildi. BlyUk cantaora dogru seyi yapmisti glinki
duende ancak la Nifa de los Peines yetenegini ve glivenini bir tarafa biraktigi, musayi yani ilham perisini uzaklastirdigi, yalniz ve savun-
masiz oldugu bir anda gelmeye cesaret edebilirdi ve de geldi. iste, Lorca’ya gére, asil bu anda gergekten sarki sdylemeye baslamist
(Garcia Lorca, 2014, s. 74-75).

5 Bilge Karasu’nun Tiirkgeye olan gevirisinin tam hali igin bkz. Karasu, 2014, s. 24-31. ilk dért dizenin Ertugrul Onalp (1986, s. 228-229) tarafindan yapilan gevirisi ise sdyledir:

Uyurgezer Turk{

Yesil sana vurgunum yesil

Yesil riizgar. Yesil dallar.

Denizdeki gemi

ve dagdaki at.

De duen de [casa] ‘duefio de [la casa]’

7 https://dle.rae.es/duende [Erigim tarihi: 02.09.2023].

1. Espiritu fantastico, con figura de viejo o de nifio en las narraciones tradicionales, que habita en algunas casas y causa en ellas trastorno y estruendo.

2. Encanto misterioso e inefable. E/ duende del cante flamenco.

Bu calismada, ispanyolca yazilmis olan bu teorinin Ceren Cergioglu tarafindan yapilmis Tiirkge cevirisi kullanilmistir (Garcia Lorca, 2014, s. 71-81).

Bu metin Lorca tarafindan hig yayinlanmamistir. 2018 yilinda José Javier Ledn tarafindan editérligi yapilan (inceleme ve agiklamali elestirel yayin) Federico Garcia Lorca. Juego y Teoria del Duende

baslikli kitapta konugmanin daha 6nce hig yayinlanmamis el yazmasi (Garcia Lorca, 2018, s. 205-226), Lorca’nin tuttugu bir sekreter tarafindan Buenos Aires’te daktilo edilmis ve Lorca’nin el yazisi

notlarini igeren bir nlisha (Garcia Lorca, 2018, s. 228-241) ve Juan Guerrero Ruiz'in, Arjantinden ilk yayincisi olacak Guillermo de Torre’nin istegi Uzerine yaptidi ve boylece Guerrero'nun aydinlatici

caligmasina simdiye kadar sahip olmadigi bir yer veren, yine yayinlanmamis temiz kopya (Garcia Lorca, 2018, s. 243-257).

10 Lorca’ya gore “Endullis’in tamaminda, Jaén'deki kayalardan tutun da Kadiz'deki deniz kabuklarina varana kadar, halk stirekli olarak duendeden bahseder ve ani bir durtiyle ortaya ¢iktigi anda onu fark
ederler” (Garcia Lorca, 2014, 5. 72).

11 Flamenko tarzi sarki soyleyen kisi.
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Duendeyi tasvir etmek icin anlattidi bir diger anisinin bas karakteri yillar dnce Endiills sehri Cadiz'in Flamenko ile meshur bolgesi Jerez
de la Frontera'da gergeklesmis bir dans yarismasinin kazananidir. “Glizel” ve “geng” yarismacilar arasindan “sadece kollarini kaldiran,
basini hafifce geriye atarak ayagini yere vuran” seksen yaslarinda kadin 6duli almistir. Yarisanlar arasinda “gtizel bedenleri” ve “glizel
tebesslimleriyle” ilham perilerini ve melekleri yanlarina toplayan giizel kizlarin arasindan, “pasli bicaklardan olusan kanatlarini yerde
slirikleyen, o can gekisen duendenin kazanmasi gerekiyordu, kazanmisti da” (Garcia Lorca, 2014, s. 75).

Aslinda Lorca konugmasinda sanatin 6zUind olusturan bir gizemin varliindan bahseder fakat, bu gizemin salt bir agiklamaya indirgene-
meyecedini ve dolayislyla tarif edilemez bir sey oldugunu soyler. Duendeye ulagsmak icin ne bir harita vardir ne de bir yontem; duende
icsel, mistik bir haz, cogskudur ve buna aci ¢gekerek ve yeni bir diinyaya “yeni bir ufka” eriserek, yani “6grenilmis bitin o tatli geometriyi
reddedip, Usluplar bozuldugunda” ulasilir, der. Bu ylizden “zor” ve tesellisi olmayan bir acinin iginden gecilmesi gerekir, diye ekler (Garcia
Lorca, 2014, s. 73).

“Giiney Ispanya’nin bllyiik sanatcilari, Cingeneler ya da Flamenko Ustatlari, ister sarki sdylesinler, dans etsinler ya da enstriiman calsin-
lar duende zuhur etmeden higbir duyguyu vermenin mimkiin olmayacagini bilirler” (Garcia Lorca, 2014, s. 74), der. Bu climle Lorca’nin
“tim kalbiyle” inandi§i Gstin bir glictin yani soyut ve gizemli olan duendenin sanatin 6zt oldugunu kabul ettiginin gostergesidir. Sanatgi
duendeye kolayca ulasamaz, onunla “kuyunun kenarinda” (Garcia Lorca, 2014, s. 78) “gogus gogse carpisarak” (Garcia Lorca, 2014, s. 75)
ustaca savagsmasi gerekir.

Unli cantaor Manuel Torre'nin “karanlik seslere sahip olan her seyde duende vardir” (Garcia Lorca, 2014, s. 72) ifadesini Goethe’nin Paga-
nini mzigi hakkinda yaptigi “herkesin hissettigi ama higbir filozofun agiklayamadigi gizemli bir gli¢ (Garcia Lorca, 2014, s. 72)” yorumuyla
kiyaslar. Lorca fakir ve okuma yazma bilmeyen bir ¢ingenenin yorumunu Bati kiltirtnin zirvelerinden bir sanatginin yorumuyla kiyas-
layarak zaten tabulari yikmig olur. Duende terimine ifade ararken aslinda flamenkoyu da itildigi derin kuyudan ¢ikarir, onu elit sanatgi ve
sanatla kiyaslar. Yani duende Sacromente’nin® bir magarasinda sdylenen bir sarkida bulunurken sanatla yogrulmus egitimli bir sanatgi-
nin notalarinda da yer alabilir. Lorca’ya gore her ikisi de ayni seydir, her ikisi de “duende’dir.

Lorca, konusmasinda duendeyi tanimlarken siklikla duydugu ya da yasadigi orneklere bagvurmaya devam eder. “Yasli bir gitar Ustadi-
nin soyle dedigini duymustum, duende girtlakta degildir; duende, igeriden, ayak tabanlarindan ¢ikar yukariya. S6zln kisasi, duende bir
yetenek meselesi degdil, gercek bir olug meselesidir; yani, bir kan; yani bir kadim kultir, eylem aninda yaratma meselesidir” (Garcia Lorca,
2014, s.72).

Peki duendeye ulasildigi ya da duendenin var olup olmadigdi nasil fark edilir? Bu sorunun yaniti da Lorca’nin sozlerinde sakhdir: “Duen-
de’nin gelisi bttlin bigimlerde her zaman koklU bir dedisim gerektirir. Eski dlizenler lizerinde yeni yaratilmis bir seye benzer, mucizevi ve
neredeyse ilahi bir heyecan yaratarak emsalsiz bir tazelik duygusu verir” (Garcia Lorca, 2014, s. 75). Ayni zamanda, ilham perisinden farkli
olarak duende sadece icraclyi etkisi altina almaz, seyirciyi de ele gegirir (Garcia Lorca, 2014, s. 75).

Lorca, ayrica, konugmasi boyunca duendeyi melek (dngel) ve ilham perisiyle (musa) karsilastirir. Bunu yaparken aslinda melek ve ilham
perisini kiiclik gormemektedir fakat onlari duendenin altinda bir yere yerlestirir ve bazi durumlarda duendeye ulasmada engel teskil
edebileceklerini ifade eder. “Melek ve ilham perisi disaridan gelirler; melek isik, ilham perisi bigim verir [..]| Oysa duendeyi damarlarin
en derin barinaklarindan uyandirmak gerekir. Meledi geri gevirin, ilham perisine tekmeyi basin [..]. Asil micadele duende iledir” (Garcia
Lorca, 2014, s. 73), der ve ekler, duendeye ulagsabilmek icin ne bir yol vardir ne de bir yontem. Duendenin, 6grenilmis tsluplari bozdugu
[..] bilinir” (Garcia Lorca, 2014, s. 73).

O zaman akla gelmesi gereken bir diger soru duendenin sadece Endills topraklarinda icra edilen flamenkoya ait bir terim olup olmadi-
gidir. Lorca’ya gore “Her sanat, hatta her llke, ilham perisine, meleklere ve duendeye muktedirdir” (Garcia Lorca, 2014, s. 76); ama bekle-
nildigi gibi, dansta, mizikte ve sozll siirde kendine daha gok yer bulur, ¢linkl bunlari ifade etmek igin etten-kemikten bir viicuda ihtiyag
duyulur (Garcia Lorca, 2014, s. 75). Fakat en cok da ispanya’nin duende tarafindan “hirpalandigini” sdyler, ¢iinkii Lorca’ya gore Ispanya
“kadim bir mlzik ve dans Ulkesidir” (Garcia Lorca, 2014, s. 76).

Lorca'nin duende tanimina gore duende yasam ve dlimle yakin bir iliski icindedir. ispanya da onun igin “dlimiin lkesidir’: “Olim bitiin
tlkelerde bir sondur. Gelir ve perdeler kapanir. ispanya'da ise béyle dedildir. ispanya'da perdeler kalkar. Birgok kisi éldiikleri giine kadar
dért duvar arasinda yasar ve ancak o giin onlari glinese cikarirlar. ispanya’da bir 6lii, diinyanin herhangi bir yerindekinden daha diridir’, der
(Garcia Lorca, 2014, s. 76). ispanya da bir 61im (lkesi olarak her zaman duende tarafindan etki altinda kalmistir, Lorca’ya gére.

Gunkl Lorca'ya gore “duende, 6lim ihtimalini gérmezse, 6limin evine musallat olamayacagini bilmezse, hepimizin sahip oldugu tesel-
lisi olmayan ve olamayacak o baglari sallayacagindan emin olmazsa gelmez” (Garcia Lorca, 2014, s. 78). Duende zorlu durumlarda ortaya
¢ikar, duende igin mucadele gerekir, fakat ilham perisi ve melek bu durumlardan kagar, iste o zaman “sahneyi” duendeye devreder.
Mesela, Lorca’ya gore siiri siir yapan 6genin “kendini ifade etme ve bu ifadenin anlasiimasi igin verilen micadele,” yani duende oldugunu
soyler: “Duendeyle sevmek, anlamak daha kolaydir, sevilmek ve anlagilmak muhakkaktir. Kendini ifade etme ve bu ifadenin anlagilimasi
icin verilen micadele siire kimi zaman oltimcul 6zellikler kazandirir” (Garcia Lorca, 2014, s. 78).

Ancak sair bizi bir konuda uyarir: “Lakin, duende asla kendini tekrarlamaz, bu Ustiinde durulacak kadar ilgingtir. Kendini tekrarlamaz,
tipki firtinada denizin aldigi hallerinin kendisini tekrarlayamayacagi gibi,” der (Garcia Lorca, 2014, s. 79). Yani tim kosullar ayni olsa da her
seferinde ayni duendenin ortaya ¢ikmasini beklemek dogru degildir.

12 Granada’nin yogunlukla gingenelerin yasadigi bir mahallesi.



Duendeye ulasabilmek icin ne biryontem vardir ne de bir calisma yolu. Bildigimiz tek sey, onun kani bir cam firtinasi gibi yaktigi, tikettigi,
0grendigimiz tim tatl geometriyi reddettigi, Usluplar kirdigidir. Hatta, duendenin en can alici ifadesini boga glireslerinde buldugu soy-
ler, clinkU “bir taraftan onu yok edebilecek 6limle, bir taraftan da fiestanin asil temeli olan geometrik hesaplarla ve 6lgtimlerle miicadele
etmelidir” (Garcia Lorca, 2014, s. 79). Yani hem 6lUm vardir hem miuicadele.

Lorca konusmasini bitirirken fikirlerini soyle toparlar: “Ug kemer insa ettim ve onlara hoyratca ilham perisini, melegi ve duendeyi yerles-
tirdim (Garcia Lorca, 2014, s. 80-81),” der. Konugmasi iginde ilham perisini “sessiz sakin durur” ya da “zekayi agar” diye tasvir eder. Melek
icin “blydler; insanin basinin Gzerinden ugar, yukaridan, ihsanini birakir ve insan, hi¢ caba harcamaksizin, eserini, tilsimini ya da dansini
gerceklestirir, der. Fakat duendeye su anlamlari ylkler: “Duende’ye gelince.. nerededir duende? [..] yeni manzaralar ve yabanci sesler
arayan, 6lmusglerin baslarinin tzerinde israrla esen hayali bir rlizgar [..] (Garcia Lorca, 2014, s. 81)”

Glinlimiizde duende terimi
Bilindigi gibi ilk zamanlar her ne kadar ispanya'da ve dzellikle flamenko icin kullanilsa da yillar icinde diinya capinda kullanimi yayginlasan
bir terim haline gelmistir.

2005 yilinda, inlii ispanyol tenisgi Rafa Nadal'in ilk Roland Garros’'unu kazanmasindan kisa bir siire sonra ingiliz The Guardian gazete-
sinde Bud Collins tarafindan yayimlanan kose yazisinda gazeteci, parlak bir gelecegi olacagini soyledigi tenisgiyi su sozlerle dver: “Rafael
is blessed with the quality that Spaniards call duende. This is flair, style, poise, a certain magnetism”*, yani basarisinin nedenlerinden biri
olarak “ispanyollarin duende dedikleri nitelige sahip olmasini” gdsterir.

Gliniimiiz uluslararasi miizik diinyasinda ses getiren geng ispanyol sarkici Rosalia’nin yetenegi tizerine The New York Times’ta gikan bir
haberde™ yazar soyle der:

The change brought forward the song’s subtext, making it a declaration not just of romantic love but also of spiritual devotion.
Her voice danced between strength and vulnerability, the knowing sneers and smiles of her pop performances were wiped from
her face. In the final bars, her eyes glistened; her lower lip trembled. It was beauty. It was innovation. It was duende.

Unlii Turk oyuncu Oner Erkan’in yetenegini psikiyatrist Arif Verimli Twitter paylasiminda sdyle degerlendirir: “Oyunculuk egitimi almis,
dogustan duendesi olanlar; acilyl, hastayi, siradani, asigi, her seyi oynayabilir. [..]” (November 18, 2020 @arifverimli).

Ayse Arman bir yazisinda Ferzan Ozpetek ile yapti§i bir sohbette Ozpetek'in ona duendeyi drneklerle nasil dederlendirdigini yazar:

Konusurken birden “Bazi insanlarda duende var” dedi. “Anlamadim ne var?” dedim. “Duende” dedi, “Lorca’nin ortaya attigi bir
kavram. Kendimde olduguna da inanirm..” Ve Ferzan Ozpetek ondan sonra bana duende’den sz etti. insanin fazladan vitesiymis.
Onunla doduyorsun. Varsa var, yoksa yok. Sonradan edinemiyorsun.

Ozpetek duendeyi tanimlamaya Marilyn Monroe’nun kisiligi ve oyunculugu tizerinden anlatarak devam eder. Monroe'nun kaprisli bir kisi
oldugunu, gekim slirecinde stirekli sorun gikardigini fakat kamera karsisina gegtiginde ise devlestigini anlatir:

[..] Marilyn Monroe, kameranin karsina gegince, roliini o kadar iyi canlandirirmis ki, ydnetmenin agzi agik kalirmis ‘Muhtesem!’
dermis, ‘bitin kaprislerine deder. Bu kadinda dyle bir sey var ki tanimlayamiyorum..” O tanimlayamadigi sey, duende iste..

Yukaridaki 6rnekler Lorca’nin kelimelerle ifade etmekte zorlandigi duende teorisine somut 6rnekler midir? Yazarlar Nadal'in “yetenegini,
tarzini, durusunu, cazibesini, seytan tlylini” duende olarak ve Rosalia’nin sarkisinin sonlarina gelirken “gézlerinin isildadidi, alt dudaginin
titredigi” ani “glizellik, yenilik” yani “duende” olarak betimler. Verimli, oyuncu Oner Erkan’i her karakteri oynayabilen dogustan duendesi
olan oyuncular arasina koyar. Ferzan Ozpetek, kendinde de oldugunu disiindigi “dogustan gelen, sonradan edinilmeyen, insanin faz-
ladan vitesi’nin ya da Marilyn Monroe’'nun oyunculugunda olan “tanimlanamayan seyin” duende oldugunu soyler. Fakat, giinimuzde
kullanilan duende kavrami, Lorca’nin tanimlamaya galistigi terimi karsilamakta midir?

Yukaridaki orneklerde gordigimiiz gibi glinimuizde siklikla duydugumuz duende terimi sadece flamenko 6zelinde degil, bagka alan-
larda da kullaniimaktadir. Her ne kadar bir¢ok kisinin varsaydigi gibi bu terimin kullaniminin flamenko ile sinirlandiriimamasi gerektigi
bizzat Lorca’nin taniminda yer bulsa da™ bu durum duende teriminin anlamini kaybetmesine mi sebep olmustur?

Bazi uzmanlara gore kavramin “i¢inin bosaltildi§i” ya da “yanhs yorumlandigi” ifade edilmistir. Hatta, glinimizde duende teriminin bu
kadar popiler olmasindan ve kelimenin anlamini yitirmesinden Lorca’yi suglayan aragtirmacilar da olmustur. Onlardan biri olan ispanyol
arastirmaci Javier Ledn’a gére bunun nedenleri arasinda, sairin rakipsiz gictini taklit etmeye calisan, terime hayran olan ¢gevirmenlerin
yaptigi hatali (ya da abartili) gevirilerin bir sonucu oldugu yer alir. Terimin ispanyol yazarin tanimladigi siirsel gekicilikten uzaklasan bir
klise haline geldigini sdyleyen Leodn, bu asiriligin glinimuzin degil, kendi kelimelerinden sikilan Lorca’nin sugu oldugunu da ekler. Fla-
menko sanatgisi Manuel Agujetas, gazeteci ve televizyon programcisi JesUs Quintero’nun kendisiyle yaptigi soyleside duende ile ilgili
fikrini gOyle ifade eder: Duende yalan dolandir, bu tipki annelerin gocuklarina [uyumazsan] 6cl gelir bak, demesi gibidir. Duende diye bir
sey yoktur, sarki sdylemeyi bilmektir o.

Sonug¢

Lorca’nin edebi killiyati, muzikle olan iliskisi ve flamenkoya olan ilgisi birgok arastirmacinin ilgisini gcekmistir ve bu alanda ¢okga aras-
tirma yapiimistir. Bu ¢alismada ise onun flamenkoyla olan derin iliskisine, duende kavramina tanim arayisina, onu nasil tasvir ettigine ve

13 https://www.theguardian.com/sport/2005/jun/26/tennis.wimbledon20054 [Erisim tarihi: 02.09.2023].
14 https://www.nytimes.com/interactive/2019/10/08/magazine/rosalia-flamenco.html [Erigim tarihi: 02.09.2023].
15 Lorca, Teorisinde $Oyle der: Her sanat, hatta her llke, ilham perisine, meleklere ve duendeye sahiptir (Garcia Lorca, 2014, s. 76).



bu kavramin giinimiuzde nasil kullanildigina dair genel bir taslak gizilmeye ¢alisilmistir. Cok daha kapsamli ve ayrintili bir arastirmanin
yapilmasi gerektiginin bilincinde oldugumuz bu genis alanda, bu kisa galisma ileride yapilmasi planlanan galigmalarin baglangici olarak
kabul edilmelidir.

Lorca tarafindan “herkesin hissettigi ama higbir filozofun agiklayamadigi gizemli gii¢” olarak tarif edilen bu terime kesin bir anlam yUk-
lemek ya da tek kelimeyle agiklamak neredeyse imkansizdir; o, flamenko ile alakali olabilecegi gibi bagka alanlarda da var olabilecek,
ortamda olusan bir tilsim, karizma, seytan tlyd, esin cini ya da kelimelerle ifade edilemeyen baska bir kavramdir.

Flamenko i¢in degerlendirecek olursak flamenko sanatgisinin sahneyi varligiyla doldurma ve seyirciyi sanatini icra etme sekliyle etkisi
altina alma ve kendisinin de bu etki altina girme durumudur. Bu bir tarz ya da sanati dogru bir sekilde icra etme hali degildir; bu, sanat-
¢inin flamenko sanatini ete-kemige blrlidigd, seyircide hayranhk uyandiran bir haldir.

Kimi arastirmacilara gére kavram giiniimiizde anlam kaybina ugramis olsa da sadece ispanya’da degil baska kiiltirlerde de cevirisine
basvurulmadan kullanilan bir kelime olarak gogu kitleler tarafindan bilinmektedir. Lorca’nin yikledigi derin anlam kaybolmus yerini daha
ylUzeysel ve daha genis bir kullanim alanina birakmis olsa da Lorca’nin “duende” kavramina kattidi yeni anlam ve flamenkonun daha genis
ve elit kitlelere ulagsmasina sagladigi katki yadsinamaz bir gergektir.
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