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MICHEL FOUCAULT’DA SANAT VE iKTIDAR iLiSKiSI UZERINE
BiR INCELEME
¢

A STUDY ON THE RELATIONSHIP BETWEEN ART AND POWER IN MICHEL
FOUCAULT

R. Gérkem AYTIMUR*

0Z: Bu calismada Michel Foucaultnun, sanat ve iktidarin karsihkh iliskisinin yapisi
hakkindaki diisiinceleri incelenmistir. Foucault, iktidarin sanat iizerindeki -etkisini
tartisirken, modern toplumlarin ¢esitli kurumlar ve disiplinleri araciligiyla iktidarin yapisal
durumunu ¢oéziimlemeye calismistir. Bu ¢oziimlemeyi de iktidar ve bilgi arasindaki iliski
temelinde olusturmustur. Foucault'ya gore, sanat ve iktidar iligkisi bilgi diizeyinde ele
alimmalidir ¢iinki bilgi, toplumun belirli bir konuyu nasil algiladigini ve bu algi iizerine nasil
hareket ettigini sekillendirmektedir. Sanat, belirli bir bilgi tiiriiniin iletiminde ve dagitiminda
islevsel bir arag niteligindedir. Bu nedenle Foucault, iktidar ve bilgiyi, ayrilamaz bir biitiin
olarak ele alirken iktidar, bilgi ve sanatin i¢ ice oldugu alanlar1 arastirmistir. Ona gore tiim
bilgi tiirleri, belirli bir déneme 06zgii epistemolojik kosullar ve yapisal perspektiflerle
iliskilendirilir. Bu kavram, Foucault'nun sanatla ilgili diisiincelerinde de merkezi bir rol oynar
ve sanatin kendi dogas1 icinde agimlanr. iktidar, episteme araciigiyla belirli bir bilgi tiirtiniin
tiretimini kontrol eder ve dolayisiyla sanatin neyi temsil edecegini belirler. Foucault, sanati
da “bilgi jeneolojisi” kavrami merkezinde ele almistir. Calisma, nitel bir arastirma olarak
betimsel veri analizi yontemiyle yapilandirilmis, alanyazindan elde edilen veriler bu yontem
dogrultusunda degerlendirilmistir. Sonug olarak, Foucault'nun bu basliklar altinda ele alinan
sanata iliskin diisiincelerinin, bilgi temelinde incelemesiyle birlikte, sanat ile iktidar
arasindaki iligki tizerine bir kavramsal gerceve ¢izilmistir.

Anahtar Kelimeler: Foucault, sanat ve iktidar, jeneoloji, episteme, deliligin ve cinselligin
tarihi.

ABSTRACT: In this study, Michel Foucault’s thoughts about the structure of the mutual
relationship between art and power are examined. While discussing the impact of power on art,
Foucault tried to analyze the structural situation of power through various institutions and
disciplines of modern societies. He created this analysis on the basis of the relationship between
power and knowledge. According to Foucault, the relationship between art and power should be
considered at the level of knowledge because knowledge shapes how society perceives a certain
issue and how it acts upon this perception. Art is a functional tool in the transmission and
distribution of a certain type of information. For this reason, while Foucault considered power
and knowledge as an inseparable whole, he investigated the areas where power, knowledge and
art are intertwined. According to him, all types of knowledge are associated with
epistemological conditions and structural perspectives specific to a particular period. This
concept also plays a central role in Foucault’s thoughts about art and is explained within the
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nature of art itself. Power controls the production of a particular type of knowledge through the
episteme and therefore determines what art will represent. Foucault also discussed art at the
center of the concept of knowledge geneology. The study was structured as a qualitative
research with the descriptive data analysis method, and the data obtained from the literature
were evaluated in line with this method. As a result, a conceptual framework has been drawn on
the relationship between art and power, with Foucault’s thoughts on art discussed under these
headings being examined on the basis of knowledge.

Keywords: Foucault, art and power, geneology, episteme, history of madness and sexuality.

Giris

Michel Foucault, iktidar ve bilgi lizerine ¢alismalar1 olan 20. ylizyilin
o6nemli diistintirlerindendir. Foucault'nun cesitli eserlerinde, iktidar ve bilgi
iliskisi icinde sanatin nasil sekillendigini ve sanatin iktidarla iliskisinin
karsihikli olarak nasil yapilandigini incelemistir. iktidar, bilgi ve sanatin
cakistigl yerleri arastirmis, 6zellikle de sanatin iktidar mekanizmalarinda ve
toplumsal yapilarda nasil var olabildiginden ve bu yapilar1 nasil
elestirebildiginden soz etmistir. Iktidar iliskilerinin kavramsal diizeyde bilgi
ve sOylemle olan ayrintili baglantisinin belirtilmesinde, sanatin iktidar
lizerinde nasil bir islev gorebildigini belirtmistir. Bu c¢alismada da
Foucault'nun diisiincelerinde, s6z edilen baglamalar cercevesinde, sanat ve
iktidarin karsilikh iligkisinin yapisinin incelenmesi amaglanmaktadir. S6z
edilen ama¢ dogrultusunda, sanat ve iktidar iliskisini yapisinin nasil
olustugu ile iktidar yapilar1 icinde sanatin konumunun ne oldugu
konusundaki problem ve sorulara, Foucault'nun diisiinceleri lizerinden
cevap aranmigtir.

Foucault'ya gore iktidar ve bilgi, ayrilamaz bir cifttir. Ona gore, iktidar
bilgiyi hem iiretmekte hem de yénlendirmektedir. iktidarin yayilimi ve giicii
icin bilgi bir arag¢ niteligindedir. iktidar, bilgiyi belirli bir sosyal yapiyi
diizenlemek tizere kullanir, bdylece kontrol ve etkinlik alanini genisletir.

Sanat, Foucault'nun anlayisinda, belirli bir donemdeki bilgi yapilarin
ve epistemolojik kosullar1 yansitan bir ara¢ olarak goériilmektedir. Sanat,
iktidar iliskilerinde ve toplumsal yapilarin bir goériiniimi niteligindedir.
Foucault, sanatin sadece estetik bir degeri olmadigini, ayni zamanda bir
toplumun bilgi yapisinin ve iktidar iliskilerinin kritik bir yansimasi oldugunu
vurgular. Sanati iktidarin ¢alisma alanlarindan biri olarak ele almistir.
Bununla birlikte sanat, sadece iktidarin bir araci olarak degil, ayni zamanda
iktidar elestirisinin bir aparati olarak da islev gormektedir. Sanat eserleri,
bazen bilginin ve iktidarin somutlasmis halleri olarak ele alinirken bazen de
iktidar iliskilerin catlaklarim1 goriiniir kilan bir diren¢ bigimi olarak
belirmektedir.

Sanatin 6ziinde, bireyin ve toplumun bilgi anlayisini yansitabilme ve
doniistirebilme glicli ickindir. Sanatgilar da toplumun belirli bir zaman
diliminde bilgiyi nasil olusturdugunu ve anladigini, mevcut bilgi yapilarini
ve iktidar iligkilerini sorgulama ve elestirebilme yetenegine sahiptirler.
Iktidarin yapilarimi  ve etkilerini goriiniir kilmakta, normatif ve
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sorgulanamaz kabul edilen unsurlarin elestirisini yapabilmektedirler. Bu
nedenle, sanatcilarin eserleri, bir toplumun bilgi arkeolojisinin énemli bir
parcasini olusturmaktadirlar.

Foucaultnun sanat anlayisi, onun dislncelerinin temel
kavramlarindan biri olan “bilgi arkeolojisi” ile kokten iliskilidir. Onun “bilgi
arkeolojisi” kavrami, bir toplumun belirli bir ddonemde nasil bilgi iirettigini
ve anladigini ele almaktadir. Ona gore, tiim bilgi bicimleri, epistemolojik
kosullara ve belirli donemlere 6zgii yapisal bakis acilariyla iliskilidir. Bu
kavram, Foucault'nun sanat hakkindaki diisiincelerinde de merkezi bir rol
oynar ve sanatta da apag¢ik goriilebilmektedir.

Foucault, sanatin gercekligi yorumlama ve yeniden sekillendirme
gliciinii tanimaktadir.  Ozellikle de sanatin yeni bilgi formlarim ve
anlayislarini kesfetme yetenegi iizerinde durmaktadir. Sanat, toplumun
kendini anlama ve ifade etme bigimlerini degistirebilir ve genisletebilir. Bu
bakis agis;, Foucaultnun “bilgi arkeolojisi” ve “bilgi jeneolojisi”
kavramlariyla uyumludur.

Bilginin jeneolojisi, Foucault'nun tarihsel ve toplumsal siireclerin i¢ ice
gecmislik ve karmasikligini anlamaya yonelik bir yontemidir. Bu yaklasimla,
Foucault, bilgi bicimlerinin ve iktidar yapilarinin zaman icinde nasil
evrildigini ve doniistiigiinii incelemistir. Ayni zamanda, bu evrimin
toplumun ve bireylerin anlayislarini ve deneyimlerini nasil etkiledigini
arastirmistir.

Etkinlik, gelenek, gelisim, evrim, ruh ve eser gibi kavramlar;
kazalari, celiskileri, kesintisizlikleri ve jeneolojinin aradig1 a¢iga

¢ikma durumlarini ihmal eden kolayca birlestirilmis bir tarihsel alan

sunar. Bu kavramlar diistiniilmemis, aceleyle formiile edilmis ve

talepleriyle hantal bir yapiy1 ifade ederler. Tarihsel olusumun karisik

denizini yatistirirlar, giic ¢atismalar1 ve bir olayin tersine doniisii

yerine sakin ve basit bir aktarimini tercih ederler. Arkeoloji ise bu

kavramlari inceleyerek onlardan kurtuldugunda, gériisiin nasil farkl

isleyebilecegini gosterebilmektedir (Tanke, 2009: 55).

Foucault'ya gore, sanat da bu karmasik ve i¢ ice gecmis jenealojik
stireclerin bir parcasidir. Burada sanat eserlerinin, belirli bir dénemde
hiikiim siiren bilgi ve iktidar yapilarinin bir tirtinii oldugundan ve bu yapilari
sorgulayip, elestirip ve yeniden sekillendirdiginden tekrardan sz etmek bir
gerekliliktir. Sanatgilar, toplumun anlayislarini, normlarini ve degerlerini
sorgulayarak ve meydan okuyarak, bilginin jeneolojisine aktif olarak
katilirlar.

Sanatin ve bilginin jeneolojisi arasindaki bu baglanti, sanatin
toplumsal ve tarihsel siireglere nasil dahil oldugunu ve bu siirecleri nasil
etkiledigini belirtmektedir. Bu nedenle Foucault'ya gore sanatin jenealojik
bir analizi, bir toplumun bilgi yapisinin ve iktidar iliskilerinin derinlemesine
bir anlayisini sunmaktadir.
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Sanat, bilgi ve iktidar arasindaki bu iliski, Foucault'nun “biyo-iktidar”
kavramiyla da ilgilidir. Bu kavram temelini birey ve iktidar iliskisi lizerine
kurar. “Birey iktidarin bir etkisi ve ayn1 zamanda, bir etkisi oldugu dl¢iide de
bir aracidir: Iktidar, kurdugu birey iizerinden isler” (Foucault, 2011: 106).
Soz edilen isleyisin en onemli araci disiplindir. Disiplin, iktidarin bireyler
lizerinde kontrol ve diizenleme mekanizmalar1 araciligiyla isledigi bir
yontemdir. Biyo-iktidar ise toplumun genel olarak yasam siire¢lerini kontrol
etme ve yoOnetme egilimidir. Foucault, bedeni 6zellikle olay agisindan
tanimlar:

Beden, olaylarin yazili yiizeyi (dil tarafindan izlenen ve fikirler
tarafindan ¢oziilen), ayrismis bir benligin yeri (tézsel birlik
yanilsamasini benimseyen) ve siirekli dagillan bir cilttir.
Foucault'ya gore beden, bir¢ok farkli rejim tarafindan kaliplanmas,
¢ok katmanl bir olaydir ve bunlar1 sonradan fizyolojik, psisik ve
soylevsel olarak farkli alanlara ayrilmaktadir. Bedenin iktidar
rejimlerine karsi “direnisler insa ettigi” yer, bu c¢oklu giic
kivrimlarindadir. Bu kivrimlar, normatif olmayan ve kag¢inilmaz
olarak Foucault tarafindan “Biyo-iktidar” olarak etiketlenen
giiclerin teknolojik orgiitlenmesi icinde ¢cercevelenmis olsalar da
giicleri disiplin dis1 bir sekilde diizene sokarak, bu diizenlemeye
karsi ¢alisan bir maddiligi cisimlestirir (Ziarek, 1998: 170).

Sanat, hem disiplin hem de biyo-iktidar mekanizmalarinin bir pargasi
olabilmektedir ¢ilinkii sanat eserleri genellikle toplumun belirli davranislari,
degerleri ve inanclar1 benimsemesini tesvik etmektedir. Foucault, sanati
bircok farkli kaynakta, farkli kavramsal yapilarla ele almistir. Bazen giindelik
veya mekanik bir isleyisin bicimini de sanat olarak ifade etmistir. Bununla
birlikte baglam geregi bu c¢alismada, Foucault'nun sanat hakkindaki
goriisleri yontem boliimiinde belirtilen basliklar altinda sinirlandirilmistir.

Yontem

Bu c¢alisma, bir nitel arastirma olarak betimsel veri analizi yontemiyle
yapilandirilmistir. Elde edilecek verilerin analizi ve bulgular icin ilk olarak
alanyazinda Foucault'nun bilgi, sanat ve iktidar iizerine diisiincelerinin yer
aldig1 calismalar: taranmistir.

Ikinci asamada ise, Foucault’'nun yine bu diisiincelerini konu edinmis
ikincil kaynaklar ele alinmistir. Biitiin bu kaynaklardan elde edilen veri ve
bulgular ile bu bulgular iizerine gergeklesen tartismalar asagida belirtilen su
basliklar altinda sinirlandirilarak ele alinmistir:

1) Bir soylev bicimi olarak sanat

2) Bir direnis bicimi olarak sanat

3) Bir varolus estetigi olarak sanat

4) Deliligin bir goriiniimi olarak sanat
5) Cinsel bir tutum olarak erotik sanat
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1. Bir Soylev Bicimi Olarak Sanat

Foucault'ya gore iktidar, bir alan iginde ve ona ickin bir sekilde
gliclerin coklugu bicimiyle olusur. S6z edilen bu giiclerin coklugu konusu,
giic iligkileri yani stratejik iliskiler baglaminda ele alinmalidir. Giig iliskileri
yalnizca yonetici sinif tarafindan uygulanan yukaridan asagiya bir yapida
olmaktan c¢ok, her yerde, her sosyal etkilesime gomiilii olarak var
olmaktadir. Giig, toplumun her tarafina dagilmis ve diinyay1 yorumlamak
icin kullandigimiz bir s6ylev bi¢imi olarak kendini gostermektedir.

Foucault'nun iktidar anlayisi, egemen bir sinifin elinde tuttugu ve
kullandig1 geleneksel bir varlik kavramiyla sinirh degildir. Iktidar biitiin
iliskiler icinde vardir. Sadece buyrugu altindakileri kontrol eden ve onlar
sinirlayan anlaminda da degildir. Her seyin i¢cinde ve onunla birlikte var
olmaktadir. Ama yine de tiim toplumsal iliskiler icin iktidar iliskileriyle
aynidir demek miimkiin degildir. Birbirlerine indergenemez ve esit
varsayllamazlar. Aksine, iktidar iliskileri temelindeki giic, her sosyal
etkilesim ve sdyleve ickin bir sekilde driilmiis, yaygin bir fenomen olarak
ifade edilmelidir. Foucault'nun ifadesiyle sodylevler, konular1 ve soziinii
ettikleri diinyalar1 sistematik olarak insa eden fikirlerden, tutumlardan,
eylem yollarindan, inanglardan ve uygulamalardan olusan diislince
sistemleridir. Foucault, sanati da toplumsal sdylevlerin iretildigi ve
sekillendigi boylesi bir sistem alan olarak gérmektedir.

Sanat, toplumsal degerlerin, inan¢larin ve iktidar yapilarinin bir
yansimasi olabildigi gibi, bu yapilari sorgulayan ve alternatif yollar sunan bir
arag olabilir. Sanat, séylevde giiglii bir ara¢ haline gelir. Ornegin, “yénetim
sanat1” da boylesi giiclii bir sdylevsel araci ifade etmektedir.

Foucault yonetim sanati iizerine monarsiden, cumhuriyete; dini
soylevden, liberal diisiinceye, Antik Yunan’dan modern zamanlara uzanan
bircok farkli séylev biciminden s6z etmistir. Ornegin, bir krallarin yénetim
sanatini icin su ifadeleri kullanmistir:

...canlilar1 “uyum ve dostluk iizerinde temellenen bir cemaat”
seklinde bir arada tutmakta diigiimleniyor, bdylece kralin
“kumaslarin en giizelini” dokumasi miimkiin oluyordu. Biitiin
niifus, “hem koleler hem 6zgiir insanlar, bu kumasin kivrimlari
arasinda korunuyordu” (Foucault, 2000: 35).

Foucault'ya gore (2012), Avrupa’da, MS IV. yy’a kadar devlet adamlig1
(bir ugras alani olarak siyaset) krallara 6zgii bir yonetim sanati, “tekhne
tekhnon” olarak goriilmiistiir. MS IV. yy. ile XVII. yy. arasinda ise bu “tekhne
tekhnon” deyisi klinik bir teknigi ya da tinsel rehberligi ifade etmek i¢in
kullanilmistir (s. 89). Yani iktidarin sodylev sanati bicim degistirerek,
parrhesia’'nin! felsefi bir pratige donisimiini imlemistir.  Boylece

1 Parrhesia: Antik Yunan'da ilk defa karsilagilan bu kavram “6zgiir konusma”, “diirtist
konusma”, “aciksozliliik” diye ¢evrilmistir. En kisa anlatimiyla, her kosulda dogruyu
soylemek olarak ifade etmek miimkiindiir. Foucault, Dogruyu Séylemek isimli kitabinda
parrhesia sozciigiiniin retorik, siyaset ve felsefe alanlarindaki evrimini incelemistir.
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“Doktorun hastalara hilkmetmesi sanatindan ve kralin siteye ve tebaasina
hilkmetmesi sanatindan, filozofun kendini ydnetme sanatina ve diger
insanlar i¢in bir tiir ‘tinsel rehber’ olarak islerlik kazanmasina dogru bir
kayma gerceklesmistir” (Foucault, 2012: 89.)

Insanlar1 yénetme sanatinin yani siyasetin vazgecilmez 6zelligi, teknik
yapisidir. Devlet akli bir yonetim sanati olarak, belirli kurallarla yapilanmis
bir teknik biitiindiir. Bu kurallarin temelinde adetler ya da gelenekler degil
rasyonel bilgi bulunmalidir. Foucault icin (2000: 45), yonetme sanatinin
rasyonelligi de diistinme yoluyla devletin dogasin1 gézlemleyebilmesiyle
miimkiindiir.

Yonetme sanati, ya siyasi istatistik ya da aritmetik diye adlandirilan

disiplinin gelismesiyle i¢ ice gegmis durumdadir... Devlet akli ilahi,

dogal ya da insani yasalara gore bir ydnetim sanati degildir.

Diinyanin genel diizenine saygi gostermesi gerekmez. Bu, devletin

glciine uygun olarak yonetmektir. Amaci genis kapsamli ve rekabetgi

bir cerceve icinde bu giicii arttirmak olan yoénetimdir (Foucault,

2000: 47).

Sanat iktidarin mesru iligkilerinin bir yansimasi olmanin yaninda, ayni
zamanda bu séylevlere meydan okuma, onlar1 degistirme ve yeniden anlama
yollar1 sunarak, iktidar yapilarina miidahale etme potansiyeline de sahiptir.
Boylesi bir sdylevle birlikte Foucault'ya gore sanat, bir direnis bi¢cimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Bir Direnis Bi¢cimi Olarak Sanat:

Foucault birgok metninde sanatin ve sanatgilarin konumunu iktidara
direnisin potansiyel alanlar1 ve ajanlar1 olmalar1 noktasinda tartismistir.
Ozellikle sanatcinin iktidar dinamiklerine meydan okumadaki roliinii
siklikla vurgulamistir. Sanatcilar, baskin iktidar dilinin karsisinda eserler
yaratarak yerlesik yapilar1 sarsabilmekte ve diinyay1 anlamanin alternatif
yollarini saglayabilmektedirler.

Foucault'ya gore iktidar, belli gorev bicimleriyle kendiligi
sekillendirmektedir. Gérev bicimleriyle sekillenmis iktidar iliskilerinin de
catlak ve yariklari s6z konusu olabilmektedir. Bu ¢atlak ve yariklar, kisinin
kendini sorunsallastirabilme ve yonetebilme c¢abasi icine girdigi bir
olanaklilik alanini ifade eder. Cesitli bilgi alanlar1 gibi, estetik formlar da
lineer bir sekilde degil, kesintili bir sekilde gelisir. Foucault’'nun
calismalarinda bu kesintili yapilar, ifade edilen catlak, yarik veya parcalama
gibi dekonstriiksiyonu belirten fiillerle betimlenmistir. Santini'ye gore
(2001: 80) bunlar, sanat1 ve diislinceyi, insanin onun hakkinda sahip oldugu
bilgi lizerinden degerlendirerek bilinmeyen icin bir yer tiretmekle ilgilidir.

Sanatgilar s6z konusu alani derinlestirerek, baskin anlatilara direnen,
hakim gilic yapilarint bozan veya alternatiflerini olusturan eserler
yaratabilirler. Elestirel bir tutum olarak ele alinmasi gereken bu sanatsal
¢abalar, toplum icin baska olasiliklarin hayalinin ve degisim umudunun
tesvik edilmesini saglar.
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Elestiri iradi bir baskaldirma sanati, hakikat politikalari ile 6znenin
boyunduruk altina alinmasini, zapt edilmesini 6nlemeye calisan,
lizerinde diisliniip tasinilmis bir dik baslhilik sanati olmaktadir... “Bu

ozelligi yani ¢ok fazla yonetilmeme sanatim1”, der Foucault

(Giindogdu, 2012: 413).

Foucault, yonetilememe sanatini Kant'in “aklin1 kullanma cesaretini
goster” (Sapere Aude) ifadesinde alt1 ¢izilen akil vurgusundan ve bilginin
sinir1 baglamindan ¢ok, iktidarin giicline ve yonetimin mesruluguna duyulan
kuskunun tetikledigi bir tiir cesaret gosterisi olarak ele alir.

3. Bir Varolus Estetigi Olarak Sanat

Foucault, kariyerinin sonlarinda “benlik teknolojileri” dedigi kuramini
vurgulamistir. Bu kuram geregi bireylerin kendi kimliklerini sekillendirme
yollarini kesfetmek istemistir. Hayatin kendisinin, her bireyin sekillendirme
glicline sahip oldugu bir sanat eseri olarak goriilebilecegi "varolus
estetigi"nden soz etmistir. Bu bakis acgisina gore kisinin hayati, benligi,
iktidar yapilarina karsi sekillenen ve bigimlendirilen bir sanat bi¢imi haline
gelmektedir. Kendilik bilinci olarak ifade edilen bu yapi, kendiyle iliski
kurma baglaminda, Foucaultnun etik olarak adlandirdigi alam
olusturmaktadir. Tanke'ye gore Foucault (2009: 161), Bat1 ile iligkili ahlaki
kodlamanin yani yasak ve izin verilenlerin kurallarinin genellikle sabit
oldugunu, ancak bireylerin kendilerini ahlakin kodlanmis gercekleri ile
0zdeslestirmek icin aldiklar1 yolun degisken oldugunu iddia eder. Boylece
varolus estetigi bireyin kendisine ait ve kendilik bilincini imleyen bir sanat
olarak agiga ¢ikmaktadir.

..bir sanat, bir varolus estetigi bigcimini almahdir. Ozgiirligin
pratigi, yani etik, bir ethos, bir davranis bi¢cimi, bir kendimizi
yonetme, kendi davranis alanlarimizi yapilandirma, yasamimiza ne
tur bir bicim ya da yap1 verecegimize karar verme sanatidir. Bu,
ozglrligli kullanarak kendimizi kendi davranislarimizin 6znesi
olarak yeniden kurmak, yani bir ahlaki 06znelesmedir
(subjectivation morale). Foucault'nun bu pratigi bir sanat olarak
tanimlamasinin nedeni ise herhangi bir hakikat kavramina
gonderme yapmaktan kaginmasi ve bu siiregteki yaraticiligl
vurgulamak istemesidir (Keskin, 2000: 23).

Foucault'ya gore (2012: 80-84), kendilik, etik ve estetik yapilarda
gerceklesen bir hakikat unsuru olarak, kisinin kendisiyle kurmus oldugu
iliskiyle temellenen epistemik bilinci ifade etmektedir. iliskinin temelinde
kisini kendini ahlaki bir 6zne olarak tanimasi ve bicimlendirmesi yer
almaktadir. Bu anlamda kisinin kendini tanimasi ve yetistirmesi “kendilik
bilinci” olarak ifade edilebilecek pratiklerle yani “asketik” tutumla
olanaklidir. Tanke’ye gore (2009: 167), asketik tutum bilin¢ muhasebesinin
entelektiiel saflik durumu yaratabilmesi icin tasarlanmistir. Boylece, kisi
etkin hale gelir ve eylemin temelini olusturur.

Kisinin bilgiye ulasilabilme ¢abasi epistemik, etik ve estetik bir varolus
icinde kendisini yeniden kurmasim1 miimkiindiir (Foucault, 2012: 82-84).
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“Oznenin kendini kendi bilgisiyle doéniistiirmesi bir estetik deneyime cok
benzemektedir. Eger kendi resmiyle doniismeyecekse, bir ressam neden
calissin?” (Foucault’dan aktaran Ozalp, 2019: 495). Bir insanin kendilik
pratikleri sayesinde yaptif1 sey, ne tiir bir insan olmay1 isteyecegi
dogrultusunda, tipki bir sanat yapiti gibi iizerinde siirekli calisarak
bicimlendirebilecegi bir kendilik bilincidir. Her insan, toplumsal normlara
ve gli¢ yapilarina gore bir kendilik bilinci olusturarak hayatini sekillendirme
olanagina sahiptir. Boylece kisi aslinda ‘bir sanat¢1 olarak’ yasamini, cesitli
bicimlerde iktidarla etkilesime giren veya ona direnen resme doniismiistiir.

Bana carpici gelen nokta, toplumumuzda sanatin, bireylerle ya da

yasamla degil; sadece nesnelerle ilintili bir sey haline gelmis

olmasidir. Ayrica, sanatin 6zellesmis olmasi ya da sanatgilardan

olusan uzmanlar tarafindan yapilmasi. Peki ama herkesin yasami

bir sanat eserine doniistiirtilemez mi? Ni¢in bir tablo ya da ev sanat

eseridir de kendi yasamimiz degil? (Foucault, 2000: 203).

Foucault, estetik yasam ve kendilik bilinci konularini, “yasam sanati”

(I'art de vivre) kavrami catisinda ele alir. Bu kavram, kisinin kendini
olusturmasini, doniistiirmesini ve belirli bir yasam tarzina bagh kalarak
kendine uygun bir yasam siirdiirmesini kapsamaktadir.

Foucault, Antik Yunan ve Roma diislincesinde bu yasam sanatini
arastirmis ve insanlarin kendi hayatlar tizerinde bilingli bir sekilde diistiniip
eyleme gectiklerini, bdylece kendi varoluslarini bir sanat eseri olarak
gordiiklerini 6ne siirmistiir. Bu diisiince, bireyin kendine 6zgii bir bicimde
var olma ve kendini anlama seklinin modern Bati toplumlarinda biiyiik
Olciide kayboldugunu belirtmek i¢in kullanilmistir.

Kartezyen ani gnothi seauton (kendini bil) ve epimeleia heau-tou
(kendine bak) adhi iki ilkenin yeniden degerlendirilmesidir.
Foucault'ya gore, birincisi bugiin bize daha ¢ok tanidiktir, ancak
esas olarak ikincisi antik felsefeyi anlamak icin gereklidir. Antik
donem siiresince 6z-bakim anlatisinin kendisi, etik bir kdpri
olarak hizmet etmistir ve bir 6znenin felsefe ile ruhsallik arasindaki
koprii kurmasma yardim etmistir. Kendilik bakimi, boylece
Oznenin gercegi icsellestirmesine ve ifade etmesine deger olacak
bir hale gelmesini saglamak i¢cin gerekli déniistimlerin bir tiirt
olarak kabul edilmistir. Kendini bilme de daha esnek bir bakis
acisiyla ele alindiginda, kendilik bakiminin aldig1 formlardan biri
olarak diisiiniilebilir. Ozneyi etkili bir sekilde bakim yapmak icin,
onu tanimaniz, smirlarini, giiclii yonlerini, iliskilerini bilmek
gerekmektedir. Ancak 6zbilincin, diger bakim formlarini gélgede
birakmaya yo6nelik oldugu ve modern dénemde 6znelligin egemen
modu haline geldigi unutulmamalidir (Tanke, 2009: 167).

Foucault'nun yasam sanati kavrami, kisinin kendi 6zglinliigiini ve
ozerkligini vurgulamaktadir. Birey, yasamini bir sanat eseri gibi yaratmali ve
gelistirmeli, ayn1 zamanda da kendi varolusunu ve yasamini sorgulamalidir.
Bu diistincenin temeli, kendini bilme ve kendine bakma uygulamalaridir. Bu,
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kisinin kendi hayatina, bedenine ve zihnine yonelik bir dizi teknik ve pratik
uygulamayi igerir.

Foucault, parrhesia’y1 bir donilisiim siireci i¢inde ifade etmistir. Bu
dogrultuda, bir yasam pratigi olarak parrhesia'nin sanat tarihini yapmanin
olanagindan s6z etmistir. Ona goére (2000: 218), varolus insan sanatinin hem
en kirillgan malzemesi hem de en dogrudan verisidir. Tanke’ye goére (2009:
184), eylemi aracilifiyla parrhesiast kalbini ve zihnini tamamen acar ve
kendi goriistini dile getirir. Sozii ile hitap ettigi kisiyi ozglrlestirmek icin
gercegi bir sekilde s6ylemeye calisir. Bu anlamda, parrhesia, konusan kisi
tarafindan belirli bir diiriistliik diizeyi ile karakterize edilir. “Parrhesia'nin
amaci, bir Kkisinin baska bir kisinin konusmasina daha fazla ihtiyac
duymadig1 bir durumda bulunmasini saglayacak sekilde hareket etmektir”
(Foucault'dan aktaran Tanke, 2009: 219).

Foucault, Antik Yunan ve Roma diisiincesinde tam da bu kavram
temelinde yasam sanatini arastirmis ve insanlarin kendi hayatlari tizerinde
bilingli bir sekilde diisiinilip eyleme gectiklerini, bdylece kendi varoluslarini
bir sanat eseri olarak gordiklerini 6ne siirmustiir. Bu diisiince, bireyin
kendine 6zgii bir bicimde var olma ve kendini anlama seklinin modern Bati
toplumlarinda biiytik 6l¢tide kayboldugunu belirtmek i¢in kullanilmistir.

Bu anlamda boylesi bir takip i¢in ilk olarak, Antik Yunan’dan
baslanmalidir. Yunanlar icin yasama sanati ¢ok 6nemli verilen temel kurallar
biitiinlinii imler. Onlar igin 6znenin 6ncelikli olarak kendi hakikatini
bilebilecegi bir calisma icinde olmasi zorunluluktur. Hakikate ulasmak ile
kendi kendini gelistirme ¢alismasi, bir estetik tutum olarak temeldir.

Platon’a gore, iyi bir yoneticinin temel 6zelligi “kendilik bakimini yani
‘epimeleia heautou’yu benimsemesidir. Bu sadece bilgi ile olan iliski icin
degil, kisinin kendisini gercekten 6nemsemesi, egitmesi ve doniistiirmesi
icin gereklidir.

Yasama sanati, tekhne tou biou da insanin kendi kendini
yetistirmesi seklinde degerlendirilmesi gereken bir askesis
olmadan o6grenilemez... Bu kendini yetistirmenin aldig1 biitiin
bicimler arasinda (ki bunlar i¢inde perhiz yapmalar, ezberlemeler,
vicdan muhasebeleri, meditasyonlar, suskunluk ve baskalarim
dinleme gibi araglar yer aliyordu), yazinin (insanin kendisi ve
baskalari i¢in yazmasi) ciddi bir rol oynamasi olduk¢a ge¢ gelmis
bir sey gibi goriinmektedir (Foucault, 2000: 213).

Foucault'ya gore (2000: 229), kendilik kaygisi kendi i¢cinde etiktir ama
bu 6zgiirliik ethos'unun ayni zamanda baskalari i¢in kaygi duymanin bir yolu
olmasi o6lgiisiinde, baskalariyla kurulan karmasik iliskileri de icerimler.
Haliyle yasam sanatinin ayni zamanda ydnetim sanati oldugunu séylemek
mimkindir.

Antik Yunan’'in yasam sanatini bir varolus sanati ve kendilik bilincinin
gelistirebilmenin teknigi olarak ele aldig1 bakis acisi, Hristiyanlik’la ve kilise
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iktidarinin uygulama bigimleriyle birlikte 6nemli anlamda degerini
yitirmistir.
Cagdas kendilik kiiltii olan seyde mesele, insanin hakiki kendisini,
onu karanlik kilabilecek ya da yabancilastirabilecek seylerden
ayirarak, psikolojik bir bilgi ya da psikiyatrik bir ¢alisma sayesinde
kendi hakikatini desifre ederek kesfetmesidir... Bu bir sanat eseri
olarak kurulmasi ve yaratilmasi gereken kendilik fikrinin yerine
Hiristiyanlik tarafindan vazgecilmesi gereken bir kendilik fikrinin
gecirilmesiyle oldu; ciinkii Hiristiyanlhiga gore kendiyle ugrasmak
Tanrr’'nin iradesine karsi gelmekti (Foucault, 2000: 212).

Ronesans’la birlikte, Hristiyanlik’a ve Orta Cag’a yabanci olan ve tekrar
kendi kendiligin, sanat eseri gibi 6nemsendigi bir diisliince yeniden ortaya
cikmistir. “Nihayet parrhesia’nin evrimi, bir yasama sanati (tekhné ton biou)
olarak goriilen felsefe alaniyla olan iliskisi boyunca ¢izilebilir” (Foucault,
2012: 20). Bu anlamda yasam bir bilgi nesnesi, bir tekhne ve bir sanat
nesnesi haline gelmistir.

Foucault, bilgi ve sanat nesnesi arasindaki iliskiden s6z ederken resim
sanatindan 6rnek vermistir. Foucault’'nun resim iizerine yazilari resmin bilgi
ile iligkisini, 6zellikle de gorsel dilin ne anlama geldigi sorusunu ele almistir.
Fenomenolojik bir yaklasimla resim araciligiyla bilginin nasil iletildiginin
anlasilmasina katkida bulunmustur. “Episteme, ¢ok cesitli goriislerin
sinirlarin1 asan bir bilgi bigcimi (connaissance) ya da rasyonellik tiiri
degildir. Bilimler, bir konunun, bir ruhun, bir dénemin egemen birligini
ortaya koyar; bilimler sdylemsel diizenlilikler diizeyinde analiz edildiginde
belirli bir doénem i¢in kesfedilebilecek iligkilerin bitinligidiir.”
(Foucault'dan aktaran Soussloff, 2009: 219). Bu anlamda Foucault, bazi
acilardan, resmin de bir séylemsel diizenlilige sahip oldugunu belirtmistir.

Diego Velazquez tarafindan 1656 yilinda yapilmis olan Las Meninas
(Nedimeler) adli eserini Kelimeler ve Seyler isimli kitabinda
degerlendirmistir. Bu tablodaki ayna ile ilgi séyle soylemistir: “Ayna ayni
anda hem tabloda temsil edilen mekani hem de onun temsil biciminin bir
parcasini kesip alan gortlebilirlik icindeki yer degistirmeyi saglamaktadir;
tablodan bakildiginda, zorunlu olarak iki kere goértinmez olani, tablonun
ortasinda gostermektedir. Garip bir aciklama bicimi, ama tersine
cevrildiginde, yash Pachero'nun Sevilla'da ¢alisan 6grencisine verdigi 6giit
aciga cikmaktadir: Gorlinti cerceveden ¢ikmalidir” (Foucault, 2001: 34-35).

Foucault'nun bu agiklamasi Las Meninas'in sanatin temsil ettiklerinin
degismeye baslamasi ve sanatin nesnesinden kopmaya baslamasinin ilk
orneklerinden oldugu yolundadir... Las Meninas, sanat tarihindeki iki biiytik
stureksizlik (discontinuity - ara/devamsizlik) olarak gordigu klasik ve
modern sanat arasindaki orta noktadir” (Ozalp, 2019: 494). “Velazquez'in
tablosu, Foucault'nun tekhne tou biou (6znenin teknolojisi) mefhumundaki,
kendini bir sanat eseri haline getiren 6znenin kii¢lik bir kalintisim1 verir”
(Glindogdu, 2012: 443).
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Foucault, on sekizinci ve on dokuzuncu yizyillardan s6z ederken
Baudelaire’iin siirlerinde Paris yasamina ait bir figiir olarak isaret ettigi ve
bir tiir ziibbelik anlami tasiyan ‘dandizm’den etkilenmistir. Dandileri iyi
giyinen, sehrin efendisi gibi hareket eden ve estetik olarak bakimh kisiler
olarak ele alarak, kendilik bakimi ve yasam sanati baglaminda
degerlendirmistir.

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyilda burjuva sinifinda tiim bir

“cikar” ahlakinin -kuskusuz sanatsal-elestirel ¢evrelerde bulunan

diger kendilik tekniklerine karsi- nasil 6ne siiriiliip asilandigin

gormek ilging olurdu. “Sanatsal” yasam, “dandizm”, burjuva

kiiltiriine 6zgii kendilik tekniklerine karsi baska varolus estetikleri

olusturmustur. (Foucault, 2000: 217-218)

4, Sanat ve Delilik

Foucault'nun Deliligin Tarihi adl eseri, deliligi ve onun toplum ve
kiltiirle olan iliskisini incelemistir. Bu genel cerceve lizerinden sanatin ve
sanat¢inin delilikle olan baglantisi da belirtilmistir. Ona gore, sanatgilar ve
deliler arasinda bir tiir benzerlik s6z konusudur ¢ilinkii her ikisi de toplumun
normlarina ve kurallarinin disinda ve alternatif gercekliklerle kendilerini
disa vurmaktadirlar.

Foucault, sanati ve sanatclyl, toplumun normlarindan sapma
noktasinda géormektedir. Deliligin, toplumun belirledigi ‘normal’ sinirlarin
disina ¢iktig1 bir durum oldugunu belirtmektedir. Bu durumda, sanatgilar
genellikle bu normatif sinirlarin disina ¢ikanlar olarak kabul edilmistir. Bu
baglamda, sanatgi ve deli arasindaki ¢izgi bazen bulaniklasabilmektedir.

Sanat eserine, hakikiye ve hayaliye ve belki de ayni zamanda
fantastik icat ile coskunun cazibelerine iliskin koskoca bir kaygi yer
almaktadir. "Sanatlarin icat edilmesini meczup hayal gii¢lerine
bor¢luyuz; Ressamlarin, sairlerin ve miizisyenlerin kaprisi, onlarin
deliligini ifade etmek i¢in kibarca yumusatilmis bir addan baska bir
sey degildir (Foucault, 1995: 73).

Foucault'ya gore (1995: 758), Nietzsche'nin, Van Gogh'un ve
Artaud'nun delilikle olan bag1 tamamen baska bir diinyadan olan eserlere
aittir. Yine de bu sanatgcilarla delilik arasindaki iliski hakkinda hicbir sey
kanitlamamaktadirlar. Diger taraftan da bdylesi bir gorilme siklig1 goz
ontine alindiginda delilikle bag kurulabilecek yazar, ressam, miizisyen sayisi
Holderlin ve Nerval’den beri ¢ok fazla artmistir.

Deliligin modern diinyada kendini goriiniir kilma yollarindan biri de
sanat olmustur. Boylesi bir deneyimi inceleyen Foucault, biitiin tecrit veya
tibbi uygulamalara ragmen modern diinyada deliligin kendisini sanatsal bir
yolla ortaya koydugunu ifade etmistir. Ozalp’e gore (2019: 492) Foucault
icin deliligin baslangici, sanat eserinin kag¢inilmaz sonudur g¢iinkii delilik
sanat yaratabilmekte ama sonrasinda yarattigini yok etmektedir. Deliligin
sanatla iliskisi estetik tutumu 6ncelememektedir. Aksine sanat delilik icin
diinyayla miicadele edebilmenin ve bir aracidir. Haliyle sanatin boylesi bir
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aragsalligy, delilikle diinyanin normal olarak saydigi normlar arasinda denge
kurmaya calismakla miimkiin olmaktadir.

5. Sanat ve Cinsellik

Foucault, “Cinselligin Tarihi” isimli kitabinda, cinselligin toplumdaki
bilgi ve iktidar iliskisini acimlayan bir alan oldugunu ifade eder. Bu da
cinselligin, kendilik bilincinin olusturulmasinin ve dinyay1r anlamanin
sekillerini bicimlendiren bir bilgi anlayisinin kaynagi oldugu anlamina
gelmektedir.

Foucault, cinselligi sadece biyolojik veya psikolojik bir fenomen olarak
gorme egilimindeki modern diisiinceyi elestirmistir. Ona gore, cinsellik,
toplumun, 6zellikle iktidar yapilarinin ve kurumlarinin nasil isledigine dair
derinlemesine bir anlayis saglamaktadir.

Bu anlayis, toplumun, bireylerin cinsel davranislarini ve kimliklerini
nasil diizenledigi ve denetledigi iizerinden sekillenir. Iktidar, cinselligin ne
olduguna, ne olmasi gerektigine ve nasil deneyimlenmesi gerektigine dair
bilgimizi kontrol eder. Bu kontrol, yasalar, tibbi normlar, egitim sistemleri,
dini Ogretiler ve diger sosyal ve kiltirel mekanizmalar araciligiyla
uygulanmaktadir.

Foucault, sanatin toplumsal normlarn ve sinirlamalar1 sorgulama
yetenegine sahip oldugunu diisiinmektedir. Bu dogrultuda sanat ve cinsellik
arasinda yakin bir baglanti oldugunu sdylemektedir. “Kendine 06zgii
normatifligi ile sanat, cinsellikle ilgili alisilmis yasaklara bagl sapmalari, ilk
kez, psikiyatrik soylem icin tespit, tasvir ve tahlil konusu olmustur”
(Foucault, 1999: 58). Foucault, cinselligin bilgi ve iktidar konusu oldugunu
iddia etmekte ve sanatin cinselligi nasil ifade ettigi konusunda 6nemli bir
perspektif saglamaktadir. Ona gore her ikisi de bireyin ifade bicimleri ve
0zgirligiinln siirlar tizerinde durmaktadir. Bu nedenle Foucault, cinsellik
ile sanat arasindaki bir iliskinin tarihsel gorinimini tanimlamak
istemektedir.

Sanatta cinsellik, cesitli sekillerde ve bicimlerde ifade edilmektedir ve
bu ifadeler genellikle toplumun cinsellige yonelik genel anlayislarini ve
tutumlarini yansitir. Sanat, cinselligin normatif anlayislarin1 sorgulama ve
yeniden tanimlama yetenegine sahip bir alandir. Bu baglamda, sanat igin
cinselligi goriintr kilan, cinsellik hakkinda yeniden diisiinmeyi ve ifade etme
yollarini saglayan bir ara¢ demek mimkiindiir.

Foucault'nun “Cinselligin Tarihi” isimli ¢alismasinda, erotizmin ve
cinselligin kiiltiirel cercevesini derinlemesine incelemis ve ars erotica
(erotik sanat) ve scientia sexualis (cinsel bilim) isimli kavramlar1 ortaya
atmistir. Bu kavramlardan ilki olan ars erotica Foucaultnun sanat ve
cinsellik arasinda dolaysizca iliski kurdugu bir disiince olarak karsimiza
¢ikmaktadir.
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Ars erotica terimini Foucault, dogu kiiltiirlerinde goriilen bir cinsel
anlayis1 ifade etmek icin kullanmistir. Bu kavram, cinselligin, i¢csel bir
deneyim ve bilgelik kaynagi oldugu bir toplum anlayisini temsil etmektedir.

Ars erotica [erotik sanat] yaratmis toplumlar-6rnegin Cin, Japonya,
Hindistan, Roma; Arap-Misliiman toplumlari- yer alir. Erotik
sanatta, hakikat, bir pratik olarak ele alinan ve deneyim olarak
goriilen hazzin kendisinden ¢ikarilir; yani haz, izin verilen ve
yasaklanani saptayan mutlak bir yasaya gore, bir yararhlik dl¢iitiine
gore degil, her seyden 6nce kendine gore ele alinir; onun bir haz
olarak, yani yogunluguna, 6zgiil niteligine, siiresine, bedende ve
ruhta yansimasina gore bilinmesi istenir. Dahasi, bu bilgi 6l¢iilii bir
bicimde cinsel pratige katilmali ve bu pratigi icinden itmeli, onun
etkilerini artirmalidir. Béylece gizli kalmasi gereken bir bilgi olusur;
ancak bu giz, nesnesini damgalayacak bir igrenclik kuskusundan
degil, o nesneyi en genis sakinma ¢ercevesinde tutmak icin gereklidir
(Foucault, 2016: 49).

Ars erotica gergevesinde, cinsel deneyimler ve hazlar, 6zneler arasinda
paylasilan ve bu paylasim siirecinde bireyin kendi i¢sel deneyimlerinden
égrenme firsat1 buldugu bir dildir. insanlarin cinsel deneyimlerinden ¢ikan
bilgi ve anlam, deneyimlerin kendisine ve bunlarin hazza déniistimiine
odaklanir. “Haz kullanma sanati, ayni zamanda, kullanan Kkisiyi ve onun
statilisiinli de dikkate alarak olciilendirilmelidir” (Foucault, 2016: 163).

Foucault'nun cinsellik hazlardan s6z ederken 'aphrodisia’ kavraminin
altin1 cizmistir. Aphrodisia cinsel eylemleri ve hazlar1 denetlemenin ve
diizenlemenin bir yoludur. Antik Yunan toplumunda, aphrodisia ile ilgili etik
kurallar, bireyin kendi cinsel arzularini ve eylemlerini denetlemesini
gerektiren, yine bir tir “kendilik bakim1” ve yasam sanatina anlayisina
dayanmaktadir.

Aphrodisia’larda yeni hazlar bulmak i¢in “erkeklerden kadinmis
gibi yararlanan” da odur. Boyle ele alindiginda, itidal bir yasalar
sistemine ya da davranis kurallarina itaat bicimini almaz; hazlarin yok
edilmesi ilkesi olarak da degerlendirilemez; o, bir sanat, hazlarin
gereksinimler {izerine kurulu alanlarimi “kullanarak” kendi kendini
sinirlamasini bilen bir pratiktir. Bir strateji, uygun ani, yani kairos’u
saptamay ongoriir. Hazlari kullanma sanatinin en 6nemli ve en duyarh
amagclarindan biri de budur. (Foucault, 2016: 161-162).

Akl basinda olma erdeminin temel ilkelerinden biri de,
kairos’u? yakalamanin dnemli oldugu durumlarda -ister site, ister kisi,
beden ya da ruh s6z konusu olsun- “o anin politikasin1” gerektigi gibi
stiirdiirme becerisini vermesidir. Hazlarin kullanilisinda, ahlak da bir
“an” sanatidir (Foucault, 2016: 162).

Foucault'ya 19. yiizyilin sonlarindan itibaren bati toplumu cinselligin
bilimsellestirilmesi ugrasi icine girmistir. Bu siirecle birlikte toplum, “erotik

2 Kairos: Zeus'un en Kkicik ogludur. Yasantimizda miidahale edebilecegimiz ve
kullanabilecegimiz firsatlari tasiyan “an”lar1 ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Dogru,
kritik ve elverisli an anlamindadir.
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sanatla baglarini kopararak bir cinsel bilim edinmistir” (Foucault, 2016: 56).
Cinselligi anlamak ve siniflandirmak i¢in yeni bilgi formlar: gelistirilmistir.
Boylece bu bilgi bicimleri, belirli cinsel davranislar1 ve kimlikleri
normallestiren ve digerlerini patolojik olarak damgalayan belirli bir iktidar
dili olusmustur.

Eski Yunan'da, hakikatle cinsellik birbirine egitbilim bigimi
cercevesinde, degerli bir bilginin bedenden bedene aktarimiyla
baglanirlards; cinsellik bilgiye adim atma ediminde dayanak islevi
goriirdi. Bizim icinse, hakikatle cinsellik, itiraf cercevesinde, bireysel
bir gizin mecburi olarak ve son noktasina kadar anlatilmasi
araciligiyla birbirlerine baglanir (Foucault, 2016: 52).

Glinimiiz bati toplumu erotik sanata sahip degildir ancak cinsel
bilimin uygulandig1 tek uygarhiktir. Foucault'ya gore (2016), cinsel bilim
biitlinliyle erotik sanatin karsisindadir (s. 58). Cinsel bilim adina yapilan
herhangi bir uygulama ars erotica’yi?> diizenleyen bicimden uzaktir.
“Kendisine ickin olan iktidar yapisindan dolayy, itiraf séylemi, cinsel sanat’ta
oldugu gibi yukaridan ve ustanin iradesi yoluyla degil, asagidan gelmek
durumundadir” (Foucault, 2016: 163). Oysa iktidar soylemini ya da itirafi
yapanin degil, bilen ve susanin yanindadir. Bu nedenle, hazza bilgece
yonelmenin ve ritiielistik olanin gizeminden uzaklasilir, mahremiyetin ve
kendi icine kapanmis bir toplum diizeninin yapisi insa edilir.

Sonug

Bu calisma Foucault'nun iktidar ve sanat lizerine diistinceleri, bu iki
kavramin birbirleriyle bilgi temelinde i¢ ice gecislerini ve birbirlerini
sekillendiriglerini gostermistir. Bu baglamda iktidar, bilgi ve sanat
arasindaki bu dinamik iliskiler aginin, toplumun temel yapilarim ve
degerlerini anlama seklimizi dolaysiza etkiledigi sonucuna ulasilmistir. Bu
da iktidar ve sanat iliskisinin insanlarin diinyay: algilayisin1 ve yasayisini
sekillendirdigi diisiincesini a¢iga cikarmistir.

Foucault, iktidar iliskilerinin her yerde oldugu vurgusunu, iktidar ve
giic iliskilerinin analizinde, bir temel ilke olarak kullanmistir. Bu ilke
cercevesinde, calismada iktidar ve sanat aralarindaki iliskinin yapisi soylev,
direnis, kendilik bilinci, delilik ve cinsellik kavramsal gerceveleriyle ele
alinmis ve bu basliklara 6zgii sonuglara ulasilmistir. Boylece Foucault'nun
giiniimiiz toplumunun sanat ve iktidar iliskisine temel olacak bakis agisi
belirtilmistir.

Foucault gore, sanat bir sdylev bi¢cimi olarak, toplumsal olanin yeniden
liretimine veya yapilanmasina olanak saglayan bir alan1 temsil etmektedir.
Benzer bicimde, sanat ve sanat eserleri toplumsal yarik ve ¢atlaklari ortaya

3 Ars Erotica, Foucault'nun “Cinselligin Tarihi” isimli kitabinin Fransizca orijinalinde ve
ingilizce cevirisinin bazi yerlerinde “erotik” ya da “cinsel sanat’la es anlaml kullanilan bir
kavramdir. Kitabin orijinalinde ve ¢evirisinde bu kavram ayni zamanda es anlamlyla
birlikte kullanilmistir. Referansa uygun olarak, bu ¢alismanin ilgili kisminda da bir kereye
0zgli ve bagimsiz olarak ifade edilmek istenmistir.

304|Sayfa



¢ikaran ve onlar1 derinlestiren bir alani da ifade etmektedir. Sanatgilar ise
bu yarik ve ¢atlaklari goriiniir kilan kisilerdir. Sanat, iktidarin gii¢ iliskilerini
ve hakim yapilarini bozan veya alternatiflerini olusturan elestirel bir aparat
niteligindedir. Boylece herhangi bir sanatsal tutum, toplum icin baska
olanagin veya degisimin hayalini saglayabilmektedir.
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