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SINEMADA iNSAN VE MEKAN iLiSKiSiNiN EGEMENLiK ALANI BAGLAMINDA
GOSTERGEBILIMSEL iINCELEMESi: MAKAS ELLER FiLMi

SEMIOTIC ANALYSIS OF THE RELATIONSHIP BETWEEN HUMAN AND SPACE IN CINEMA IN THE
CONTEXT OF SOVEREIGNTY: THE MOVIE OF EDWARD SCISSORHANDS

Yesim Kirnmlioglu®, Derya Elmali Sen™

0z

insan ve mekan iliskisinde kimi zaman insan mekani sekillendirirken kimi zaman da mekan insani
yonlendirmektedir. Bu baglamda aralarinda devingen ve bitiinlesik bir bag vardir. insan ancak
deneyimleyerek mekani algilar ve egemenlik alani olusturarak aidiyet duygusunu gliclendirir. Bdylece
mekan-kimlik-aidiyet birbirini sekillendirir. Sinema ve mimarhg bulusturan insan ve mekan sinemada
onemli 6lglde islevseldir. Bu etkilesimin sinemada nasil yansitildigina odaklanan calismada izleyiciye dilsel
ve gorsel bircok gosterge sunan bir sinema filminin mekansal gostergeler Uzerinden analiz edilmesi
amaglanmistir. Bu baglamda calismada Tim Burton’un Makas Eller filmi ele alinmis ve kurguladig
mekanlarin karakterlerle etkilesimi; s6z konusu mekanlarin icerdigi bircok gosterge, gésteren (anlatim) ve
gosterilen (igerik) Gzerinden gostergebilim yontemi ile ¢dziimlenmistir. Filmde mekanlarin ve karakterlerin

birbiriyle 6zdeslestigi, karakterlerin bulunduklari mekanlara ayak uydurmaya calistiklari ve zamanla
kendilerine gore sekillendirerek egemenlik alani olusturduklari sonucuna varilmstir.

Anahtar Kelimeler: insan-Mekan Etkilesimi, Egemenlik Alani, Sinema Filmi, Gostergebilim, Makas Eller.

Abstract

In the relationship between human and space, sometimes the human shapes the space, and sometimes
the space orients the human. In this context, there is a dynamic and integrated relationship between them.
The human perceives space only by experiencing it and strengthens his/her sense of belonging by creating
a sovereign space. Thus, space-identity-belonging shapes each other. Bringing cinema and architecture
together, human and space are significantly functional in cinema. This study, which focuses on how this
interaction is reflected in cinema, aims to analyze a film that offers many linguistic and visual signs to the
audience through spatial signs. In this context, Tim Burton’s Edward Scissorhands movies are taken into
consideration in the study and the interaction of the spaces he constructed with the characters is analyzed
with the semiotics method through many signs, the signifier (narration) and signified (content) contained
in these spaces. It is concluded that the places and characters in the film are identified with each other,
that the characters try to adapt to the places they are in, and that they shape them according to
themselves over time and create an area of sovereignty.
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1. Girig

“Once mekan vardi. Sonra mekanin her tiirlii 6zelligini izerinde toplayan insan var oldu.
ilk olusta nasil birlikte olduysa daha sonra da &yle birlikte oldu mekan ve insan. Yani birbirinin
gerekcesi olan bir bitinln iki farkh gorintisi...” (Goka, 2001:17). En yalin ifadesi ile
sinirlandirilmis bosluk olarak tanimlanan mekani salt bosluk olmaktan c¢ikaran, onu anlamli bir
yere ceviren en 6nemli 6ge, ona ruhunu veren insandir. Flieg (1980) bunu destekleyecek sekilde
insan ve mekan iliskisinde mekanin insansiz olamayacagini ve insanin mekani etkileyen en 6nemli

unsur oldugunu séylemektedir (Bilgi, 2007:36).

insan ve mekan arasindaki etkilesim, insanin bulundugu mekani nasil algiladigi ile iliskili
olup buna bagh olarak da insanin mekani zamanla deneyimlemesi sonucunda sekillenir. Bu
etkilesim insanin mekani sadece fiziksel olarak deneyimlemesiyle sinirli degildir; duyular ve icsel
algilar, kalturel, zihinsel ve duygusal unsurlar da bu etkilesimin birer pargasidir. Mekani
gozlemlemek, hissetmek, koklamak, ona dokunmak ve orada hayal kurmak mekani
deneyimleyebilme sirecindeki unsurlardan sadece bazilaridir. Siireg icerisinde bulundugumuz
mekanla s6z konusu unsurlar esliginde ne kadar iliski kurabilirsek ve o da bize sosyo-psikolojik
olarak ne kadar ¢agrisimda bulunabilirse, olusan etkilesimin sonucunda mekandaki aidiyetlik hissi

o kadar artar ve kendimizi oraya ait hissederiz (Gezer'den akt. Asar, 2013:28).

Aidiyet, bireyin kendisini bir grubun, bir toplulugun ya da bir mekanin parcasi olarak
gormesi ile olusan bir duygudur. Aile, arkadas, farkli dini inan¢ ve kultlirel degerlere sahip
topluluklar ile bireyin evi, is yeri, glin icerisinde etkilesimde bulunabilecegi farkl ortamlar, s6z
edilen topluluklari ve mekanlari olusturur. Maslow (1987)’a gbre aidiyet, bireyin toplum icinde
kabul edilmesi, taninmasi ve degerli olarak gorulmesidir (Ozar, 2018:28). Bu sekilde aidiyet,
insanlarin bulundugu mekanin degerlerini de paylasarak gelisir ve insanin kimligini bulmasina,
sosyal iliskiler kurmasina, kendini konforlu ve glivende hissetmesine yardimci olur. Bu baglamda
aidiyet duygusu mekana anlam kazandirir ve “yer”e doénustirdr. Yer yani tanimlanmis mekani,
mekandan ayiran en 6énemli fark ise kisinin mekanla kurdugu bu duygusal bagdir (Adiloglu’dan
akt. Ertem, 2010:9). insan aidiyet duygusunu yasama istegiyle yasadigl yeri, evini, odasini,
masasini kisisellestirme ugrasindadir. Kisisellestirme, insanin yasam alanini kendi kisisel

tercihleri, zevkleri ve ihtiyaclari dogrultusunda, daha islevsel, estetik ve konforlu bir hale
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uyarlayarak 6zellestirmesi olarak ifade edilebilir. Renkler, dokular, kullanilan donatilar ve bunlar
gibi mekanin degisimine olanak veren her parca birer gostergedir. Kisisellestirme ile insanin
mekana kendinden bir seyler, birtakim izler katmasi o mekanda bir egemenlik alani olusturmasini
saglamaktadir. Egemenlik alani bireylerin kisisellestirme, sahiplenme, denetleme ve cevresi ile
arasindaki siniri ortaya koyma davranislarini kapsayan bir mekanizmadir (Farshi, 2012:75).
Bahsedilen aidiyet duygusu, kisisellestirme ve egemenlik alani gibi kavramlar insanin mekani
daha iyi deneyimlemesine, icsellestirmesine ve sahiplenmesine imkan tanirken, mekanla

arasinda bir bag / iliski kurulmasini saglamaktadir.

insan ve mekan iliskisi, mimarlik baglaminda énemli bir etkilesim olarak éne cikarken
mimarlik disi disiplinler agisindan da dikkat cekicidir. Bunlardan biri de sinemadir. Sinemada da
yonetmen mimarlikta oldugu gibi gercek yasamdan, kiiltlirden ve toplumdan birtakim degerleri,
olumlu ya da olumsuz yanlariyla hem kullandigi mekanlar hem de karakterler (insan) araciligi ile
izleyiciye yansitir. Sinemada mekan, olay kurgusunun aktarilmasinda ve algilanabilmesinde bir
arac¢ olarak kullanilirken, yénetmenin vermek istedigi mesaji iletmesini saglar; olayin seyri,

gelecek sahneler ve karakterler hakkinda ipugclari verir (Celik vd., 2023:69).

S6z konusu disiplinlerin uygulayicilari olarak mimar ve yonetmenin de bulustugu noktalar
oldugunu séylemek olasidir. Mimar kendi deneyimini, bilgisini, yetenegini kagida dokerek eserine
bir kimlik kazandirirken yonetmen de kendi diisiincelerini, belki yasamindan bir kesiti, tasarimini
filmine yansitarak ona bir kimlik insa eder (Duman ve Besgen, 2021). Tim Burton, mekan ve insan
etkilesimine kendi yasantisindan izler katarak filmin kimligini insa eden 6zgiin ydnetmenlerden
biridir. Tim Burton, filmlerinde kurguladigi temalar geregi gizli mesajlari, metaforlari ve imgeleri
oldukga sik kullanmaktadir. Bu noktada, her biri anlamli bir dizge (gosterge) olusturan s6z konusu
imge ve mesajlari anlayabilmek 6nem kazanmakta ve bunun igin gostergebilim yaklasimi 6ne
¢ikmaktadir. Zira gostergebilimde gosterge ile verilen gizli mesajlar agiga ¢ikar, yorumlanir ve
anlamlandirilir. Bu mesajlar iletisim, uyari amacgli ya da sinemada oldugu gibi sanatsal icerikli
olabilir. Dolayisiyla bir konu ya da olay ile ilgili gizli ve 6rtiik anlamlari iletme islevine sahip olan
sinema, gostergebilimle yakin iliskilidir. Bu baglamda ele alinan c¢alismada; filmlerinde

gostergeleri oldukca etkili kullanan Tim Burton’un Makas Eller filmi gostergebilim yontemi ile
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¢oziimlenmistir. Ancak ¢éziimlemeye gegmeden 6nce insan-mekan iliskisini sinema ve mimarlik

disiplinleri baglaminda ele almak ve gostergebilime kisaca deginmek gerekmektedir.
2. Sinema ve Mimarlik Kesisiminde insan - Mekan iliskisi

Mimarhk gegcmisten glinimize birgok disiplinle etkilesim icinde olmustur. Sinemanin
dogusu ile mimarligin etkilesebilecegi yeni bir sanat dali daha ortaya cikmistir. Sinema ve
mimarlik iliskisi incelenirken dncelikle bu disiplinleri bir araya getiren, birbirlerini kullanmalarina
ve etkilenmelerine neden olan ortak yénleri disiinilmelidir (Oztiirk, 2012:30). Sinema ve
mimarlik ortak yonleriyle farkl agilardan ele alinabilecek bir konudur ancak bu ¢alismada,

calismanin temelini olusturan insan ve mekan baglaminda ele alinmistir.

Mimarlik, insan icin yasam alanlari olabilecek nitelikli mekanlar yaratmayi hedeflerken,
sinema da insan yasamini her acidan ele alan kurgulari gorsel yontemlerle aktarir. Sinemanin
insan yasamindan kesitler sunmasi, insanla sekillenip insani anlatmasi gibi bir diizeninin olmasi
onu mekana kosulsuz sartsiz bagimli hale getirir. Bu baglamda sinema mekani kullanan insan ile
insan ve mekan arasindaki iliskiyi kapsayan bir olgu haline gelir. Bachelard (1968), insan mekan
iliskisinin kurulabilmesi icin mekanin deneyimlenmesi gerektigini, mekanin kullanicida biraktig
etkinin mekan kavramini olusturdugunu savunur (Akyildiz, 2012:22-25). Bu etki sinemada
izleyicide birakilan etki ile benzerlik gosterir. iki disiplin de kendini deneyimleyen insanin duygu
ve dusilncelerini etkilemeyi amag edinir; sinema bunu kamera araciligiyla yaparken, mimarlik
bizzat kullaniciyi araci kilar (Bozdogan, 2008:23). Diger bir ifade ile mimarlk insandaki mekan

duygusunu ve deneyimini gercek manada yasatirken, sinema yapay olarak gerceklestirir.

Sinema ve mimarhgin kesisiminde bulunan mekan ve mekanin deneyimlenmesiyle ortaya
¢tkan “yasanan mekan“ kavramini Pallasmaa (2007:13) su sekilde ifade eder: “Sinema da
mimarlik da yasanan mekani agiklar. Bu iki sanat dal, hayatin kapsamli imgelerini yaratir ve
onlara aracilik eder. Her iki sanat dali da var olan mekanin 6ziinl ve boyutlarini tanimlar; her ikisi
de yasam durumlarinin deneysel sahnelerini yaratir.” Yasanan mekan diger bir deyisle “yer”
kavrami insanin mekanla bir bag kurarak mekanin kimlik kazanmasiyla dénlisimii sonucudur.
Sinemada da “karakter ile 6zdeslestirme” kaygisi mekani da “yer”e donilstiirme kaygisini

olusturur (Duman ve Besgen, 2021). Aidiyet duygusu, yasanmisliklar, kisisellestirme, kimlik
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kazandirma gibi tiim bu unsurlar mekadnin “yer“e doniismesini saglar. Kimlik kazanamayan
mekanlar ise hem sinemada hem mimarlkta “yok-yer” olarak karsimiza cikar. Yok-yerler
anilardan ve yasanmishklardan yani gegmisten s6z etmez, bulundugu cografyanin kiiltiriinden
ve degerlerinden bagimsizdir ve yersiz yurtsuz kavramiyla da birebir 6zdeslesmektedir (Kanh ve
Bilgi¢, 2016:126). Bu baglamda yasanmislik icermeyen, anlam tasimayan, iliski kurulamayan ve

bu nedenle aidiyet olusturulamayan mekan, bir nevi yok yer olarak ifade edilebilir.

Ote yandan mimarligi anlam yaratma icin kullanan sinema, mekanlara anlamlar yiikler ve
seyircinin bunu algilamasini amaglar. Yonetmen renk, 1sik, 6l¢i gibi degisken unsurlarla 6nemli
gordigl detaylara vurgu yaparak mekansal farkindalik yaratmaya calisir (Besisik, 2013:50).
Sinemadaki mekan algisini olusturan unsurlar isik, renk ve doku, bi¢im, dl¢li-oran, hareket ve
sestir (Celik vd., 2023:69). Ancak ¢calismada mekanlar gorsel algi unsurlari olan 1sik, renk, doku,

bicim ve Olgli-oran agisindan ele alinmis, hareket ve ses kapsam disinda birakilmistir.

Bu unsurlar kisaca aciklamak gerekirse 1sik; filmin atmosferini olusturan, mekandaki
ogelerin algilanmasini saglayan ve seyircide mekan, zaman, iklim ve ruh haline gére algi yaratan
unsurdur. Isik ve golge gorintiye anlam katarak, umudu, sevinci, hiizni ve korkuyu tasiyan
onemli anlatim 6gesi halindedir (S6zen ve Dayi, 2013:33). Aydinlik ve karanlik mekan arasinda
algisal farkliliklar vardir ki aydinlik bir mekan insanda enerji artirip seving duygusu yaratirken
karanlik mekan korku, gizem ve merak gibi duygulari yasatir (Bozdogan, 2008:11). Hafif los bir

1siklandirma ise sakin ve dingin hissedilmesini saglar (Tanrikut, 2019:63).

Isig1 renksiz dlisinmek imkansizdir. Sinemada her renk farkl bir anlam ve derinlige
sahiptir. Kirmizi rengin mutluluk, disa déniklik, ask, sevgi gibi olumlu anlamlari varken; nefret,
hirs, kizginhk, kendini tatmin etme, egoizm, 6liim gibi olumsuz anlamlari da vardir. Kaygi ve stresi
artiran sari korkakligin, 6n yarginin, baskinin ve yikici egemenligin; mavi ise sakinligin, dinginligin,
Uretkenligin, sadakatin ve baghligin rengidir (Karakog, 2008:13; Kirik, 2013:73-75). Pembe
nesenin, sirinligin, sevginin ve askin rengi olmakla birlikte fiziksel bir uyaran niteliginde hep geng
kalmayi cagristirirken, beyaz masumiyeti, safligi, diristligd ve temizligi; gri ise suskunlugu,
sikintiyl, korkuyu ve melankoliyi temsil eder. Gli¢ ve otorite anlamina gelen siyah, filmlerde

genelde toplumu ve toplum kurallarini reddeden kisiler tarafindan kullanilir (Kirik, 2013:77-78).

491



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’24 Cilt: 17 Say:: 33
ISSN 1308-2698

Mekan ve malzeme arasindaki iliskiyi karakterize eden unsur olan doku ise cismin
ylzeyine dokunuldugunda hissedilen fiziksel etkiyi yani sertligi, plrizltlGgi, yumusakligi ifade
eder (Yurttas, 2019:30). Diiz ve parlak ylzeyler daha soguk etki yaratirken, pliriizlii ve yumusak
yluzeyler daha sicak etki birakir. Benzer sekilde diiz hatli, keskin ve kdseli bicimler mekdanda daha
sert, net ve sade etki verirken, egrisel ve dairesel formlar yumusak, nese, rahatlk gibi etkiler
birakir (Aslan vd., 2015:144-147). Ayrica bir mekanin yiikseklik ve derinlik oranlari da izleyicinin
mekan algisinda etkilidir. ic yiiksekligi algak olan bir mekan huzurlu ve rahatlatici etki birakirken,
yiiksek seviyeli bir mekan ise kasvet, korku gibi hisler birakabilir (Ertemli, 2018:58). Ozetle; mekan
algisinda etkili olan isik, renk, doku, bicim ve 6lci-oran gercek mekan deneyiminde kullanici
lzerinde nasil bir etki yaratiyorsa, filmlerde de izleyici lizerinde benzer etkiler birakmaktadir.
Dolayisiyla yonetmen de sahnelerini, izleyici Gzerinde yaratmak istedigi etki ve algiya bagli olarak

bu unsurlarla kurgulamakta ve kayda almaktadir.
3. Gostergebilim

Etkili bir iletisim ortaminin temeli olan ve bizi kusatan tim gostergelerin ¢éziimlenmesi
gereksinimi gostergebilimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Gostergebilim isaretler bilimi
olup, iletisimle ilgili olan her seyi -diller, trafik isaretleri, alfabe, muzik, sanat, moda, edebiyat,
reklamlar ve mimari anlamda bir kentin plani, ulasim yollarinin diizeni gibi- bircok anlaml dizgeyi
inceler, betimler, siniflandirir ve bu dizgelerin tasidigi anlamlari arastirir. Bu dizge birimleri
genelde gosterge olarak adlandirilir (Rifat, 2000:127; Rifat, 2014:12). Cagdas gostergebilimin
temelleri, Amerikan filozof Charles Sanders Peirce ve isvicreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
tarafindan birbirlerinden habersiz fakat neredeyse eszamanli bir sekilde 20. yiizyilin baslarinda
atilmistir (Vardar, 2001: 86). Peirce, gostergenin mantiksal islevine odaklandig gostergeler
kuramini “semiotics” olarak adlandirmis ve gostergeyi yorum/yorumlayan (interpretant), bicim
(representamen) ve gonderge (object) seklinde Ugli bir dizlemde agiklamistir (Erkman Akerson,
2019:104). Saussure ise dilbilim temelli olarak ele aldigl ve “sémiologie” olarak adlandirdigl
gostergebilimi, gostergelerin toplum yasami icindeki durumunu inceleyen bilim dali olarak
tanimlamistir. Saussure’ln dilsel gostergesi, bir gosteren (signifier) ve gosterilenden (signified)

olusan iki yonli bir kavramdir (Rifat, 2000:136, Aksan, 1999:43).
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Saussure ve Peirce’lin temelini attigi ve onclliginl yaptigl gostergebilim, 1960’lardan
sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelmistir. L. Hjelmslev, R. Barthes, C. Levi-Strauss, J. Kristeva,
A. ). Greimas ve J. Baudrillard gibi arastirmacilar Saussure’e dayali Avrupa gelenegini; C. W.
Morris, I. A. Richards, C. K. Ogden, U. Eco ve T. Sebeok gibi arastirmacilar ise Peirce’e dayanan
Amerika gelenegini benimsemistir. Bu arastirmacilar, gostergebilimi edebiyat ve dilbilim
merkezinden g¢ikararak, onun mimari, endistri, mitoloji, antropoloji, sinema gibi farkli alanlara

da uygulanabilecegini gbstermislerdir (Rifat, 1992:25).

Hjelmslev, Saussure’iin dilbilim temelli gostergebilimini kuramsal ozelliklerle donatarak
gelistirmis, “diz anlam” ve “yan anlam” kavramlarini gostergenin iki degisik degeri olarak ortaya
atmistir. Buna gore herhangi bir sézce ilk anlaminin disinda (diiz anlam) daha baska anlamlar (yan
anlam) da tasiyabilir (Rifat, 2000:141). Cagdas gostergebilimin diger 6nemli ismi olan Barthes,
Saussure ve Hjelmslev'in kavramlarini gelistirerek yazin, moda, goruinti, mit vb. dizgeler gibi daha
cok popiler kiltir ¢oéziimlemeleri lizerinde durmustur (Rifat, 2000:146). Ayrica Barthes,
Saussure’ln aksine, dilbilimin gostergebilimin bir alt dali olmadigini, géstergebilimin dilbilimin alt

dah oldugunu savunmustur (Erkman, 1987: 28).

Nerede anlam varsa orada dizge vardir diyerek gostergebilimi genisleten Barthes’in
anlamlandirma siireci “gosterge”, “gosteren”, “gosterilen” dizgeleri ve “diiz anlam — yan anlam”
baglamindan olusur. Barthes’in ¢éziimleme semasinda, gorsel imge, gosteren; anlam, gosterilen
ve gosterge ise gosteren ve gosterilen bilesenlerinden olusan biitlin olarak ele alinir. Diiz anlam
gostergenin zihinde olusan ilk anlami, yan anlam ise kiltir etkisiyle ilk anlamindan farkh olarak
olusan anlamdir (Rifat, 2000). Her imge dncelikle diiz anlamiyla okunur. Diiz anlami okuma basit
bir betimleme ve var olan 6gelerin siralanmasidir. Diiz anlam okumanin Uzerine ikinci diizeydeki

bir okuma bigimi olarak yan anlam okumasi eklenir. Her baglama gore ayni imgenin yan anlam

okumasi ve anlami degiskenlik gésterebilir (Glinay, 2012:29).

Kiltdr, toplumsal degerler, aidiyet ve sahiplenme gibi duygular, kurallar ve bircok sey
insanin davranisini etkiler ve insanda bu etkilesim ile bulundugu mekani kendine gore rengi,
boyutu, dokusu, bicimi, aydinlatmasi gibi cesitli algi unsurlariyla sekillendirir ve yansitir. Bu
varsayimla ele alinan calismada, bu etkilesimin sinemada nasil yansitildigini gosterebilmek icin

gostergelerin ¢ozimlenmesi amaclanmistir. Bu baglamda sinematografisinde insan ve mekan
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iliskisini etkili bir bicimde kullanan Tim Burton’un Makas Eller filminde kurguladigi mekanlarin
karakterlerle etkilesimi; s6z konusu mekanlarin icerdigi bircok gosterge, gosteren (anlati) ve
gosterilen (igerik) lzerinden gostergebilim yontemi ile ¢éziimlenmistir. Her bir gostergede

gosterilen diiz anlam ve yan anlam boyutlari ile analiz edilmistir.

Ulusal alanyazin incelendiginde sinema filmlerinin gostergebilim yontemi ile analiz
edildigi 6nemli calismalar mevcuttur. Bu calismalardan bazilari Erol ve Caki (2017)'nin “The
critique of the discipline in the Turkish educational system in the date of 2000's in Hayat Bilgisi
series: The case study of ‘Panzer Emin’ “ adl galismasi, Caki ve arkadaslari (2017)'nin “Tirk
sinemasinda nazizm ideolojisi: 'Kinmli' filmi ve gostergebilimsel analizi” bashkl c¢alismasi,
ilkdogan (2017)'in “Ug oda ve (i¢ zaman, ‘Okuyucyu’ filmi géstergebilimsel analizi” arastirmasi,
Bozdemir (2018)’in “12 Eylil Askeri Darbesi'nin Tiirk sinemasina yansimasi: Beynelmilel filminin
gostergebilimsel analizi” adh c¢alismasi, Sayici (2021) “Kim Ki-Duk’un ‘Ac’’ filminin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi” ¢alismasi, Cilingir ve Can (2021)'in “Kim Ki-Duk’un Bin Jip (Bos Ev)
filminin gostergebilimsel ¢bziimlemesi” adli arastirmasi ve Celik ve arkadaslari (2023)'nin
“Sinemada mekan: The Fall filminde go6stergebilimsel yaklasimla mekan okumalari” adl
¢alismasidir. Gostergebilim disinda Makas Eller filmiyle ilgili yapilmis iki calisma ise Tirk ve
Gulseren (2021)’in “Edward Scissorhands (Makas Eller) filmi ve simgelesmis kostlimler” ile Kavut
ve Savas (2021)'in “Fantastik film mekan ve muziklerinin es zamanli degerlendirilmesi: Edward

Scissorhands (Makas Eller) 6rnegi”dir.
4. Materyal ve Yontem

Tim Burton’un Gotik film tarzi ve disavurumculuk etkisiyle ele aldigi filmlerini anlamak
icin, karakterlerini ve mekanlarini verilen imgelerle, mesajlarla derinlemesine kavramak gerekir.
Bunun igin gostergebilim yontemi 6nemli bir ¢éziimleme aracidir. Gostergebilimsel ¢6ziimleme
ile verilmek istenen mesajlar yorumlanir ve anlamlandirilir. Calismada Saussure ve Barthes’in
“gosterge”, “gOsteren”, “gosterilen” dizgeleri ve yan anlam-diz anlam baglaminda
gostergebilimsel ¢oziimlemesi temel alinmistir. Bu ¢6ziimleme igin alanyazinda aktarilan bilgiler
dogrultusunda Tim Burton’un Makas Eller filmi uygun gorilmustir (Goérsel 1). Filmde kullanilan

doért 6nemli mekan ele alinmis ve bu baglamda ¢ozimlenmistir.
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The story of an
uncommonly gentle man.
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Gorsel 1. Makas Eller film afisi, Tim Burton, 1990.

1990 yapimi bir kiilt film olan Makas Eller fantastik, dram, komedi ve romantik tiirinde

bir filmdir ve filmin senaryosu Denise Di Novi ve Tim Burton tarafindan kaleme alinmistir. Film,

satoda yasayan bir robot (Edward) ile banliydde yasayan bir satis temsilcisinin (Peg) tanismasiyla

gelisen olaylari konu etmektedir. Filmde yer alan mekanlarla 6zdeslesen dnemli sekiz karakter

asagida tanitilmistir (Tablo 1).

Tablo 1. Filmde yer alan ana karakterler ve ozellikleri.

Ozellikleri

Karakter

Ozellikleri

Karakter

Edward (Johnny Deep)
Robottan yaratiimis

Makas elleri olan eksik insan
insani duygulara sahip
Yaratici, saf ve iyi kalpli

Kim (Winona Ryder)

Peg’in kizi

Baskici aileye ve sevgiliye sahip

ice doniik, miitevazi, masum ve iyi
kalpli

Peg (Dianna Wiest)
Guzellik Grunleri saticisi
Evli ve ¢ocuklu
Yardimsever ve kibar

Jim (Anthony Michael Hall)
Kim’in sevgilisi,

Zengin, simarik ve paragoz,
Hirsh ve kotu

Joyce (Kathy Baker)

Peg’in komsusu,

Edward’i taciz eden,

Hirsli, kiskang ve intikam dolu

Esmeralda (O-Lan Jones)
Peg’in komsusu,

Edward’i seytan olarak géren,
Gerici ve dindar

Filmi kisaca ozetlemek gerekirse; satosunda icatlar yapan bir mucit, robottan insan

yapmaya karar verir ancak robotu Edward’a ellerini takamadan oliir. Edward elleri yerine

makaslarla satosunda tek basina kalir. Banliydde yasayan gtizellik Griinleri saticisi Peg satis yapma

Umidiyle korkarak satoya gider ve Edward’in garesizligi Gizerine onu kendi evine gétirir. Edward
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makas elleriile komsularin bahgelerindeki agaclara ve kadinlarin saglarina yaratici sekiller vererek
insanlar tarafindan kabul gorir. Ancak bir siire sonra komsular tarafindan dislanmaya baslar ve
komsular Edward’a karsi tavir alirlar. Peg’in kizi Kim’e asik olan Edward, Kim’in sevgilisi oldugunu
goriince askini icinde yasar. Kim’in de Edward’a karsi olan hislerini fark eden erkek arkadasi Jim
ise kiskanclik krizine girer ve Edward’a hirsiz damgasi yapistirir. Edward’i taciz eden Joyce
reddedilmislikten dogan intikamla ona kendisini taciz ettigi iftirasini atar ve Edward mahalle
sakinleri tarafindan oldariilmek istenir. Jim, satosuna kacan Edward’in pesinden gider ve
oldirmeye calisirken ¢atidan asagiya diiserek 6lir. Kim de Edward’in zarar gérmemesi ve onu
sevdigi icin herkese onun 6ldiguni soyler. Ama Edward her sene Noel aksami, dnceleri kar
yagmayan banliydye satosundaki dev buz kiitlelerinden kar yagdirarak orayla olan bagini uzaktan

da olsa devam ettirir.
5. Bulgular

Calismada filmin ana karakterleri olan Edward ve Peg’'in kendilerine 6zgli yasam
mekanlari olarak birbirinden tamamen zit karakterlere sahip olan dagin tepesindeki sato ile
etegindeki banliyo yerlesimi dis ve i¢ mekan gostergeleri bakimindan ele alinmistir. Bulgularda;
Barthes’in gosterge dizgesi temel alinarak filmin ana mekanlarina ait sahneler, gosteren ve
gosterilen baglaminda diiz anlam ve yan anlam boyutlar ile ¢déziimlenmistir. Coziimleme
asamasinda her bir ana mekan igin olusturulan tablolarda, 6nce gostereni olusturan sahne
gorseli, sonra sirasiyla sahne gorselinin nesnel olarak algilanan temel / diiz anlami ile 6znel olarak
cagristirdigl yan anlamlari aciklanmistir. Son situn olan gosterge siitununda ise film kurgusunda
s6z konusu gorselin/ sahnenin/ imajin ne ifade ettigi baska bir deyisle neyin gostergesi oldugu

analiz edilmisgtir.
5.1. Satoya iliskin Bulgular

Makas Eller filminde iki ana mekan kullaniimis olup mekanlarin kendine has 6zellikleri
mevcuttur. ilk olarak ana mekanlardan biri olan satonun dis mekani ¢éziimlenmistir (Tablo 2).
Satonun dis mekaninda, Barthes’in anlamlandirma semasindaki gosteren kavramina karsilik
gelen unsurlar; satonun uzaktan genel gorinimu, cephesi, girisi, bahcesi ve bahgesindeki

figlirleri kapsayan sahne gorselleridir. S6z konusu gorsellerde baskarakter Edward’in yasadigi
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satonun, banliydden kopuk bir sekilde buraya tepeden hakim olan ve gokyiziine dogru uzanan

bir dagin tepesinde konumlandinildigi, aykiri ve Grkitlict gérindigi dikkat cekmektedir. Bigim

olarak degerlendirildiginde goge uzanan sivri formu ile boyutsal agidan insanistl bir kiitle

olmasiyla Gotik mimariyi yansitirken, siyah rengi ve insanlara gilivensizlik hissi veren karanlik

yapisi, etrafindan farkl ve dislanmis olmasiyla Gotik stili yansitmaktadir. Burada Gotik mimari ve

stili ile burjuva hayati yasayan banliyéye karsi olan isyan ve baskaldiri anlatilmak istenmistir.

Ayrica sato fiziksel olarak da kullanicisi Edward ile benzerlik gostermektedir.

Tablo 2. Sato dis mekaninin gostergebilimsel ¢ézimlemesi.

Doku

Gosteren Gosterilen
(mekan ve mekan unsurlari) Diiz Anlam Yan Anlam Gosterge
Dagin tepesinde heybetli, siyah bir |Dag insaniistii * Burjuva hayatina ve modernizmin
Yapi Devasa dayattigl yasam sekline ve dislince
Uzak yapisina bagkaldiri
Gotik mimari * Farkl yasam tarzlarinin gatismasi
Guvensizlik * Edward karakterinin yalnizhgi,
Karanlik gizemli bir yapida olmasi ve dis
Farkhhk gbrindsiniin bu sato gibi Grkattci
Diglanmighk olmasi
Hayali mekan
Siyah renk
Satonun cephesi Binanin dig yizlii  |Bakimsiz * Edward’in bu satonun cephesi gibi
Heykel Deforme olmus  |fiziksel olarak eksik ve yarim
Pargalanmis kalmighgi, tamamlanamayisi
Eksik
Kirik dokiik

Satonun bahgesi ve bitki figiirler Acik alan
e B Vesil alan
iy insan ve hayvan
N figurleri

Bigim, renk

Cwvil civil renkler
Aidiyet hissi
Egemenlik alani
Farklihk
Yaraticihk

* Edward’in bu bahge gibi iginin temiz
olmasi, naif duygulari ve gocuksu
yaninin olmasi

* Diglandigr alanda kendine ait bir
“yer” olusturmasi ve orayla bir bag
kurmasi, eksikligini bitkilerden
olusturdugu insan ve hayvan
figlrleriyle yaraticihgiyla
tamamlamasi
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Kapi Tokmagi Kapi insaniistii * Modern hayatin vermis oldugu

Metal Tutamak Devasa siradanhgi ve tekdiizelige karsi bir
Farklihk tepki ve farkhlik yaratiimasi
Olgii-oran
Satonun dis kismi ve bahge Aydinlik, Canlilik * |c mekanin kasvetli karanligiyla dis
Dis mekan Ferahlik mekanin aydinlig arasindaki tezathk

Gun 1181 Umut ana karakterin dis goriinlisi ve
Peyzaj duygularindaki tezathkla benzerlik
diizenlemesi gbstermesi

Aydinlatma

Satonun dis cephesine bakildiginda duvarlarin bir kisminin yikildigi, pencere boslugunda
bulunan metal izgaranin eksik oldugu ve duvar dokusunun pirizli olup uzun siredir
bakimsizliktan dokiildiigi gériilmektedir. insan ve mekan etkilesimine bakildiginda ise Edward’in
da bu satonun zamanla eksilen ve yok olmaya mahk{m kalmis dokusu gibi bir insana tam olarak
evrilemedigi ve ellerinin yerine makaslarla eksik bir sekilde yasamina devam ettigi gérilmektedir.
Satonun rengarenk bahcgesindeki bitkilerden olusturulmus figlirler Edward’in makas ellerinin
yaraticthginin bir ifadesidir. Bu bahce Edward’a egemenlik alanini olusturarak ona aidiyet
duygusu kazandiran, dislanmishiktan kurtulup kendisini glivende hissettiren, mutlulugunu ve
huzurunu koruyan bir yuva olmustur. icindeki iyiligi ve saf duygulari kendisine gore

sekillendirerek satonun igine de yansitmistir.

Devasa boyuttaki metal kapi ve tutamagi bu 6zelligiyle modern diinyanin duvarlarini
yikan ve bu dlnyanin disinda baska yasam sekillerinin de oldugunu gosteren bir metafordur.
Modernizmin getirmis oldugu tekdiizelik ve insanlar tarafindan kabul gérmis kurallara tepki
koymak ve farklilik getirmek bu metaforun vermek istedigi diger bir mesajdir. Edward fiziksel
gorlintsi ile korkung, simsiyah ve kasvet dolu olsa da icinde bir o kadar sevecen, renkli ve huzur
veren yapida bir karakterdir. Benzer sekilde sato da disardan bakildiginda karanhk olarak
algilansa da bahcesine girildigi anda aydinhgiyla insana huzur vermektedir. Bu yonden aydinlik-

karanlik tezathgi kullanicisi gibi mekanda da gézlenmektedir.
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Satonun i¢ mekanlarinin gostergebilimsel ¢oziimlemesi Tablo 3’te verilmistir. Satonun ig
mekaninda, Barthes’in anlamlandirma semasindaki gosteren kavramina karsilik gelen unsurlar;
giris mekani, laboratuvar ve gati katina ait sahnelerdir. Giriste bulunan sivri pencereler ve biyuk
basamakli merdiven 6lgi-oran bakimindan Gslup olarak Gotik mimariyi ifade etmektedir. Gotik

mimari, Modernizmin islevsellik ve rasyonelligine karsi olarak duygusal bir atmosfer yaratir.

Tablo 3. Sato i¢ mekanlarinin gostergebilimsel ¢ézimlemesi.

Gosteren Gosterilen
(mekan ve mekan unsurlari) Diiz Anlam Yan Anlam Gosterge
Satonun girisi Giris holl insanistii * Duseyselligi, sivriligi ve 6lgek olarak
Yiksek tavan Devasa insanusti boyutlariyla Gotik mimariyi
Buyuk kapi, Glivensiz yansitmasi
merdiven ve sivri |Bakimsiz * |c mekanin ériimcek aglariyla kapli,
||pencereler Duseysellik bakimsiz, kirik dokiik olmasiyla ve
Oriimcek ag) Gotik mimarive |UrkUticl heykelleriyle Gotik stilin
Heykel stilin etkisi karamsar ve olumsuz tarzini
yansitmasi
* Modernizme karsi olan insanlarin
Bicim, lcti-oran, doku Gotik isyaninin disavurumu
Laboratuvar ic mekan Uretim * Gorlinlge gore bir laboratuvar
Deney ortami Aidiyetlik mekani olan ancak Edward igin sicak
Mekanik aletler  |Ev ortami bir yuva ve ev olmasi
Sicak yuva * Edward’in dogdugu ve
Samimiyet insan olmaya ilk adimlarini attig1 yer
Siyah renk olmasi
Karanhk * Babasi gibi gordiigi insanin (mucit)
6lmesi ile insan olma umudunun
yarim kaldigi yer olmasi
Doku, renk
Cati kati ic mekan Gotik stil * Catinin pargalanmasi ile Gotik stilin
S / Tavan arasi Bakimsiz karamsar ve kasvetli etkisinin
Kirik gati Pargalanmig disavurumu
Biyuk bogluk Kirk dokik * Edward’in, mucidin 6liminden
Karanhk Umutsuzluk sonra umutsuzlukla tiim vaktini
Yalnizlik burada gegirmesi ve yalnizliga
Gizlilik mahkdm kalmasi
iletisim * Blyuk boslugun Edward’in banliyo
Karamsarlik ile arasindaki tek bag olmasi
Bigim, Olgli-oran, aydinlatma Kasvet * Gotik ruhun, gorinisl karanliga
saklayarak igsel guizellige ve
masumiyete duyulan 6zlemi gizlemesi

Gotik sanat tarzinin karamsarligi ve kasveti i¢ mekanda giris dahil olmak Ulzere tim
mekanlarda kendini gostermektedir. Bu mekéanlar aslinda farklihgi, 6zgurligu ve cesitliligi
savunan insanlarin Gotik isyaninin disavurumudur. Laboratuvar da bu gesitliligin bir gostergesidir.

Diger bir deyisle sato sadece bir yasam alani olarak kullanilmamis ayrica bir is ortami olarak da
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kullanilmis ve Modernizmle celiserek mekanda gesitlilik saglanmistir. Bakildiginda bir Gretim alani
gorilmekte ancak Edward’in robottan insana evrilmeye basladigi yani onun dogdugu evi temsil
etmektedir. Ayrica Edward, onu yaratan mucidini bu mekanda tanimis ve ellerini takamadan
burada kaybetmistir. Bu nedenle laboratuvar, Edward igin sicak bir ev ortami olmasinin yani sira

hayallerinin de tamamlanamadigi bir yer olmustur.

Cati kati Edward’in karanligin icinden ¢ikarak Peg ile karsilastigi ilk yer olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu sahnede Edward bir kdsede vyalniz basina herkesten gizlenir vaziyette
oturmaktadir. Karanhga gizlenen bedeni ile aslinda gotik ruha sahip insanlarin igindeki gtizelligi
disari yansitamamasi gosterilmistir. Edward, ailesi hatta babasi gibi gordigli mucidin 6limuyle
artik ailesiz ve sahipsiz kalmis ve burada tek basina yasamini siirdirmeye ¢alismaktadir. Catida
gbze carpan zamanla bakimsizliktan parcalanarak acilmis biyilik bir bosluk bulunmaktadir. Bu
bosluk ile mekanin bir anda aydinlandigi gorilmektedir. Tim Burton, filmlerinde siklikla kullandigi
Isik-gblge oyunlarini bu sahnede en iyi sekilde yansitmistir. Blyldk bosluk Edward igin
aydinlatmanin yani sira bir iletisim araci da olmustur. Film baslarken Edward’in bu bosluktan
banliyoyl izledigi ve filmin sonunda yine bu bosluktan banliydye ilk kez kar yagdirdig
gorilmektedir. Bu yonlyle catidaki bosluk, Edward ile banliyd arasindaki tek iletisim bagi

olmustur denebilir.

Satonun mekanlari genel olarak incelendiginde bigim, boyut, renk, doku ve aydinlatma
unsurlari agisindan Uslup bakimindan tamamen Gotik mimari tarza sahip oldugu; karanlik,
kasvetli, bakimsiz ve parcalanmis gorintisiyle gotik ruhu yansittigi séylenebilir. Her ne kadar
disardan bir gozle bakildiginda bu sekilde algilansa da aslinda icinde yasayan igin onun
yasanmisliklari ve anilari sayesinde bir yuva olmustur. Ayrica Edward bulundugu mekanin
gerektirdigi sekilde davransa da orayla bag kurarak kendinden izler katmis ve oraya bir kimlik

kazandirmistir.
5.2. Banliyoye iliskin Bulgular

Makas Eller filminde kullanilan diger ana mekan banliyé ortami olup bu bélimde
banliyonilin dis ve ic mekanlari ¢coziimlenmistir. Peg karakterinin ve komsularinin yasadigi banliyo,

satonun bulundugu dagin eteginde diiz bir alanda konumlandiriimistir (Tablo 4). Barthes’in
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anlamlandirma semasina gore banliyo dis mekaninda yer alan gosterenler; banliyonin genel
gorinimd, yollarin ve evlerin diizeni, Peg’in evinin genel goriinimi ve evlerin bahgelerindeki
bitki figlirleridir. Banliyd, boyutsal agidan degerlendirildiginde satoyla tezathk gostererek daha
minimal boyutlarda olmasiyla modern hayatin insanlara kattigi konforlu yasami ve kolay
erisilebilirligi ifade etmektedir. Evlerin yol kenarina ayni oranlarda belli diizenle siralanmasi, her
evin ana yola ayni bigimlerde baglanan yaya ve garaj yolunun bulunmasi ve insanlarin bu yollarda
araclariyla ya da yaya olarak sirali, kuralli ve dakik bir sekilde hareket etmesi modern yasamin ve
burjuvanin yaratmis oldugu monoton ve kuralci yasami simgelemektedir. Evlerin renk ve
bicimlerine bakildiginda ise donuk pastel tonlarda rengarenk ve detaysiz bir dizen
goriilmektedir. Disardan bakildiginda rengarenk diizen her seyin sorunsuz yasandigi bir mekan

hissi vermekle birlikte detaysizligi, banliyd ortamina yapaylik katmaktadir.

Tablo 4. Banliyo dis mekaninin gostergebilimsel ¢oziimlemesi.

Gosteren Gosterilen
(mekan ve mekan unsurlari) Diiz Anlam Yan Anlam Gosterge
Yapi insan dlcegi * Banliydoniin minimal boyutlarda
Banliv | ebriing Ev Gergek mekan  |olmasinin modern hayatin konforizmini
an’lyo gene’ gorunum Dis mekan Dizenlilik ve tiketiciligini simgelemesi

Diiz arazi Ritim * Belli bir ritimle tekrar eden pastel
Yol Benzerlik renklerdeki evlerin ideal, canl, disa

Bahge Yapaylik donik ve sorunsuz mutlu bir yasami
Aydinhk Donukluk ifade etmesi
GUn 15181 Ferahlik * Evlerin ayirt edici olmayan ve
Gokyuzl detaysiz bigimlere sahip olmasi ile
Yumusak ve banliydniin basitligini ve yapayhigini

i pastel renkler ifade etmesi
Minimal boyutlar * Belli bir dizendeki evlerin, yollarin ve

bahgelerin Modernizm ve burjuvanin
neden oldugu monoton, mekanik,
standart ve kuralci bir yasami ifade
etmesi

* Kirma gatilarin, basit ve siradan
evlere sicak bir yuva etkisi vermesi

* Arazinin diiz topografyasi ve ayirt
edici yaninin olmamasi “yer” ve
“aidiyet” kavramlarinin eksikligini
gostermesi

* Banliyontin aydinlik yaninin satonun
karanligiyla tezat olmasi

* Her glinlin glinesli ve parlak olmasi
cografik unsurlarin ve “yer” kavraminin
eksikligini gbstermesi

Bigim, olgi-oran, renk, aydinlatma
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Bahgeler ve bitki figiirler Dis mekan Yaraticihk * Edward’in ilk kez geldigi yerde
Agik alan Farklihk kendine ait bir ‘yer’ olusturmasi ve
Yesil alan Aidiyet orayla bir bag kurmasi, eksikligini
Peyzaj Egemenlik alani |bitkilerden insan ve hayvan figlrleri
duzenlemesi olusturarak tamamlamasi, kendini
insan ve hayvan kabul ettirmeye galismasi

figlrleri * Herkesin bahgesine yaptigi bitki
tasarimlarinin o kisinin karakterini
yansitmasi (Peg’in 4 kisilik ailesini
bitkilerde sekillendirmesi)

* Joyce karakterinin hirsli ve tutkulu
yapisini yansitan bicimlerde bitkilerini
sekillendirmesi

* Esmeralda’nin Edward’i seytana
benzetmesi lizerine bahgesinde

Bigim P
‘seytan’a benzeyen bir bitki
olugturmasi

Peg’in evi Bina Dinginlik * Sinemada mavi rengin dinginligi,

Ev Uretkenlik sakinligi ve Uretkenligi simgelemesi
Dis cephe * Bu 6zellikleriyle iginde yasayan
Mavi renk karakterlerle benzerlik gdstermesi

* Peg karakterinin sakinligi, meslegi
geregi kremler Uretmesi, bunlar
komsularina satmasi ve Edward
karakterinin yiiziindeki kesik izlerinin
diizelmesi igin uygulamasi

Edward banliyéye geldigi anda mekanlara ve insanlara ayak uydurmakta zorlansa da
zamanla kendi yetenegini ve yaraticihgini kullanarak orada yasayan insanlarin bahgelerindeki
bitkilerden farkl figlirler ortaya ¢ikarmis ve kendine bir egemenlik alani olusturarak mekanlarla
ve insanlarla bag kurmaya calismistir. Banliydde yasayan her insanin davranisina ve dislincesine
gore bitkilerini bir forma sokmustur. Peg, Edward’a karsi kibar davranip ona yardim ettigi igin
onun bahcesinde 4 kisilik ailesini sekillendirmistir. Joyce karakteri ise Edward’in géziinde tutkulu
biri olarak goraldigi icin bahgesine kalp olusturmus, Esmeralda’nin bahgesine ise Edward’i dis
goriintslinden dolay surekli kotlleyip onu bir seytan olarak gordigi icin bitkileri seytan
biciminde sekillendirmistir. Peg’in evinin dis cephesinin rengine bakildiginda mavi oldugu
gorilmektedir. Mavi renk sinemada Uretkenlik ve sakinlik demektir. Peg’in yardimseverligi,
naifligi ve sakinliginin yani sira glzellik Griinleri Greterek satmasiyla sahibi oldugu evin rengini

karakterine yansittig1 soylenebilir.

Banliyo ile ilgili diger ¢ozlimleme de i¢ mekanlarinin ¢éziimlemesidir (Tablo 5). Banliyéde

Barthes’in anlamlandirma semasindaki gosterene karsilik gelen i¢c mekanlar; Peg’in evinin odalari,
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Joyce’un mutfagi ve Esmeralda’nin salonuna ait mekan sahneleridir. Peg’in evi renk bakimindan

incelendiginde salonda beyaz rengin ve sadeligin hakim oldugu gorilmektedir. Mekanda

kullanilan beyaz rengin sinemada temsil ettigi diristlik ve temizlik anlamlarinin evin sahibi

Peg’in karakterine yansidigi, Edward’i farkhligiyla kabul ederek ona diristge dogrulari gosterdigi

ve alismasi i¢in ona her konuda yardim ettigi gorilmektedir. Saflik ve masumiyet anlamlarinin ise

Peg’in kizi Kim ile ortlstigi soylenebilir. Kim’in yatak odasinda agirlikli olarak kullanilan sari

rengin sinemada en ¢ok bilinen anlami huzursuzluk, sikinti ve korkakliktir. Kim’in de film boyunca

surekli erkek arkadasi Jim’in etkisi ve baskisi altinda oldugu goériilmektedir. Yatak odalarinda

kullanilan igi su dolu yatak ile rayli sisteme sahip yatak ise Modernizmin insanlara sundugu

konforlu ve pratik yasami simgelemektedir.

Tablo 5. Banliyo i¢c mekaninin géstergebilimsel ¢ézimlemesi.

Gosteren Gosterilen
(mekan ve mekan unsurlari) Diiz Anlam Yan Anlam Gosterge
Peg’in evi Ev Sadelik * Beyaz rengin sinemada safligl,
ic mekan Saflik masumiyeti, dirtstltgu, temizligi
" Salon Masumiyet ifade etmesi
3’ a " ".“ Yatak odasi Durustlik * Bu 6zelliklerin iginde yasayan
l L_L'_."’" Beyaz renk Korkaklik karakterlerine yansimasi
. Sari renk Sikinti * Peg’in Edward’a yardim etmesi,
Sisme yatak Huzursuzluk dirustliga, yardimseverligi, Kim’in
Rayl yatak Modernizm ise saf ve masum olmasi
Konfor * Sarinin sinemadaki sikinti,
Pratiklik huzursuzluk, korkaklik ve 6fke gibi
Rahathk anlamlari ile ailesinin ve erkek
arkadasinin baskisi altinda kalmis
Kim karakterinin iliskilendirilmesi
r * Kim'in igi su dolu sisme yataginin
Renk, doku, bi¢im ve kullanimi pratik rayli yatagin
burjuva ve modernizmin getirmis
oldugu konforu ifade etmektedir.
Joyce’un evi Ev Sirin * Pembenin sinemadaki nese ve
ic mekan Samimi sirinlik anlamlari ile 6nceden
Salon Sicak bir ortam |sevecen biriymis gibi gériinen Joyce
Yatak odasi Ask ‘niligkilendirilmesi
Pembe renk Hirs * Fiziksel bir uyarici, daima geng
Tutku kalmanin ifadesi ve asgki temsil
etmesi ile karakterinin sonradan
degisip hirsli ve tutkulu birine
donlsmesiyle iliskilendirilmesi
Renk
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Esmeralda’nin evi Ev Kiskirtic * Kirmizinin sinemadaki olumsuz
ic mekan Tatmin edici yani olan kiskirticihigi, tatmin
Salon Dini inang ediciligi, egoizm, 6lim ve atesi ifade
Hag formu Vurgu etmesi karakterin gerici ve dindar
Kirma gati Los ortam ozelligiyle bagdasmasi
Kirmizi renk * Gotigin tanrisallik etkisi

* Arka plandaki hag formunun
e bulundugu kismin kirma ¢ati

Renk, bigim, aydinlatma olmasiyla hacin vurgulanmasi

* Hag formundaki boslugun

Hristiyanhgi ve kutsalligi ifade

etmesi

* Ortamin mumlarla los bir hale

gelmesi ve karanligin agirlikta

olmasi dini inancini ve bu bagliligini

evine yansittigini ifade etmesi

Joyce karakterinin evi incelendiginde ise ic mekanlarin donatilar da dahil olmak lizere
¢ogunlukla pembe tonlarda oldugu gorilmektedir. Pembenin sinemada bircok anlami
bulunmaktadir. Nese anlami ile Joyce’un filmin basinda Edward’a karsi takindigi sevecen tavir ile
iliskilendirilebilir. Fiziksel uyarici ve ask anlamlari ile de karakterin filmin devaminda degiserek
baska bir tavir takinmasi ve buna 6rnek olarak Edward’i taciz etmesi ve onu bir hirs haline

getirmesi ile iliskilendirilebilir.

Esmeralda’nin evi renk agisindan incelendiginde kirmizinin agirhkta oldugu
gorilmektedir. Kirmizinin sinemada olumlu anlamlari olsa da bu filmdeki anlamlari olumsuz olup
kiskirticilik, 61im, egoistlik ve atestir. Bu anlamlari ile Esmeralda’nin Edward konusunda insanlari
surekli kiskirtmaya cgalismasi ve onu seytana benzetmesi, dinine baghhg gibi 6zellikleriyle
iliskilendirilebilir. Duvarda bulunan hag bicimindeki bosluk Esmeralda’nin dinini, inancini ve onun
icin kutsal olan Hristiyanligi ifade ederken, hag¢ bicimin bulundugu duvarin kirma cati ile belirgin
hale getirilmesi de Hristiyanlik vurgusunu artirmaktadir. Aydinlatma bakimindan sadece hag
formundan sizan 1sik ve yanan mumlarla ortamin los hale gelmesi karanligin agirlikta olmasini

saglarken, karakterin dini inancina olan bagliligini evine yansittigini géstermektedir.

Banliyoniin mekanlari genel olarak incelendiginde Modernizm ve burjuva yasantisinin
getirmis oldugu kuralcihk, benzerlik, rahathk, konfor, pratiklik, monotonluk ve siradanlk
kavramlarinin hem mekanlara hem de icinde yasayan karakterlere yansidigl soylenebilir.
Mekanlar gibi insanlar da belli kurallarda hareket etmekte, cimlere basmadan yaya yolunun izini

takip etmekte ve evlere benzer rengarenk kiyafetler giymektedirler. insan ve mekan
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etkilesiminde, bir yasam tarzinin gerektirdigi sartlar dogrultusunda insanlarin kendi konforlarina
gore mekanlari diizenledikleri ancak o mekanin icerdigi unsurlara gore de hareket ettikleri ve

bunlarin disina ¢ikmadiklari goriilmektedir.
6. Degerlendirme

Tim Burton, filmlerinde genellikle “Modern geleneksellik”i elestiren Amerikan
sinemasinin en nli yonetmenlerinden birisidir. Filmlerinde, modernlesme ile yitirilen ev,
aidiyet, egemenlik alani ve 6zginlik kavramlarini ele almaktadir (Dursun, 2019:113).
Modernizmin insanlara dayattigl standart, monoton, niteliksiz, ruhsuz, mekanik bir yasami
modern olmayan mekan ve karakterle ironik bir bicimde elestirmektedir. Modern ve modern
olmayan iki farkli ve karsit mekan ile karakterlerin en iyi yani birbirilerine karsit olmalarina
ragmen birbirlerini degistiren bir etkilesim icinde olmalaridir. Bu durum “karsitlik”in yani sira olan
sey her neyse karsilikli olmasina da yol agmaktadir. Bu bakis acisi Tim Burton’u 6zgiin kilan yani
olmus ve Burton, Modernizmi en iyi yansitabilecegi dislincesiyle banliyoleri se¢mistir (Glleg ve

Caglar, 2014).

Ote yandan Burton, film mekanlarinda genellikle Alman disavurumculugun Gotik
elemanlarini kullanir (Dursun, 2019:118). Sinemada Gotik tarzin kullanimina sebep olan bu
akimin amaci gériinmeyeni, insanin igindeki duyguyu ve hisleri aciga ¢ikarmaktir (Oztarkan
Ozyurt ve Sivas Giilgur, 2022:103). Modernizme tepki olarak olusturulan zit mekanlar Gotik
tarzda yansitilmistir. Kasvetli, karanlik ve tekinsiz mekanlar, sato, karamsarlik, korku, insanistd,
olim, gerilim, ask ve umutsuzluk icinde miicadele gibi 6zellikler ve mekanlar Gotik tarzin
anlayisini yansitir (Jing ve Qing, 2018:24-25). Ayrica mekan kurgusunda Gotik etkisi olan isik-
golge, aydinlik-karanlk oyunlarina da yer verilmistir (Dursun, 2019:124). Tim Burton filmlerinde
gercek mekan Modernizmi yansitirken gercek olmayan mekan ise Modernizme karsit olan
mekani yansitmaktadir. Bu filmde de gercek-modern mekan banliy6é iken gercekiistii-modern

olmayan mekan ise satodur (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Solda banliyo ve sagda sato (Gorseller filmden alinmistir).

Filmdeki iki ana mekandan biri olan banliyd; evlerinin ayni bicimde ve detaysiz oldugu,
yumusak ve pastel renklerin belli bir ritimle streklilik gésterdigi, yollarin ve bahgelerin evlere
uygun bir dizende tekrar ettigi siradan ve sikict bir ortamdir. Banliydoniin bulundugu
topografyanin, egimsiz diiz bir arazi oldugu, burada gecen giinlerin de tipki rengarenk evler gibi
donuk ve glinesli oldugu gorilmektedir. Bu sikicilik ve monotonluk dis mekanda oldugu kadar ig
mekanlarda kullanilan mobilyalarla ve aksesuarlarla da kendini belli etmektedir. Evlerde
kullanilan mobilyalar da Modernizmin etkisi olan konforu yansitmaktadir. Ayni sekilde burada
yasayan insanlar da modern yasamin kurallarina gére hareket etmekte, banliyo sakinleri sabah
ayni saatte evden ¢ikip aksam ayni saatte eve dénen erkeklerden ve giinlerini evde gegirip sadece
dedikodu yapan kadinlardan olusmaktadir. insanlar her giiniinii ayni sekilde disardan bagimsiz
ve baska insanlardan kopuk bir sekilde gecirmektedir. Bu baglamda banliyéde anilar,
yasanmisliklar ve deneyimlerden bahsedilemeyecegini sdyleyebiliriz. Banliyo dis goriintslyle ne
kadar renkli, modern, samimi, sosyal ve disa doniik gibi goriinse de aslinda icinde yasayanlar da
bir o kadar ruhsuz, sikici, farkhliga kapali (modern olmayan dislince yapisi), kendi iclerinde
yasayan ve ice donlk insanlardir. Banliyd, mimari karakteriyle bu sosyal goriiniisiin arkasinda
yatan kontrolli sosyal yasami gizlemektedir. Baskarakter Edward satodan banliyoye gelip
buranin kurallarina gére hareket etmeye ¢alissa da banliyoyle bir bag kurup burada bir egemenlik
alani olusturarak peyzajini, insanlarin fikirlerini ve davranislarini sonrasinda da kar yagdirarak

mevsimini degistirmesiyle banliydye bir kimlik kazandirmistir.

Modern eve (banliydye) karsi olan sato ise cesitlilige izin veren, gercekist, i¢c ve dis
mekanlari bakimsiz ve kirik dokik olan, insanlarda giivensizlik hissi uyandiran ancak bir yandan
da kullanicisindan izler tasityan, bir kimligi olan, korunma hissini yasatan ve yuva hissi veren bir
mekandir. Sato Gotik mimariyi ve kiltirini goge dikilen yapisiyla, ucan payandalariyla, karanlik

ve kasvetli mekanlariyla, kirtk dokiik cephesiyle, sivri pencereleriyle, eski ahsap zeminiyle,
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simsiyah rengiyle, bakimsiz mekanlarindaki 6riimcek aglariyla ve heykelleriyle agik bir sekilde
yansitmaktadir (Jing ve Qing, 2018:24). Olmeden 6nce satonun kullanicisi olan mucit de burada
laboratuvar kurarak bir is ortami olusturmus ve bir kimlik kazandirmistir. Edward’i icat ederek
onun dogdugu ve ona yuva olan sicak bir eve dontstirmustir. Edward da mucidin 6liminden
sonra yalniz kalmis ve satonun bahcesini yarim kalan makas elleriyle yaratici olan insan, hayvan
ve farkh bitki figlirleriyle donatarak kendinden izler katmistir. Edward ve yasadigi yer olan sato
birbirini yansitmaktadir. Edward disaridan bakildiginda korkutucu bir goriinlise sahip ve yalniz
olmasina ragmen igi tertemiz ve sevgi doludur. Satosu da ayni kendisi gibi disardan trkticu ve
karanlik gériinmesine ragmen icerde yasanmisliklari ile sicacik sarmalayan, rengarenk bahgesi ile
yuva gibi bir yerdir. Bu baglamda bakildiginda Edward’in satonun karanlik ve {rkdtdcil yapisina
gore bir karakter oldugunu yani mekana gore hareket ettigini ancak diger yandan da kendi
yaraticitligini, saf ve temiz duygularini satonun bahgesine yansittigl ve bahgeyi kendisine gore

sekillendirdigi séylenebilir.
7. Sonug

Mimarhk disiplininin odaginda bulunan mekan ve insani birbirinden bagimsiz olarak
disinmek imkansizdir. “Mekan mi insani yonlendirir yoksa insan mi kendisine gore mekani
sekillendirir?” bu iki distinceden biri kesindir digeri degildir ya da biri digerine gore daha
baskindir seklinde net bir ayrim yapmak mimkiin degildir. Clinkl ikisi de zaman igerisinde
birbirini etkiler ve dis faktorlere gére bu etkilesim degiskenlik gosterebilir ancak her ikisi de
birbirlerinden ayri disiiniilemeyen kavramlardir. insan bulundugu mekana uyum saglayabilmek
ve adapte olabilmek i¢in oranin klltiriinin, inanglarinin, kurallarinin gerektirdigi sekilde hareket
eder. Bu yonden bakildiginda, mekanin insani yonlendirebildigini sdylemek yanlis olmaz. Zamanla
insan orada kendine “yer” edinmek ve duygusal bir bag, “aidiyet” kurabilmek icin kendinden de
birtakim izler birakir. Her iki durumda da mekanda kullanilan renk, doku ve 1sik gibi algi
unsurlariyla yasanan etkilesimin yansimasi gorliir. Bu etkilesimi sinema ekranindan bizlere en
iyi sekilde yansitan Tim Burton ve filmi Makas Eller galismanin 6érneklemi olmustur. Yonetmen iki
farkh yasam tarzini, mekani ve karakterleri mekan algisini olusturan unsurlar (zerinden
izleyicilere yansitmis ve mekanlarin algilanmasini giiclendirmistir. Ayni zamanda mekanlar ve

karakterlerin altinda yatan gizli anlamlari da gostergeler yoluyla aktarmistir. Burton Modern
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Mimariyi, bu donemlerde etkisini gdstermis burjuva yasantisini ve bu yasam sartlarinin
mekanlarin ve insanlarin birbirini nasil etkilediklerini bir banliyd ortami ile yansitmistir. Bu ortama
bir baskaldiriyi simgeleyen, her anlamda farkli olan ve farkli oldugu icin de kabul edilmeyen diger
mekani ise bir sato ile yansitmistir. Her iki mekanda da yasayan karakterler bulundugu mekanla
O0zdeslesmekte ve benzerlik gostermektedir. Banliyé disardan bakildiginda yumusak renkleriyle,
evlerinin ve bahgelerinin diizeniyle, evlerin i¢ ice birbirine yakin olmasiyla komsuluk iliskilerinin
gicli oldugu sicak ve samimi bir mahalleyi-yuvayl animsatmaktayken; sato ise karanlik, simsiyah
rengiyle, devasa boyutuyla soguk ve korkung bir mekdni animsatmaktadir. icinde yasayan
insanlarin da fiziksel oOzelliklerine bakildiginda ayni etkiyi vermektedir. Ancak yapilan
¢6ziimlemelerle karakterlerin yakindan taninmasiyla bunun bdyle olmadigi anlasilmaktadir.
Edward’in goriintsi itibariyle bir robot olmasi ama aslinda icinin temizligi ve saf masum
duygularinin varligi onun insancil yanini ortaya cikarirken, banliyodeki karakterler de
gorindsleriyle birer insan olmalarina ragmen yasam tarzlari ve distinceleri onlarin bir robottan
farkh olmadiklarini bize gostermistir. Edward aslinda kurdugu bag ve yasanmisliklariyla satoyu bir
yuva “yer” haline getirmistir, banliyo ise insanlarin hep ayni sekilde hareket ettigi, monoton bir
yasam sekliyle ne zamanin ne de yerin belli oldugu “yok-yer” olmustur. Edward banliyoye
geldiginde ilk olarak oraya ayak uydurmaya, onlar gibi davranmaya calissa da kendinden izler
katarak orayla da bir bag kurmaya g¢alismistir. Glindelik yasamda kullanilan mekanlarda da bu
etkilesim siklikla yasanmaktadir. Bu baglamda mekanlarin ve karakterlerin birbiriyle olan
¢atismasi ayni zamanda karsilikl etkilesimi ve bu etkilesimin izlerini tasiyan gostergelerin

sinemadaki karsilig1 da gostergebilim araciligiyla ortaya konulmustur.

Alanyazinda Makas Eller filminin, filmde kullanilan kiyafetler ve muzikler ele alinarak
gostergebilim agisindan analizini iceren ¢alismalar da mevcuttur. Yapilan bu ¢alisma ise sinemada
kullanilan mekanlarin kullanicilariyla olan etkilesiminin incelenmesi ve gostergebilim yontemi ile
analiz edilmesi acisindan farkhlasmaktadir. Bu durum, hem mimarlik hem de secilen film
acisindan 6zgiin bir calisma oldugunu ortaya koymaktadir. ilerleyen zamanlarda bu ¢alismanin
mimarlik alaninda bir 6rnek ve altlik olabilecegi, bunun yani sira Makas Eller filminin moda, mizik
ve mimarhk disinda edebiyat, psikoloji, felsefe ile baska sanat dallari acgisindan da

gostergebilimsel analizinin miimkin oldugu distnilmektedir.
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