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Muammer Sun’un (1932-2021) s6z ve ezgi uyumu olarak bilinen prozodiye 6nem
verdigi varsayilmaktadir. Prozodi, Yunanca (“Prosodia’) vurgu anlamindadir.Prozodi,
siirdeki sozciiklerin vurgulu/vurgusuz hecelerin, ezgide incelik/kalinlik olarak
karsilik bulmasi demektir. Ayrica, climlede vurgulanmak istenen sozciige, ezgide
en tiz sesin verilmesi gerekmektedir. Tartim uyumunda, sozciikteki heceler uzun-
luk ve kisaliklar1 ile ayrilirlar ve buna gore de ezgide kisa veya uzun nota deger-
leri verilmektedir. Bu agidan, arastirmanin temel sorusu, Sun’un garkilarinda s6z
ve miizik 6zelliklerini nasil bir arada kullandigidir. Sun’un, s6zlii miizik dagarcig
¢ok genis bir cesitlilige sahiptir. Dolayisiyla bu ¢alismanin sinirliligt gergevesinde
Sun’un tiim sozlii eserlerini incelemek miimkiin olmadigindan, sadece tek yetiskin
solist icin bestelenen Ozgiin sarkilar1 degerlendirilmistir. Bu calismaya 6zgii tespit
edilip notasyonlarina ulagilan doért tane 6zgiin sarki prozodik ve miiziksel 6zellik-
ler agisindan incelenmistir. Sun’un belirledigi bir kuramsal ¢erceveye dayali olarak
ilgili sarkilara uygulanan analiz (tartim uyumu, tizlik uyumu, anlam uyumu/ciimle
vurgusu ve diger miiziksel unsurlar), aragtirmanin yontemini olugturmustur. Bu calis-
mada, ligiincii kugak Tiirk bestecilerinden Muammer Sun’un belirlenen dort 6zgiin
sarkisindaki prozodinin yani sira, tonal/modal anlayis, 6l¢ii ve tartimlar (ritim), ezgi
yapisy/ses araliklari, tiz seslerle hecelerin/harflerin iligkisi ve ses genisligi gibi yapilar
analiz edilip bulgulara ulagilmistir. Belirlenen bulgulardan da Sun’un dort sarkisinin
ilgili kuramla iligkisi sonug¢ olarak sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Muammer Sun, prozodi, sarkilar

ABSTRACT

Muammer Sun (1932-2021) gave importance to prosody. In prosody, the word that is
to be emphasized in the sentence should be given the highest sound in the melody.
In rhythmic harmony, the syllables in the word are separated by their length and
shortness, and accordingly, short or long note values are given in the melody. The
main question is how Sun uses lyrics and music features together in his songs. His vocal
musical repertoire has a wide variety. Therefore, only his original songs composed
for a single adult soloist were evaluated. Four original songs, identified specifically
for this study and whose notations were obtained, were examined in terms of prosodic
and musical features. The analysis (meter harmony, high pitch harmony, semantic
harmony/phrase emphasis and others) applied to the relevant songs constituted the
method of the research. In this study, in addition to the prosody in the four original
songs of Muammer Sun, structures such as tonal/modal understanding, measurement
(rhythm) and scale, melodic structure/intervals, the relationship between high pitches
and syllables/letters, and sound width are analyzed. findings have been reached. From
the determined findings, the relationship of Sun’s four songs with the relevant theory
is presented as a result.
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EXTENDED ABSTRACT

The world repertoire of oral musical works (songs) undoubtedly has a very rich diversity. This diversity includes
folk songs and original songs. Each original song is usually composed in the language(s) that its composer speaks
very well. In order for each song to be aesthetic, listenable and easy to sing, it is very important to know and take into
consideration the composition techniques/approaches when creating the song.

The results of a research conducted on Muammer Sun’s choir songs examined in this study also show the importance
of harmony between words and music. Despite the positive results in the research on Sun, it seems that there is not
enough research on this subject, even though the problems of harmony between words and music in composing original
songs of Turkish polyphonic music composers are frequently mentioned among musicians.

In this research, which focuses on how Sun uses lyrics and musical features together in his songs, four original songs
of the composer, which have not been examined before, were analyzed within the framework of his theory and this
theory-based method and findings were revealed. Sun’s theory (1997, p. 63), which he determined as the three subjects
of prosody and based on three elements (meter harmony, high pitch harmony, semantic harmony/phrase emphasis)
used the analysis method of the four songs included in this study. has determined.

As a result, it was determined that the four songs analyzed were compatible with Sun’s theory. In other words, Sun
applied the theory he determined while composing his own songs. It was revealed that the harmony of meter, high
pitch and semantic of the four songs examined in terms of prosodic and musical aspects were mostly compatible in
terms of lyrics and music. It has been determined that the composer paid great attention to rhythmic harmony (except
for deviations in a few words) in the melodies he created based on the lyrics.

The harmony of high pitches in the four songs is delivered almost where it should be, with very rare deviations. While
some stressed syllables should be given a high sound, they are melodically given a lower sound. In such cases, when the
stressed syllables are considered in terms of pitch harmony, even though they are given to a lower sound melodically,
they still give the feeling of being strong/stressed because they are placed in the strong (or relatively strong) time of the
measure. This approach is not interpreted as wrong and is sometimes used in song.

The majority of the stressed syllables of the words in the poem are placed in the strong or relatively strong tenses of
the measures, and some stressed syllables are placed in the weak tenses of the measures/units, which are not preferred.
Since some words are long, double stress is given as primary and secondary stress. Sentence stresses are sometimes seen
as single, sometimes as two or three. The sentence stresses, which are more than one in songs, consist of either primary
and secondary (one is given to a higher pitched voice, the other to a deeper voice) or stresses of equal importance.
These emphases are given to the same sound. The peak emphasis of all poems is placed in an appropriate place in each
song according to the meaning of the poem.

When the vocal fields in songs are examined in terms of other musical structures, it is obvious that the vocal
characteristics of the singers are taken into consideration. The intervals/meters in the melodies generally consist of
intervals/meters that can be sung easily. The tonal/modal structures of the songs are consistent and were composed
with three approaches: tonal, modal and magam. When we look at the songs in terms of meter usage, only 2/2, 3/2,
(single measure of 1/2), 2/4, 3/4 and 4/4 measures are used; Incorrect measurements were not used.

In short, Muammer Sun composed his four original songs by paying maximum attention to the rules of prosody and
other musical structures (sound field, interval structure, etc.). Finally, such an approach is important in terms of the
memorability of the song melodies, easy singing, and the listener’s understanding and liking the song better, and if they
love it, adding it to their lives.

1. Giris

Diinya vokal miizik (sarki) repertuvarn tartismasiz ¢cok zengin bir cesitlilige sahiptir. Bu ¢esitliligin icinde, halk
sarkilar1 ve bestelenmis 0zgiin sarkilar yer almaktadir. Her 6zgiin sarki, genellikle bestecisinin ¢ok iyi konustugu
dilde/dillerde bestelenmektedir. Sarkilarin giizel, dinlenebilir, sdylenmesi rahat vb. unsurlarinin olabilmesi i¢in, sarka
besteleme sirasinda besteleme tekniklerinin/yaklagimlarinin bilinmesi ve géz oniinde bulundurulmasi ¢ok 6nemlidir.

Sarki bestelerken kullanilan s6zlerdeki hecelerin uzunluklar1 ve vurgularinin miizikle uyumlu olmasi gozetilen
veya gozetilmesi beklenilen tekniklerden biridir. S6z ve miizigin prozodi denilen uyumu gozetildiginde, ¢esitli miizik
tiirlerindeki sarkilarin rahatca dinlenebilir, soylenebilir ve akilda kalabilir oldugu gézlemlenmektedir. (Alpugan, 2010,
s. 4). “Bestecinin iki amac1 vardir: Yarattig1 eser hem duygularinmi ifade etmeli hem de eserinin kurgusundaki ‘sanatsal
dogruluk’ istegini doyurmalidir. Sanatsal dogruluk hem estetigin bir sart1 hem de dinleyicinin ilgisini canli tutmak
i¢in bir zorunluluktur” (Say, 1985, s. 728). S6z ve miizigin uyumlu iligkisiyle sarkilardaki sanatsal dogruluk da ortaya
cikabilmektedir.
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Bu caligmada incelenen Muammer Sun’un koro sarkilarina yonelik yapilan bir arastirmadaki sonuclar da séz ve
miizik uyumunun 6nemini gostermektedir: “[...] katilimeilarin prozodik giizellik, armonik zenginlik, kolay 6grenilebilir
olmast, entonasyon ! , eserlerin hedeflere uygunlugu, eser icerisinde islenen temalar ve 6grenci begenisine uygun olmasi
nedenleriyle bu eserleri kullandiklar1 belirlenmistir” (Aydin & Senol Sakin, 2023, s. 35).

Sun’a yonelik aragtirmadaki olumlu sonuglara ragmen, genel olarak Tiirk ¢oksesli miizik bestecilerinin 6zgiin sarki
bestelemedeki s6z ve miizik uyumu sorunlar1 miizisyenler arasinda sik¢a dile getirilse de bu konuyla ilgili yeterince
arastirma olmadig1 goriilmektedir. Konuyla ilgili baz1 “Besteciler, prozodi konusunun ¢ok énemli oldugunu, ancak
mevcut dagarcik icinde prozodik agidan bircok hatali sarki bulundugunu ve bu sarkilarin artik dilimize yerlestigini
ve halen kullanilmaya devam edildigini [...] belirtmislerdir” (Celiktas, 2014, s. 42). Cocukluktan yetigkinlige sarki
formlarinda s6z unsuru, ezgi, ritim ve formu belirlediginden, s6z ve miizigin uyumu gsarki besteciliginde 6ne ¢ikmaktadir.

Tiirkiye’nin iiclincii kusak ¢oksesli miizik bestecilerinden Muammer Sun, egitimci ve kuramci yoniiyle, genel olarak
sarki besteciligini, “soze gore ezgi bestelemek, ezgiye gore s6z yazmak ve sarki soziinili ve ezgisini birlikte olustur-
mak” (Sun, 1997, s. 71) seklinde ii¢ yontemle ifade etmigtir. Bu yontemlerin hepsinde de “Sozlii eser bestelemeye
baglanildiginda, [...] prozodi kurallarina uyulmali” diyen Sun (1997, s. 71), s6z ve miizik uyumuna vurgu yapmustir.

Sun’un sarkilarinda s6z ve miizik 6zelliklerini nasil bir arada kullandigina odaklanan bu arastirmada, bestecinin
daha once incelenmemis dort 6zgiin sarkis1 agagidaki kuram ve yontem cgercevesinde analiz edilerek bulgular ortaya
cikarilmistir:

2. Kuram ve Yontem

LIRS

Muammer Sun’un prozodinin {i¢ konusu olarak belirledigi ve ii¢ unsura (“tartimsal uyum, tizlik uyumu”, “anlam
uyumu/ciimle vurgusu”) dayanan kurami (Sun, 1997, s. 63), bu calismada yer verilen dort sarkinin da analiz yontemini
belirlemistir:

2.1. Tartimsal Uyum

Sun’a (1997, s. 63) gore, “sarki bestelenirken, acik heceye kisa siireli tartim, kapali heceye uzun siireli tartim verilir.
Ornegin: “-Gii’ hecesine kisa nota; “-zel” hecesine uzun nota verilir. S6z ile ezginin tartimsal uyumu, acik heceye kisa
nota — kapali heceye uzun nota verilerek saglanir”.

2.2. Tizlik Uyumu

“Konusurken, sozciiklerin kimi hecelerini daha gii¢lii sesle, kimi hecelerini daha hafif sesle soyleriz. Giiglii soylenen
heceye vurgulu hece, hafif séylenen heceye vurgusuz hece denir. Ornegin: Gelme sozciigiinde, “-Gel” vurgulu hece,
“.me” vurgusuz hece sayilir. Sarki bestelenirken, vurgulu heceye ince ses, vurgusuz heceye kali ses verilir. Ornegin:
“-Gel” hecesine ince ses; “-me” hecesine kalin ses verilir (La-Sol gibi). S6z ile ezginin tizlik uyumu, vurgulu heceye
ince ses — vurgusuz heceye kalin ses verilerek saglanir” (Sun, 1997, s. 63).

2.3. Anlam Uyumu (Ciimle Vurgusu)

“Konusurken, ciimle icinde kimi sozciikleri ve heceleri, otekilere gore daha vurgulu soyleriz. Buna, ciimle vurgusu
denir. Ciimle vurgusu, ciimlenin anlamini belirtir. Ornegin: Izmir’in {iziimii tathdir’ ciimlesini iig tiirlii syleyebiliriz;
her sdyleyis baska bir anlam tagir: 1. “-Iz” hecesi vurgulanirsa; bagka bir yerin degil, Izmir’in iiziimiiniin tatl oldugu
anlagilir. 2. “-mii” hecesi vurgulanirsa; izmir’in bagka meyvesinin degil, iiziimii’'niin tath oldugu anlagilr. 3. “-I”
hecesi vurgulanirsa; Izmir {iziimiiniin eksi degil, tath oldugu anlagilir. Sz ile ezgi arasinda anlam uyumu, soziin
anlamini belirten heceye en ince ses verilerek saglanir” (Sun, 1997, s. 63).

Sozciik ve ciimle vurgularinda azami uyum saglamak adina, sdzcliklerin ve ciimlelerin vurgu yerleri belirlenirken,
miimkiin oldugunca vurgularin 6l¢iiniin birinci birimine (giiclii vurug) veya gorece giiclii birimine (6rn: 4/4’liik dl¢iideki
3. birim gibi) denk getirilmesi, sarki bestelerken daima tercih edilen ve prozodi anlaminda en uygun sonucu veren
yaklagimlardandir.

3. Bulgular

Yukarida Sun’un belirledigi kuramdan yola ¢ikilarak dort sarkiya uygulanan prozodik ve miizikal analizle asagidaki
bulgulara ulagilmustir:

! Entonasyon, bir miizisyenin sesi yonlendirme ve tonlama (temiz sdyleme) becerisidir.
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3.1. ““Seni Sevdim Diye” (Ask Serbeti)
So6z: O. Hayyam - A. Kadir, Miizik: Muammer Sun (1966a).

3.1.1. Tartum uyumu:

Asagida verilen siirin, sarki icerisinde tarttm uyumu yaklagimina (son satirdaki ¢ok kiigiik bir sapmayla birlikte)
uyuldugu goriilmektedir. Acik ve kapalr heceler (“olmayana” kelimesinde tek, “-ya” hecesi hari¢) kisalik/uzunluk
acisindan dogru bir sekilde yerlestirilmislerdir.

3.1.2. Tizlik uyumu:

LR INT3

Ezgideki tizlik uyumu analiz edildiginde, li¢ kelime (“kipirdamaz”, “serbeti” ve “olmayana”) disinda, sozdeki
vurgularin ezgide tiz notalara denk getirilmesi, bu uyuma 6nem verildigi goriilmektedir.

3.1.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Ciimlelerdeki vurgulara bakildiginda, kimi satirlarda tek vurgu (2. ve 5. satirlar), kimilerinde birincil ve ikincil vurgu
denilebilecek nitelikte olan vurgular (1. ve 4. satirlar), iki esit nitelikte olan vurgular (3. satir) ve li¢ esit nitelikte olan
vurgular (4. satir) goriilmektedir. Sarkinin biitiiniine bakildiginda ise siirin anlam uyumu (siir vurgusu da denilebilir)
son satira denk getirilmistir. Bu vurgu, ezgide ii¢ defa verilen en tiz fa notasiyla ifade edilmistir.

Seni sevdim diye kinarlarsa beni,
kilim kipirdamaz.

Yiirek ne, sevgi ne, onlar bilir mi ki?
Bir kavgam bile yok benim onlarla;
dolu tas er kisiye gerek,
yaramaz agk gerbeti er olmayana.

3.1.4. Diger miizikal yapiar:

Sarki 2/2’lik 6l¢ii ve tonal anlayis igerisinde (Do mindr) bestelenmistir. Sarkidaki ezgi yapisi genellikle uyumlu
araliklardan olugmaktadir (K2., B2., K.3., B3., T4., T5. ve B9.). B9’lu aralig1 kullanildiginda (“yiirek” sozciigiine
gelirken), bu cikici aralik atlayisina rahat bir gelis saglanmasi adina, bir 6l¢ii Oncesinde piyanoda dizi seklinde sesler
verilmistir. Bu yaklasim, sarkicinin B9’lu aralifina daha kolay bir sekilde ulasmasini saglar. Ezgi igerisinde tartimsal
zorluklar bulunmamaktadir.

Sarkidaki ses genisligi, 4. oktavin do sesiyle 5. oktavin fa sesi arasindadir (tim sesler kullanilmigtir). Sarkiy1 rahat
bir sekilde sOyleyebilmek icin bu ses aralig1 Soprano, Mezzo Soprano, Tenor ve Bariton gibi seslere daha uygun oldugu
gozlemlenmektedir. Solist ezgisi icerisinde tiz seslerin genellikle “a” vokaline getirilmis olmasi, tiz seslerin rahat
sOylenmesine yol acar. Bununla birlikte, daha diisiik olan tiz seslere de “e”, “1” ve “0” vokaller getirilmistir.

Bu sarkinin miizik climlelerine yapisal acidan bakildiginda, ezgi genellikle iki motiften olusmaktadir. Nadir olarak,
bir motifin iki tane cekirdekten % olustugu da goriilmektedir (siirdeki 3. satir). Sarki icerisinde s6z tekrarlar 1 ve 4.
satirlarda goriilmekte olup 5 ve 6. satirlar ise tekrar edilmemistir.

3.2. “Cek Sarabr” (Solmayagorsiin)
So6z: O. Hayyam - A. Kadir, Miizik: Muammer Sun (1966b).

3.2.1. Tartum uyumu:

Asagida verilen siirin, sarki i¢erisinde tarttm uyumu yaklasimina (4. satirdaki kii¢iik bir sapmayla birlikte) uyuldugu
goriilmektedir. Bagtaki ve sarkinin ilerideki tekrarlarinda, climlelerde gelen “Cek” sozciigii, iki 6l¢ii uzatildiktan sonra
liciincii oOl¢iiye baglanmis, sozciiglin hemen bir sonraki tekrarlarinda ise farkli bir tartim yapisi kullanilarak, bir onceki
tartim yapisi yaklasimi uygulanmamistir. Acik ve kapali heceler (“kimseye deme”, kelimelerin ezgisel glizelligini
yakalamak adina, kisa heceler uzun hece yapilmis) kisalik/uzunluk ag¢isindan dogru bir sekilde yerlestirilmistir.

2 “Cekirdek”, birkag sesten olugan kisa ve genellikle motifin yarisini olusturan ezgiye verilen addir. Kimi miizik kitap yazarlari, drnegin Nurhan Cangal, Motiflerdeki cekirdek yapisint,
“Motif boliimii” olarak ifade etmektedir (Cangal, 2010, s.11).
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3.2.2. Tizlik uyumu:

Ezgideki tizlik uyumu analiz edildiginde, iki kelime (“kimseye deme” ve “yuttu”) disinda, sdézdeki vurgularin ezgide
tiz notalara denk getirilmesi, uyuma onem verildigini gostermektedir. Bu vurgular, Ol¢iilerin giiclii ve gorece giiclii
birimlerine denk getirilmeye 6zen gosterilmistir. Siirdeki tek “soldu mu” (5. satir) sozciigliniin vurgusu dogru olmakla
birlikte, dlclideki zayif birime ve ayrica birimin zayif zamanina getirilmistir. Ancak bu tercih edilmeyen bir yaklagimdir.

3.2.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Ciimlelerdeki vurgulara bakildiginda, kimi satirlarda tek vurgu (2. satir), kimilerinde birincil ve ikincil vurgu de-
nilebilir nitelikte olan vurgular (1. ve 4. satirlar) ve ii¢ esit nitelikte olan vurgular (3. ve 5. satir) goriilmektedir. Sarkinin
biitiiniine bakildiginda, siirin tek anlam vurgusunu belirtmek pek miimkiin goriilmemektedir. Bircok yerde gelen do
notasiyla birlikte, re notasi sadece tek yerde gelmektedir. Sozlerin do notalarina gelen anlam vurgulari s6zel anlamda
incelendiginde, her do notasina gelen sozciik/hece tiim siirin anlam vurgusuymus gibi nitelendirilebilir. Bagka bir
deyisle sarkida, birden ¢ok anlam vurgusu kullanilmis diyebiliriz.

Cek Sarabi, hadi durma, bugiinler sayil1.
Sonrasi ne, toprak altinda uyu babam uyu.
Orda ne arkadasg var, ne dost var, ne kar1.
Beri gel, dinle beni, sakin kimseye deme:
Bir cicek soldu mu, tamam, hap1 yuttu.

3.2.4. Diger miizikal yapilar:

Sarki 4/4°liik ol¢li ve makamsal anlayis icerisinde bestelenen sarki, genellikle Do Nikriz makam dizisi igerisinde
devam etmektedir. Dizi 6zelliginin geregi, icinde bulunan ¢ikict si bekar ve inici si bemol sesleri de ezgi igerisinde
ozenle yansitilmig, ayrica ezgi icerisinde fa bekar ve fa diyez seslerinin de en az bir ses arayla gelmesi dikkat ceken
diger unsurlardan bir tanesidir. Bununla birlikte, 76 ve 78. 6l¢iilerde gelen sadece mi bekar ve fa sesi, Fa Segah’in son
iki sesi olarak yorumlanabilir. Siirdeki ii¢lincii satira gelindiginde, bu satir bir¢ok kez farkli sekillerde tekrarlanmagtir.
Bu sozel tekrarlamalarda makamsal yap1 Do Nikriz makam dizisinden, Do Segah birinci tetrakorduna 3, arkasindan
Fa Segah birinci trikorduna # ve Sol Segah birinci tetrakorduna gegmektedir. Bu sarki sonraki satirlarda ise yine Do
Nikriz makam dizisi icerisindedir.

Sarkidaki ezgi yapist uyumlu ve uyumsuz araliklardan olugmaktadir (K2., B2., A.2, K.3., B3., T4., A.4., T5., B.6., ve
K7). Ezgi igerisinde makamsal etkiyi korumak adina, yakin araliklarla gelen fa diyez, fa bekar/si bemol, si bekar gibi
seslerle A2’li, A4’lii ve K7°li makam icerisinde bulunan araliklar makamsal ezgilere alisik olmayanlar i¢in, sdylemede
biraz zorluk yaratabilir diye diisiiniilebilir. Ezginin icindeki 64 ve 68. dlgiilerinde, durak sesine baglanan ii¢ notadan
olusan carpmalar bulunmaktadir. Bu ¢arpmalar 6ncesinde kisa nota ve B6’11 araliginin gelmesi, sarkici tarafindan ¢ok
rahat/net sdylenemeyebilir. Bunlarin disinda, ezgi igerisinde tartimsal zorluklar goriilmemektedir.

Sarkidaki ses genigligi, 4. oktavin do sesiyle 5. oktavin mi bemol sesi arasindadir (tiim sesler kullanilmigtir). Tiz
olan seslerden re ve mi sesleri, ezgi icerisinde sadece birer defa gelmektedir ve sarkicilarin tercih ettigi 6nemli olan
nokta, bu seslerden onceki seslerin yan yana, akici bir sekilde gelmeleridir. Anlasilan, besteleme sirasinda bu ezgisel
yaklasimina ayrica 6zen gosterilmistir. Sarkida kullanilan ses araliklarina ve ezgilerin agirlikli olarak dolastig1 alanlara
bakildiginda, tiim sarkici ses gruplarina uyabilmektedir.

Ezgide sadece tiz seslerdeki vokaller incelendiginde, tiz do sesinde “i”, “u”, “ii” ve “e”, tiz re sesinde sadece
ve tiz mi sesinde sadece “e” vokalleri kullanildig1 goriilmektedir. Daha kalin seslerdeki vokaller rahat sdylendigi icin
incelenmemistir.

Miizik ciimlelerine yapisal ag¢idan bakildiginda, ciimleler daha serbest bir yapida kurulmus ve genellikle cekirdek
veya motiflerden olugmaktadir. Sarkidaki sozlere bakildiginda da “toprak” sozciigiin diginda tiim sozler farkli sayilarla
tekrarlanmaktadir. Siirdeki lgiincii satirinin son sozciigii (kari) ise besteci tarafindan “melek™ sozciigii ile degistir-
ilmistir.
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3.3. “Yum Gozlerini Gor Beni”

S6z: Sinemis Adige Sun, Miizik: Muammer Sun (1982).

3 Tetrakord (Ing: Tetrachord), Miizik teorisinde, ii¢ arahikla ayrilmis dort nota dizisidir.
4 Trikord (Ing: Trichord), Miizik teorisinde, iki aralikla ayrilmus ii¢ nota dizisidir.
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3.3.1. Tartum uyumu:

Asagida verilen siirin tarttm uyumuna tam olarak uyulmustur. Acik ve kapali heceler kisalik/uzunluk, ayrica hosgorii®
kurallar1 da gozetilerek dogru bir sekilde yerlestirilmisgtir.

3.3.2. Tizlik uyumu:

Ezgideki tizlik uyumu analiz edildiginde, s6zdeki vurgularin, ezgide tiz notalara denk getirildigi goriilmektedir. 5.
satirdaki “beni”, 6. satirdaki “duran”, 13. satirdaki “seni” sozciiklerinin son vurgulu heceleri, her ne kadar daha kalin
seslere verilmis olsa da 6l¢iiniin giiclii birimine denk getirildigi i¢in giiclii hissiyatin1 vermektedir. Bu yaklagim, sarkinin
bagka yerlerinde de goriilmekte olup yanlis olarak yorumlanmaz ve ezgisel giizelligi yakalamak adina kullanilabilir.
Sozciiklerdeki vurgulu heceler genellikle giiclii ve goreceli giiglii birimlere denk getirilmistir. Sadece “i¢inde” (4 ve 6.
satir) ve “sevingle” (9. satir) sozciikleri, 6l¢iiniin zayif birimine verilmistir.

3.3.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Ciimlelerdeki vurgulara bakildiginda, art arda sik tekrar edilen sozciikler goz 6niinde bulundurmakla beraber, aslinda
climle vurgusu olarak satirda genellikle birer tane en tiz notaya verilmis vurgulamalar seklinde yorumlanabilir. Siirin
genel vurgusu ise 10. satirdaki “giizel” sozciigiline verilmistir.

Yum gozlerini gor beni
Yum Yum duy beni

Yum gozlerini gor beni
gbzlimiin i¢inde oturan

Yum Yum duy beni
canimin i¢inde duran.

Aklimizla yliregimiz arasinda bir ¢ocuk
kosmal1 durmadan
Cocuksu bir sevingle ugmali yasam.

Yasamak ne giizel
Tohumu topragi
Yeseren yapragi sevimek ne giizel

Yumdum gozlerimi gérdiim seni
g0ziimiin i¢inde oturan.

3.3.4. Diger miizikal yapiar:

Sarki, 6l¢li kullanimi bakimindan 2/2°1ik, 3/2’1ik, 1/2’lik, 4/4’liik, 3/4’liik, 2/4’1iik gibi genisce bir yelpazeye sahiptir.
1/2°1ik 6l¢ii tek bir yerde bulunmakta olup aslinda, 2/2’lik 6l¢iiniin auftakti Auftakt, Eksik Ol¢ii anlamini tagimaktadur.
Ana 6l¢iiden hemen 6nce gelen ve Ol¢iiniin olmasi gerekenden eksik degerlerle baglamasi demektir. olarak kullanilmagtir.
Diger iki ve li¢ birimli 6l¢iiler, parca icinde sikca yer degistirmektedirler. Sarki Re Aeolian, (veya dogal re minor) modal
anlayis1 icerisinde bestelenmistir. Sarkidaki ezgi yapisi genellikle uyumlu araliklardan olugsmaktadir (K2., B2., K.3.,
B3., T4., T5. ve T8.). Ezgi icerisinde tartimsal zorluklar gézlenmemektedir.

Sarki Bas insan sesi icin bestelendiginden, ses genisligi piyanoya gore 3. oktavin do sesiyle 4. oktavin la sesi
araligindadir (tiim sesler kullanilmustir).

Ezgide sadece ince seslerin vokalleri incelendiginde, tiz re sesinde “6”, “e”, “a”, “1”, “i”, “{”, tiz mi sesinde “6”, “0”,
“u”, “i” “17, “a”, “e” , tiz la sesinde sadece “i” vokalleri kullanildig: goriilmektedir.

%L 17342
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u”, “4”, tiz fa sesinde “1”, “a”, “e”, ince sol sesinde
Daha kalin seslerdeki vokaller daha rahat sdylendigi i¢in ele alinmamustir.

Yukarida verilen siirin sarkidaki kullanimina bakildiginda, siirin 2 ve 3 satirlik kisimlara boliindiigii goriilmektedir.

Sarki igerisinde bu kisimlarin arasinda ara miizikler bulunmaktadir. Bu ara miizikler bazen sadece piyano ile bazen

5 Prozodi hosgorii kurallarina gore:

a) ‘4’ ile biten heceler (Hala) ve ‘g’ ile biten sozciikler (Sag) heceyi uzattig1 icin, kapali hecede oldugu gibi, sarkilarda uzun nota verilebilmektedir.

b) Ciimle i¢inde/sonunda virgiil/nokta veya virgiil hissini veren bir durum varsa ve virgiilden/noktadan dnceki son sozciigiin son hecesi iinlii harf ile biterse (olmas1 gereken, agik hece =
kisa nota), siirdeki virgiilii/noktay: sarkida da gosterebilmek i¢in, genellikle kapali heceymis gibi uzunca bir nota degeri verilebilmektedir.
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de piyano esliginde ‘lal’ hecelerin art arda gelmesiyle olugsmaktadir. Miizik ciimlelerine yapisal acidan bakildiginda,
siirdeki tekrar edilmeyen satirlar neticesinde, ezgi genellikle kisa climlelerden olugsmaktadir. Fakat tekrar edilen satir-
lar/sozciikler art arda eklendiginde, motifler/cekirdekler eklenerek daha uzun climle yapilarina ulasmaktadir.

3.4. “Sevdikce Yasiyorum” (Sol El Kongertosu)
S6z: Aziz Nesin, Miizik: Muammer Sun (1983).

3.4.1. Tartim uyumu:

Asagida verilen siirin tartim uyumu tam olarak uyumludur

3.4.2. Tizlik uyumu:

Sarkinin tizlik uyumu incelendiginde, sadece “yasiyorum” (166 ve 169. olciiler) ve “seviyorum” (120, 131, 174,
183 ve 188. olgiiler) sozciiklerinin vurgulu heceleri olmasi gereken hecelere degil, bir 6nceki heceye kaydirilmigtir
(“~s1” ve “-vi” heceleridir). Siirdeki tiim diger sozciiklerin vurgulart dogru hecelere ve Olgiilerin giiclii veya gorece
giiclii birimlerine verilmistir. Sadece “dilim” (140 ve 146. dl¢iiler) ve “Oyle” (151. dl¢ii) sozciiklerinin (dogru) vurgulu
heceleri, 6l¢iideki birimlerin zayif zamanlarina getirilmis olsa da bir sonraki sozciikle baglandiginda, dogal bir akis
icinde duyulmaktadir.

Siir iginde kullanilan bazi uzun sozciikler, Tiirk¢e dilinin 6zelliginden dolayi ¢ift vurgulu sdylenebilmektedir. Sarki

icinde de bu sozciiklerin vurgulart (“Yazamadan”, “okuyamadan”, “konusamadan” ve “yasayabildigim” sozciikleri)
ayni sekilde, birincil ve ikincil vurgular olarak yer almiglardir.

3.4.3. Anlam uyumu/Ciimle vurgusu:

Sozdeki ilk kitanin anlam vurgusu son satirdaki “sevmeden” sdzciigline (tiz mi sesi), ikinci kitanin anlam vurgusu son
satirdaki “capcanli” sozciigiine (tiz re sesi), ligiincii kitanin anlam vurgusu dordiincii satirdaki “yagiyorum” sozciigiine
(tiz re sesi), son kitanin anlam vurgusu da besinci satirdaki “seviyorum” sozciigiine (tiz fa sesi) verilmistir. Tiim siirin
anlam vurgusu ise son kitanin “seviyorum” sozciigiine getirilmistir. Climle vurgulari incelendiginde, genellikle bir veya
birincil ve ikincil vurgular gozlenmektedir. Sarkidaki sozciiklere bakildiginda bu vurgular goriilebilmektedir.

Demek yazamadan
Demek okuyamadan
Demek konusamadan
Hem de 6lmeden yasanabilirmis
Ama sevmeden yasanmiyor Uggiil’ iim

Bir oliiyle bir canli
Bir bedeni boliistiik
Sag yanim Olmiis
Sol yanim capcanlt

Demek yazamadan
Demek okuyamadan
Demek konusamadan
Ama diislinebildigim icin seni yagiyorum
Yagayabildigim i¢in sevmiyorum
Sevdigim i¢in yagiyorum

Bir kolum bir elim bir bacagim ve dilim tutmuyor
Ama Oyle bir sevgin var ki icimde
Yazamasam da okuyamasam da konusamasam da
Seviyorum seni
Sevdik¢e yasiyorum

3.4.4. Diger miiziksel yapilar:

Sarki 2/2’lik 6l¢ii ve tonal anlayis icerisinde bestelenmistir. Genel olarak Re minor dogal/armonik tonunda baslayip
La minor armonik tonuna da kisa bir siire icin geckiler kullamlmistir. Sarkidaki ezgi, K2, B2, A2, K3, B3, T4, T5
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ve T8’li araliklardan olugsmaktadir. Ezgide nadir olarak kullanilan A2’li aralig1, armonik minor i¢inde oldugundan,
rahat soylenebilmektedir. Sarkinin ses genisligi 3. oktavin la sesiyle 5. oktavin fa sesi araligindadir. Bu sarkiyi, koyu
renkteki ses gruplart ve kalin sesleri de verebilen ince ses gruplari da sdyleyebilirler. Sarkida tartimsal zorluklar
bulunmamaktadir.

Ezgideki sadece son dort ince sesin vokalleri incelendiginde, ince re sesinde “e”, “a”, “i”, “u”, ince mi bemol sesinde
[ Il €6 9 (Y344 e €69 (1344 €69 [ IS

a”, mi sesinde “e”, “i”, “1” ve ince fa sesinde “1”, “i”, “a”, “e¢” vokallerinin kullanildig1 goriilmektedir. Daha kalin
seslerdeki vokaller daha rahat sdylendigi i¢in ele alinmamugtur.

Sarkida sozlerin kullanimina bakildiginda, serbest siirin son beg satirinda ezgiye gore bazi degisiklikler yapilmig
degismeyen sozler ise aynen korunmus ve ara miiziklerle boliinmiistiir. Sarkidaki cogu sozciik genellikle tekrarlanmak-
tadir. Miizik ciimlelerine yapisal acidan bakildiginda, ezgi genellikle ciimlelerden ve ciimleyi olusturan motiflerden
meydana gelmistir. Bununla birlikte, tekrar edilen sozciikler art arda eklendiginde, miizik ciimlelerinde daha uzun
yapilar goriilmektedir.

4. Sonug

Muammer Sun’un sarkilarinda s6z ve miizik 6zelliklerini nasil bir arada kullandig1 sorusuna odaklanip yetigkin
insan sesi icin besteledigi dort sarkisinin, belirlenen kuramla uyumlu oldugu belirlenmistir. Tlgili kurama dayali analiz
yontemiyle prozodik ve miiziksel agidan incelenen dort sarkinin tartim, tizlik ve anlam uyumlarinin biiyiik cogunlukla
s0z ve miizik ac¢isindan uyumlu oldugu ortaya cikmustir. Bestecinin, soze bagl olarak yarattigi ezgilerde tartim uyumuna
(birkac sozciikteki sapmalar hari¢) cok 6zen gosterdigi, bunun da sarkilarin sdylenmesinde kolaylik sagladig: tespit
edilmistir.

Dort sarkidaki tizlik uyumu, ¢ok nadir goriinen sapmalarla birlikte, neredeyse olmasi gereken yerlerde verilmistir.
Kimi vurgulu hecelere tiz ses verilmesi gerekirken, ezgisel olarak daha asagidaki bir sese verilmistir. Boyle durumlarda
vurgulu heceler tizlik uyumu agisindan bakildiginda, ezgisel olarak daha asagidaki bir sese verilmis olsa da ol¢iiniin
giiclii (veya gorece giiclii) zamanina denk getirildigi i¢in, yine de giiclii/vurgulu hissiyatin1 vermektedir. Bu yaklagim,
ezgisel giizelligi ve sozlerdeki tonlamay1 yakalamak adina sarki bestelemede yanlis olarak yorumlanmaz ve bazen
kullanilmaktadir.

Siirdeki sozlerin vurgulu hecelerinin biiyiik cogunlugu, ol¢iilerin giiclii veya gorece giiclii, kimi vurgulu heceler ise
oOlciilerin/birimlerin, pek tercih edilmeyen zayif zamanlarina getirilmistir. Bazi sozciikler uzun oldugundan, birincil ve
ikincil vurgu olarak ¢ift vurgu verilmistir. Climle vurgulari bazen tek, bazen iki veya ii¢ olarak goriilmektedir. Sarkilarda
birden fazla olan ciimle vurgular1 ya birincil ve ikincil (biri daha tiz, digeri daha kalin sese verilmis) ya da esit 6neme
sahip vurgulardan olugmaktadir. Bu vurgular ayni sese verilmistir. Tiim siirlerin zirve vurgular1 da her sarkida siirin
anlamina goére uygun bir yere yerlestirilmiglerdir.

Diger miiziksel yapilar acisindan sarkilardaki ses alanlari incelendiginde, sarkicilarin ses 6zelliklerinin goz Oniinde
bulunduruldugu goriilmektedir. Ezgilerdeki araliklar/tartimlar genellikle rahat sdylenebilir araliklardan/tartimlardan

(IPS I TSR LI TS L)

olugmaktadir. Sarkilarin iginde en tiz seslerdeki vokallerin ¢ogu acik vokallere (“a”, “o0”, “e” gibi), kapali vokallere
ise daha az (“1”, “u”, “i” gibi) rastlanmaktadir. Sarkilarin tonal/modal yapilar tutarhilik i¢inde olup kimi sarkilar
tonal, kimileri modal, kimileri ise makamsal yaklasimla bestelenmislerdir. Sarkilara 6l¢ii kullanimi agisindan bakilirsa,

sadece 2/2’lik, 3/2’lik, (1/2’lik tek ol¢ii), 2/4’liik, 3/4°liik ve 4/4’liik dl¢iiler kullanilmis, aksak dl¢iiler kullanilmamustir.

Sarkilardaki miizik ciimlesi yapilari, genellikle miiziksel motifler climleleri olusturur seklinde yapilandirilmistir. Bazi
sozciikler tekrar edilerek getirildigi icin, miiziksel climle yapilar1 da o derece genislemektedir.

Kisaca Muammer Sun, dort 6zgiin sarkisini, prozodi ve diger miiziksel yapilar (ses alani, aralik yapisi vs.) kurallarini
azami Olclide gozeterek bestelemistir. Netice olarak boyle bir yaklagim, sarki ezgilerinin akilda kalicilig1, rahat sdylen-
mesi, dinleyicinin sarkiyr daha iyi anlamasi, sevmesi, severse de hayatina katmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu
minvalde Sun, kendi belirledigi kuram 6zelliklerine uyumlu olarak sarkilar bestelemistir.
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