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6z

Radyofonik piyes, mikrofonda tiyatro, radyo tiyatrosu gibi ¢esitli adlandiriimalari bulunan radyo oyunlari, tipki radyonun
Ustlendigi gibi tarihin farkli dénemlerinde farkli gérevler Ustlenmistir. Bu baglamda c¢alismada radyo oyunlarinin
dunyadaki ve Turkiye'deki tarihsel gelisimi ile degisimini anlamak ve Erken Cumhuriyet Déneminde radyo oyunlarinin
naslil bir toplumsal islev Ustlendiginin degerlendirilmesi amaclanmaktadir. Calisma kapsaminda 6ncelikle birbirlerine
cok yakin iki tur olan tiyatro ile radyo oyununun benzerlikleriyle farkliliklari ortaya konulmaktadir. Radyonun koér bir arag
oldugu savindan yola ¢ikildiginda radyo oyunlarinin G¢ temel 6Jesi olan efekt, diyalog ve muzigin radyo oyunlarinin
dinleyicininzihninde canlandirilmasinda nasil bir etkisiveislevioldugu Uzerinde durulmaktadir. Ardindan radyo oyunlarinin
dunyadaki ve Turkiye'deki tarihsel gelisimine degdinilmektedir. Erken Cumhuriyet Dénemine odaklandigimizda radyo
oyunlarinin, hayatin her alanindan konulari kapsadigi gérulmektedir. Bu dénem &zellikle Il. DUnya Savasi’'nin yasandigi
yillara denk geldigi icin radyo oyunlarinda cogunlukla toplumu cesitli propagandalara karsi koruyucu, onlari bilgilendirici
ve milli degerleri 6n plana ¢ikartici konulara agirlik verilmistir. Cumhuriyetin en basindan beri hedefledigi yeni bir millet
yaratma amaci gercevesinde radyo oyunlari; milli birlik ve batinldgun olusturulmasi, ailenin korunmasi, cocuklarin milli
degerler, kultur ve egitim konularinda yetistirilmesi gibi toplumsal islevler Ustlenmistir. Ayrica radyo oyunlari halki siyasi,
tarihi, edebi ve zirai gibi konularda bilgilendirirken sanatin gelismesi ve sanatgilarin yetismesi noktasinda da énemli rol

oynamistir.

Anahtar Kelimeler: Radyo, Radyo Oyunlari, Erken Cumhuriyet Donemi, Turkiye'de Radyo Oyunlari, Radyo Oyunlarinin

Toplumsal islevleri.

ABSTRACT

Radio plays, which have various names such as radiophonic plays, microphone theater,and radio theater, have undertaken
different tasks in different periods of history, just like radio. In this context, the study aims to understand the historical
development and change of radio plays in the world and in Turkey and to evaluate what kind of social function radio plays
assumed in the early Republican period. Within the scope of the study, first of all, the similarities and differences between
theater and radio play, which are two very close genres, are revealed. Starting from the argument that radio is a blind tool,
we focus on the effect and function of effects, dialogue, and music, which are the three basic elements of radio plays,
in visualizing radio plays in the mind of the listener. Then, the historical development of radio plays in the world and in
Turkey is mentioned. When we focus on the early Republican period, we see that radio plays cover topics from all areas
of life. This period especially since it coincided with the years of World War I, radio plays mostly focused on topics that
would protect the society against various propaganda, inform them and highlight national values. Radio plays within the
framework of the aim of creating a new nation, which has been aimed from the very beginning of the Republic; It has
undertaken social functions such as establishing national unity and integrity, protecting the family, and raising children
in national values, culture, and education. In addition, while radio plays informed the public about political, historical,

literary, and agricultural issues, they also played an important role in the development of art and the training of artists.

Keywords: Radio, Radio Plays, Early Republican Period, Radio Plays in Turkey, Social Functions of Radio Plays.
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Giris
Elektromanyetik araglar yoluyla sesin  bir
yerden baska bir yere iletilmesi, insanlik tarihi
acgisindan o6nemli gelismelerden biri olmustur.
ilk dénemlerde denizcilik alaninda kullaniimaya
baslanan ve bir yerden baska bir yere hizlh ve
dogrudan haberlesmeyi saglayan bu teknoloji,
yillar icinde yayin imkanlarinin gelismesiyle bir Kkitle
iletisim araci olan radyonun dogusunu saglamistir.
Surekli ilk radyo yayini 20 Kasim 1920'de ABD'de
baslamistir. Pittsburg'da KDKA adli bir istasyonda
sec¢im haberlerinin sunulmasiyla baslanan buyayin
500-2000 arasinda degisen bir kitle tarafindan
takip edilmistir. Yayinlarini aksam saatlerinde
yapan bu ilk radyo istasyonu, yayinlarinda bir
sure sonra haberlerin yaninda muzik ve spora da
yer vermeye baslamistir. 1921 yilina gelindiginde
ABD'de dUzenli yayin yapan radyo istasyonlarinin
sayisl 4'e, Mayis 1922'de ise hizla artarak 29'a
yUkselmistir (Aziz, 2006, s. 19).

Duzenli radyo yayinlari diger Ulkelerde de
gecikmeyerek 1922 yilinda ingiltere, Fransa,
Sovyetler Birligi'nde, 1923 yilinda Almanya'da
baslamistir. 1927 yilina kadar da Arjantin, Avusturya,
italya, Japonya, Norveg, Yeni Zelanda, Hollanda,
isvec ve Guney Afrika Birligi gibi Ulkelerde radyo
yayinlari baslamistir (Aziz, 2006, s. 19). Dunyada ilk
duzenliradyoyayinlarininyapilmaya baslanmasinin
Uzerinden ¢ok ge¢gmeden 1927 yilinda Turkiye'de
de ilk deneme yayinlari yapilmistir.

ilk radyo yayinlarindan ginimize gelinceye
degin radyo yayinlarinin igerigi, dnemi ve islevleri
Ulkelerin  ve toplumlarin icinde bulunduklari
cografya, kultur, politika ve ekonomik &zelliklerden
etkilenmistir. Radyo egitme, eglendirme, toplumsal
ve kulturel gelismeyi saglama gibi islevlerin
yaninda 6zellikle II. DUnya Savasi yillarinda etkili bir
iletisim ve propaganda araci olarak kullaniimistir.
GUclu bir bilgi kaynadi olan radyo, kisinin algisini
yakin cevresinin Otesine genisleterek ulusal ve
uluslararasi olaylar hakkinda dogrudan haberdar
olmasini saglamaktadir (Nda, 2009, s. 300).
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Radyo yayinlari haberler ve haber programlari,
egitim ve kultdr programlari, spor programlari,
yarisma ve sohbet programlar, tartisma
programlari, komedi ve Talk Show programilari,
belgeseller, muzik programlari ile radyo oyunlari
gibi program turlerinden olusmaktadir (Erdamar,
1992, s. 27). Bu program turleri igerisinde yer alan
radyofonik piyes, radyo temsili, radyo tiyatrosu ya
da mikrofonda tiyatro gibi farkl isimlendirmeleri
bulunan radyo oyunlari; radyonun olanaklari ve
malzemeleri kullanilarak radyo teknolojisinin
verdigi sinirliliklar ¢ercevesinde yalnizca isitme
duygusuna hitap edecek sekilde yazilan ve

oynanan muzikli s6z programlardir.

Radyonun kamuoyuna acik bir kitle iletisim araci
haline gelmesiyle birlikte yeni bir sanat formu
olan radyo oyunlarinin ortaya ¢ikmasi da édnem
kazanmistir. Her drama, bir iletisim bicimidir
ve iletisim insanlar, gruplari, topluluklari ve
toplumlari birbirine bagdlamaktadir. Toplumsal
degisimi tesvik etmek icin tasarlanan bir drama
birden fazla dlzeyde iletisim igcermesi durumunda
ise daha onemli bir etkiye sahiptir (Fossard, 1996).
Kirsal nUfus arasinda dahi populerlik sadlayarak
onemli bir program turl haline gelen radyo
oyunlari bir iletisim araci olarak ve radyo ortaminin
popularitesini de birlestirerek toplumsal sUreclerde

kullanilabilecek 6nemli bir ortam haline gelmistir.

Turkiye'de radyo oyunlarina iliskin yapilmis
cesitli calismalar s6z konusu olup bunlardan
ilki Nese Kars (1993) tarafindan gerceklestirilen
“Kavram ve Icerik Acisindan Radyo Oyunlari
Degerlendirmesi” adli ¢calismadir. Kars, 1980-1990
yillari arasinda istanbul Radyo Tiyatro MUduarlagu
tarafindan Uretilen 422 radyo oyunu, Arkasi Yarin
ve 76 Cocuk Bahcgesi oyunlarinin yillara goére
dagilimlari ve islenen temalarin neler oldugunun
bir incelemesini gerceklestirmistir. Yayinlanan
oyunlarda ask, cinayet, yasak iliski, evlilik, gecim
sikintisi, dolandiricilik, nostalji, dUs kirikligi, intikam,
evden kagma, yabancilasma, kaza-hastalik, kdyden
kente/kasabaya goéc¢ ve intihar gibi konulara

deginildigi belirlenmistir. Bir baska arastirmaciolan
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Sevda Arslan (2010), “Turkiye'de Radyo Oyunlarl”
bashkll yUksek lisans tezinde 1940-2010 yillari
arasinda basiimis radyo oyunlarinin incelemesini
gergeklestirmistir. Radyo ¢ocuk oyunlari, Arkasi
Yarin, ske¢ ve egitsel amach kisa dramatize
oyunlarin hari¢ tutuldugu ¢alismada yazar doksan
bes oyunun kurgu, mekan, zaman, karakter, efekt

ve diyaloglar Uzerinden analizini yapmistir.

“Kaybolan Bir Program Formati: Radyo Tiyatrosu”
baslikli calismasinda Ozden Cankaya (2011), TRT
radyolari ile diger ulusal ticari radyolarda radyo
oyunlarinin azalmasinin ve islevinin degismesinin
nedenlerini arastirmisti. Bu kapsamda c¢esitli
yas gruplarindan dinleyicilerle radyo oyunu
dinleme aliskanliklari Uzerine alimlama calismasi
gerceklestirmistir. Ayrica radyo oyun yazarlariyla
da gorusmelerin yapildigi ¢alismada, 1980’lerden
sonra Turkiye'de ticari radyo ve televizyonlarin
yayina baslamasi, reklam yarisi ve ticari kaygilarin
eglence tdru yayinlarin yayginhk kazanmasina ve
dogal olarak radyo oyunlarinin azalmasinayol actigi
sonucuna ulasiimistir. Serhat Dogan (2017) ise
“Turkiye'de Degdisen Radyo Dinleme Aliskanliklari
ve Ozel Radyolarda Radyo Tiyatrosu” adli tezinde
TRT ile 6zel radyolarda yayinlanan radyo oyunlarini
karsilastirarak analiz etmistir.

Ali Gécer ve Akife Kurt (2020) “SézlU iletisim
Becerilerinin  Gelisiminde Radyo Oyunlarinin
Kullanimi Uzerine Kuramsal Bir Calisma” adli
makalelerinde bireylerin dinleme ve konusma
becerileri kazanmasinda ve gelistirmesinde

radyo oyunlarinin  kullanimmna ve islevine
odaklanmislardir. Calisma sonucunda yazarlar,
s&zIU kaltdrdn bir mirasi olarak radyo oyunlarinin
hem dinleme hem de konusma becerilerinin
gelisiminde bir aragtan o6te islev goérddgunu
vurgulamislardir. Bir baska ¢calisma olan “TUrkiye'de
Radyo Tiyatrolarinin ilk Yillar; Radyofonik Piyesler”
adli kitapta Kenan BolUkbas (2020) 1941-1948 yillari
arasinda radyo oyunlarinin genel bir cercevesini
cizmeye calismistir. Kitapta bu yillar igerisinde
haftallk radyo yayinlarinda radyo oyunlarinin
durumundan, radyo oyunlarinda kullanilan efekt

ve malzemenin 6éneminden, radyo oyunlarinda
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sanatgilarin  rolinden  bahsedilmistir.  “Radyo
Piyeslerinde Halk Bilimsel Unsurlar” adli yuksek
lisans tezinde Esma Kocabas (2022) ise 1951-2020
arasinda hem basili hem de arsivde kaydi bulunan
yaklasik elli oyunun dokUman analizi yaparak ne
tdr halk bilimsel unsurlarin yer aldigi belirlenmeye
calismistir.

Radyo oyunlari ile ilgili daha 6nce yapilan bu
calismalar dikkate alindiginda Erken Cumhuriyet
Doéneminde  yayinlanan radyo  oyunlarinin
toplumsal islevlerini acgiklamaya odaklanan bu
calisma bu yoénuyle séz konusu calismalardan
ayrismaktadir. Arastirma konusu olan Erken
Cumhuriyet Ddneminde  yayinlanan  radyo
oyunlarinin toplumsal islevlerinin neler oldugunu
aclklayabilmek icin kuramsal boyut buyuk édnem
tasimaktadir. Bu kapsamda calisma kaynak
esere buyUk olglde sadik kalmaya dayali tarama
modelinde yapilmis betimsel bir c¢alismadir.
Betimleyici  yéntemin izlenildigi  c¢alismada,
Erken Cumhuriyet Doneminde yayinlanan radyo
oyunlarinin kaltardnl, dunyada ve Turkiye'deki
tarinsel  gelisimini  ve  Erken  Cumhuriyet
Doneminde nasil bir toplumsal islev Ustlendiginin
degerlendiriimesi amaclanmaktadir. Bu amag
dogrultusunda oncelikle birbirlerine ¢cok yakin iki
tdr olan radyo oyunu ile tiyatronun aralarindaki
benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmaktadir.
Radyonun kér bir ara¢ oldugu savindan yola
¢lkarak radyo oyunlarini, dinleyicinin zihninde
canlandirilmasini  kolaylastiran muzik, efekt ve
diyalog 6geleri Uzerinde durulmaktadir. Ardindan
radyo oyunlarinin dunyadaki ve Turkiye'deki
tarihsel seyrinden bahsedilmekte ve Erken
Cumhuriyet D6neminde bu oyunlarin isledikleri
konular baglaminda toplumsal islevlerinin neler

oldugu aciklanmaktadir.

Radyo Oyunu

Kitle iletisim araclan icerisinde &nemli bir
yere sahip olan radyonun, olay ve durumlar
hakkinda bilgi vermek, egditmek, eglendirmek
ve kultUr-sanat hizmetleri vermek gibi gorevleri
bulunmaktadir. Bunlarin disinda radyo, edebiyat,
muzik, siir, tiyatro gibi farkli kultdr ve sanat dallariyla
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etkilesime girerek bunlarin tanitiimasinda ve
yayginlasmasinda da etkin rol oynamaktadir.
Bu baglamda dederlendirebilecegimiz radyo
program turlerinden biri olan radyo oyunlari, bGtin
bu faaliyetlerin gergeklestiriimesine yardimci
olmaktadir.

Radyo oyunu, bir eserin, piyesin ya da hikayenin
radyo araciligiyla yayinlanmasidir. Radyo oyunun
karsiligi olarak Almanca'da Horspiel (Dinlenilen
Oyun) kullanilirken Amerika'da Audio Art ya da
Sound Art (Ses Sanati) kavramlari kullanilmaktadir
(Sakallr, 20009, s. 9). “Radyonun olanaklari ve sinirlari
icerisinde, radyonun malzemeleri kullanilarak
yazilan ve oynanan 6zgUn bir oyun turl” (Ayvaz,
1986: 100) olan radyo oyunlarinin “radyo tiyatrosu,
mikrofonda tiyatro, radyofonik piyes, radyofonik
oyun” (Arslan, 2010, s. 1) gibi farkl tanimlamalari
bulunmaktadir. Bu kullanimlarin her biri tlrdn
pratigine iliskin gecgerli kullanim sunmasina karsin
“radyo tiyatrosu” gibi bir adlandirmanin dogru
bir nitelendirme olmadigi gérulmektedir. Bunun
nedeni tiyatronun seyir, seyir yeri ve seyretme
gibi anlamlara gelmesinden kaynaklanmaktadir
(Bulut, 2021, s. 116). TRT'de radyo oyunu tanitimlari
“radyo tiyatrosu” ya da “arkasi yarin" seklinde
yapilmaktadir. Fakat TRT icgin hazirladigi Radyo
Oyunlari Uzerine Bir Arastirma kitabinda Zafer
Nuri Eraslan da radyo oyunlarinin, radyo tiyatrosu
olarak nitelendirilmesini dogru bulmadigini
belirtmektedir. CUnkU ona goére tiyatro, seyircisiyle
bulusabildigi icin radyo oyunundan ayrilmaktadir
(1979, s. 7'den akt. Arslan, 2010, s. 1).

itibaren

1920’lerin ortasindan

yayinlanmaya baslayan radyo oyunu gunumuze

Dunyada

degin cok yol katederek basli basina bir sanat
dali haline gelmistir. Radyo oyunlari; dogrudan
mikrofonda yayinlanmak Uzere hazirlanmis ya
da yazildigi dénemde ve sonrasinda toplumun
ilgisini ceken cesitli roman veya hikayelerin aslina
sadik kalip ancak radyoya da uygun hale getirilmis
eserlerdir. Dinleyicinin hayal dunyasini gelistirmek,
sanata yonlendirilmesini saglamak, egdlendirirken
bilgilendirmek, dil ve Uslubunu iyilestirmek gibi
kisi ve toplum yasaminda olumlu katkilari olan
radyo oyunlari, radyo tarihi icinde oldukg¢a édnemli
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bir yer edinmistir. Radyo oyunu, bir metni ya da
hikdyeyi sesle canlandirmaya dayanmaktadir.
Ancak bunu yaparken ne sadece nesir sanatindan
ne tiyatrodan ne de muzikten ibarettir; radyo
oyunu tum bu araglariiginde barindirir ve onlardan
yararlanir (Sakalli, 2006, s. 10). Nigar Posteki
(1998, s. 23) de radyo oyunlarinin, tiyatronun
radyoya tasinmis bicimi olmadigi gibi, televizyon
oyunlarinin da radyoya uyarlamasi olmadigini
vurgulamaktadir. Bu badlamda radyo oyunlarinin
daha dogru tanimlanabilmesi ag¢isindan 6ncelikle
tiyatro ile aralarindaki benzerlikler ile farkhliklarin
neler oldugunu ortaya koymak faydali olacaktir.

Radyo Oyunu ile Tiyatro Karsilastirmasi
Radyodatiyatroveyaradyooyunudeyimi, bir tiyatro
oyununun radyoda aynen yayinlanmasi anlamina
gelmemektedir. Bundan ¢ok daha farkli ve 6zgun
bir calisma s6z konusudur. Yani tiyatro oyununun
kendi kurallarive olanaklarivardir. Radyo oyununun
temeli ise ses ve mikrofondur. Dolayislyla tiyatro
oyununun aynen alinip radyoda yayinlanmasi
MmuUmkun degdildir. Radyonun olanaklari ve sinirlari
icerisinde, radyonun malzemeleri kullanilarak
yazilan ve oynanan 06zgun bir tur olan radyo
oyununun, tiyatro oyunundan ayrilan o&zelliklerini
Nese Kars su sekilde siralamaktadir (1993, s. 275-
276):

1. Tiyatro oyununun temel 6gesi gormedir, yani
gorsel 6geler tiyatroda agdirlik kazanmaktadir.
Gorselligin yaninda ses, s6z ve muzik tiyatronun
diger &gelerini olusturmaktadir. Ancak radyo
oyunlari, gérulmeyen tiyatro oyunlaridir. Temel
gostergesi ses olan radyo oyunlarinda olayi ya
da durumu aktarmada diyaloglar énemli rol
oynar. Konunun pekistiriimesinde de muzik ve
efektlerden yararlaniimaktadir.

2. Tiyatro oyunu belirli bir zaman ve mekanda
gerceklesmektedir. Ancak radyo oyunlarinda
zaman ve mekan sinirlamasi yoktur. Bugunden
gecmise ya da gecmisten gunumuze, yazdan
kisa veya kistan yaza sadece bir muzik ya da
efekt yardimiyla kolayca gecilebilir. Bu nedenle
zaman, radyo oyunlarini sinirlandirmamaktadir.
Ayni sekilde yine radyo isitsel bir ara¢ oldugu

icin diyalog, efekt ve muzik yardimiyla mekan
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tasarimi  gerceklestiriimektedir.  izleyicinin

katimi, ses gostergesinin de yardimiyla
izleyicinin kendi kulturune, kendi bilincine ve
birikimine bagli olarak zinninde kendi mekanini
yaratmaktadir. Dolaysiyla radyo oyunlarinda

bilissel mekan sdz konusudur.

3. Tiyatroda,oyuncuileizleyiciayniatmosfericinde
yer aldigi icin ikisi arasinda dolaysiz bir iliski
kurulur. Sarf edilen s6z kadar yapilan hareketin
de bir 6nemi ve degeri vardir. Oyuncunun
sesinde ve bedeninde olan gerilim izleyiciye
dolaysiz gecger. Oyuncu, izleyicinin tepkisini
aninda aldigi icin oyuncu ile izleyici birbirini
etkilemektedir. Radyo oyunda ise izleyici,

oyuncunun bedenini géremedigi i¢cin onun

yalnizca sesindeki tonlamadan etkilenir. izleyici
ile oyuncu arasindaki iliski radyo aracihgiyla
kurulur. Fakat bu durum, oyunu ya da oyuncuyu
etkilememektedir. Radyo oyununda izleyicinin

tepkisi de aninda alinamaz.
4. Bir oyun tiyatroda bir-iki yil gibi bir sire zarfinda
devam edebilir. Radyo oyunu ise bir kez
yayinlandiktan sonra tekrar yayinlanabilmesi
icin Uzerinden birkagyilgecmesigerekmektedir.
5. Bir birebir

oynanamaz. Bir-iki yil gibi uzun bir sureyle

tiyatro  oyununun aynisi  asla

seyirci karsisina ¢lkan bir oyun olmasina
karsin, bir 6nceki oyunla ayni olmasi mumkudn
degildir. izleyici karsisinda duzeltme yapma
olanagi olmayan tiyatro oyunu, her gésterimde
Seslendirilen  ve

yinelenmek  zorundadir.

banda kaydedilen radyo oyunu, stlUdyoda
oynandigi icin bedgenilmeyen ya da yanlis yerler
gerektiginde tekrar tekrar duzeltilebilir. Efekt
ve muziklerin eklenmesiyle kurgulanan oyun,

istenildigi kadar ayni sekilde yayinlanabilir.

6. Tiyatronun izlenebilmesi igin belirli bir mekan
gereklidir ve bu mekana girebilmek icin bilet
alinmalidir. Ancak radyo oyununun dinlenme

dedildir.

herhangi  bir

mekani  sinirli Radyo alicisinin

bulundugu yerde rahatga
dinlenebilir. Oyun sanki izleyicinin bulundugu
evi, isyeri veya arabasinda oynaniyor gibidir.
Boylece her yastan, kultirden ve egitim

seviyesinden kisiye  kolaylikla ulasmasi

mUmkundur.
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7. Tiyatro, insanlik tarihiyle birlikte var olmustur.
Kokeni  Eski kadar
uzanir. ilk radyo oyunu ise duzenli radyo

Yunan  Doénemine
yayinlarinin baslamasindan birkag¢ yil sonra
gerceklesebilmistir. Bu oyun ingiliz bir tiyatro
yazari tarafindan radyo icin 1924 yilinda yazilan
“Tehlike" adli oyundur.

8. Radyo oyununda diyaloglar kisadir. Tiyatrodaki
gibi uzun tiratlara yer verilmez.

Yukarida sayillan butun bu farkhliklara ragmen
radyo oyunu ile tiyatro arasinda benzerlikler de
bulunmaktadir. Bunlar (Kars, 1993, s. 277);

1. ikisi de insan yasaminin ilgi cekici yénlerini
estetik bicimde yeniden yasatmaktadirlar.

2. Her ikisi de birer sanat dalidir ve yazin turdnu

meydana getirir.

3. ikisinin de yazari, ydnetmeni, oyuncusu, izleyici/

dinleyicisi vb. bulunmaktadir.

4. Hem tiyatro hem de radyo oyununda yer alan
kisilerin gercek yasamdakine benzer yonleri
olmalhdir.

5. iki oyunda da belirli sinirlar dahilinde dramatik
aksiyon yer alir. Giris-hazirhk-dagum-catisma-
buhran-dorukve ¢cézim bolimleribulunmalidir.
Oyun herhangi bir yerde baslayabilir ancak bu

ogelerin bulunmasi zorunludur.
6. ikitlricin de izleyici/dinleyici olmazsa olmazdir.

7. Radyo oyunu ile tiyatronun en 6nemli ortak

ozelligi, izleyici kitlesini bilgilendirmek,
eglendirmek ve kultdr gelisimini saglamayi

amaclamasidir.

Tiyatroda dekor, 1sik, mimik ve jestler oldukca
onemli bir yere sahiptir. Ancak radyo oyununda
sahne, dekor, 1sik, kostim ve mimikler yoktur.
BUtun bunlari dinleyiciye aktarmanin tek yolu
seslerdir. Radyo oyununda tum dusUnce, duygu
ve olaylar U¢ 6ge yani diyalog, muzik ve efekt ile
anlatiimaktadir. Bu durum radyo oyunlarina bir
yandan sinirliik getirirken bir yandan da anlatim
zenginligi ve kolayhdr sunmaktadir (Cankaya,
2006, s. 24). Bu bakimdan bir radyo oyunun
gerceklesebilmesinde son derece 6nemli olan bu
Ug 6geye asagida deginilmektedir.
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Radyo Oyununun Temel Ogeleri

Efekt

Gergeklik ile fantezinin kesistigi hassas noktada
yer alan radyo oyunlari, sadece seslerin ve
sozlerin 6rgutlenmesine dayanmaktadir (Ahiska,
2018, s. 269). Bu nedenle izleyicilerin zihninde
fanteziden gergekligin yaratilmasinda efektlerden
yararlanilmaktadir. Radyo oyunlarinda kullanilan
sesefektleri, tiyatrolardayeralansahne dekorlarinin
sagladigl gorevi yerine getirerek olusan goéruntu
boslugunu doldurmaktadir. Yani efekt, radyo
tiyatrosunun dekoru ve aksesuaridir (Bolukbas,
2020, s. 71). Radyo oyunlarinda dinleyiciyi etkilemek
ve onlarin ilgisini strekli kilmak amaciyla kullanilan
yardimci 6Jelerden biri olan efekt, oyun sUresince
kullanilan seslerle dinleyicinin hayal glcu harekete
gegcirilirken, dinleyicinin  heyecani ve dikkati
belirli bir yone efekt yardimiyla cekilmektedir.
Radyo oyunlarinda etkili bir hava yaratma
icin kullanilan en énemli 6gelerden birisi olan
efektle, dinleyiciyi radyonun basindan alip ugsuz
bucaksiz kirlara, engin denizlere gétirme olanagi
saglanmaktadir (Posteki, 1998, s. 31). Dolayisiyla
efekti, sozlerin etkisini arttirmak amaciyla oyunu
ses ile desteklemek seklinde de nitelendirmek
mumkundar.

Radyo oyunlari icin efekt sesleri, “Tefi” denilen
filmlere, plaklaraorijinallerindenyadataklitlerinden
alinip kaydedilerek saglanmaktadir (Bolukbas,
2020, s. 71). Fantezinin gercekligini yaratmada cok
onemli olan efektler, stidyo ortaminda yaratilan
ve eldeki teknik imkanlarla yoktan var edilen,
cogunlukla “gercekten” cok farkli olan bir kurgu
alanidir (Ahiska, 2018, s. 271). Radyo oyunlarinda
kullanilan efektlerin amaci, dinleyicinin zihninde
yasanilan ana iliskin goruntulerin olusabilmesini
birbirinden
efektlerle, dinleyicinin ilgisi canli tutulmaya
calisiimaktadir (Dogan, 2017, s. 71).

saglamaktir.  Kullanilan degisik

Yayincilartarafindan“kendibasinabirkurum”olarak
nitelendirilen ve Ankara Radyosunun ilk “efektor”u
olan Tahsin Temren'in basit aygitlar kullanarak

mucizeler yarattigindan bahsedilmektedir. Yine
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uzun yillar Temren’in yardimcisi, sonra da efektor
olarak calisan Ertugrul imer, cesitli réportajlarinda
ozellikle oyunlarin canl olarak plaga kaydedildigi ve
eldeki efekt aygitlarinin son derece yetersiz oldugu
bir déonemde efektlerin kuguk taktiklerle nasil
yaratildigina dair deneyimlerini paylasmaktadir.
Kimi zaman eldeki malzemeleri kullanarak 6rnegin
geri geri yurUyerek merdivenden ¢ikma, nisasta ile
kar, ses bantlariyla otlar Uzerinde yUrime, sigara
kagidiyla citir ¢itir alev sesi elde edilmektedir
(Ahiska, 2018, s. 271). Yine &rnedin kayalik bir
sahile carpan dalgalarin sesini elde etmek icin
bir trampetin gergin sathina avug¢ dolusu sacma
koyulup gezdirilir, at nali sesini taklit etmek icin
kum dolu sandiklara ceviz kabuklari vurulur,
firtina hissi uyandirmak igin mikrofon &nunde
mikrofon sallanir ya da yagmur sesi elde etmek
icin bir borudan tahta veya teneke bir kutuya kum
bosaltilir (Bolukbas, 2020, s. 73). Sik otlarin ya da
balta girmemis ormanlarin iginde yUrume efekti,
kayit bandini elde hisirdatmak; karda yurume sesi,
pamuk rulosunu ellerde sikistirip burmak veya
bir sivinin akisl, bir miktar suyu bardaga koymak
suretiyle elde edilmektedir (Kuruoglu, 2002, s. 118).
Bir sihirbazin taktiklerini andiran bu yéntemlerin
yaninda bazen de efektdrlerin, kendi sesleriyle
cesitli efektler yaratmalari gerekmektedir. Ornegin
imer, iki cocuk ve bir kdpegin diinya turuna ciktigini
anlatan 13 bolumluk bir cocuk oyununda, kdépegin
sesini yaratmistir. Képegdin seving havlamasi ile
maskaralik havlamasi birbirinden farkhdir. Bu
duyguyu dinleyiciye en iyi sekilde aktarmaya
calisan imer, kopegi kendi seslendirerek 13 bdlum
boyunca “havlamis”tir (Ahiska, 2018, s. 271). Sonug
olarak ayri bir yetenek gerektiren bu iste, Turk
teknisyenler Avrupa'daki gelismeleri takip ederek
radyo oyunlarinin tamamlayicisi olan efektleri
en iyi sekilde ortaya koymaya ve kullanmaya
calismislardir (Bélukbas, 2020, s. 71). Bu durumu
Selahattin Kuguk su sekilde aktarmaktadir;
Radyo oyununda, konusmalar disinda studyo ici ve disi ses
ve muziklerden de yararlanilir. Studyo iginde oyun aninda
kullanilmak Uzere kapilar, merdivenler, telefon, yUrime pisti
gibi esyalar vardir. EBU'nun Hollanda'da duzenledigi "Radyo
Oyunu Teknikleri" konulu seminere TRT adina katilmistim.

Bu alanda her Ulkenin sahip oldugu yenilikleri 6grendik.
Ancak, Amsterdam Radyosu'nun drama stUdyosundaki efekt
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boélumlerini gezerken goérduklerim beni saskina gevirmisti.
Ornegdin, otomobil kapilarinin acilis - kapanis seslerini radyo
oyununa yansitabilmek igin, 1929 modelden 1979'a kadar
¢ok sayida ara¢ kapisinin pano halinde bulundugu bir
bolum olusturmuslardi. Oyunda hangi model arabadan s6z
ediliyorsa, gergek sesi elde edebilmek igin o yilin aracinin
kapisi acilip kapatiliyordu. Kendi kendime "Gergekgiligin
bu kadari da biraz fazla" diye disinmustim. Oysa, eskiden
bizde uydurma bir kapiyla merdivenden baska bir sey
yoktu. Studyoya uzun c¢abalar sonunda bir efekt masasi
getirtebilmisim. Kus, rdzgar, firtina gibi doga sesleriyle tren,
top, ugak gibi araglarin ¢ikardigi sesleri bu masadan elde
edebiliyorduk Oysa Avrupa radyolarinda mono tekniginden
stereo teknigine gegilmisti. Artik seslerin dogadaki bi¢cimiyle
oldugu gibi verilmesi isteniyordu (KugUk, 2007, s. 113).

Radyo oyunlarinda  gergeklik  duygusunun
yaratilmasinda oldukga dnemli olan efekt, Tozem'e
(1943'ten akt. Ahiska, 2018, s. 272) gore gergek
bir “intisas” isidir. T6zem, Avrupa'da hazirlanmis
efekt plaklarinin olmasina karsin bunlardan her
zaman yararlanamadiklarini belirtmektedir. CUnku
Amerikan lokomotifinin c¢ikardigr ses ile Turk
lokomotiflerinin ¢ikardigi ses arasinda buyuk fark
vardir ve dolayisiyla dinleyicinin yadirgamayacadi
sesi bulup koymak gerekmektedir. Bu nedenle
efektorlUk, son derece bUyUk dikkat ve yaraticilik

istemektedir.

Radyo oyunlarinda efektler birden c¢ok islevi
yerine getirebilmektedir. Bu islevlerden birisi
radyo oyununun mekanini belirlemektir. Radyo
oyunlarinda dekor olmadigiicin mekani belirlemek
icin efekt ve diyalog kullanilmaktadir. Tek basina
mekani efekti

vermekte yeterli olmadidinda

desteklemek i¢in diyaloga basvurulmaktadir
(Arslan, 2010, s. 180). Ornedin kus civiltilari, képek
havlamasi, kosma sesi, yaprak hisirtilari ve razgar
ugultusu gibi efektler, buranin dis mekanda
bir park olabilecegini dinleyicide uyandirmak

amaciyla kullanilabilecek seslerdir.

Radyo oyunlarinda kullanilan efektlere, olayin
gectigiyerinyaninda zamanin belirtiimesiamaciyla
da siklikla basvurulmaktadir. Ornedin bir horoz
sesi, sabahin erken saatlerine isaret edebilir ya da
saatin vurmasi ile saatin kag oldugu belirtilebilir.
Bunlarin disinda radyoda efektler sahneyi
gelistirmek, sahneler veya olaylar arasi gegisi

saglamak, programin giris ve cikislarini belirlemek,
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atmosferi yansitmak, gerginlik yaratmak ya da
dikkati bir durumdan baska bir duruma ¢ekmek
icin de kullanilabilirler (Aziz, 2006, s. 128).

Turkiye'de idaresinin  efekt

radyo plaklari

kUtuphanesinde, ayrintih  bir icerik listesiyle
tutulan plaklar sayesinde istenilen ses kolaylikla
bulunmaktadir. Plaklarin her bir yuzune 5-6 taklit
ses kaydedilmektedir. Kus sesi, kdpek sesi, bebek
aglamasi, vapur dudugu gibi sesler, oynanan
piyese yerlestirilerek efekt
olusturulmaktadir (BélUkbas, 2020, s. 71). Bazen de

istenilen ses, efekt kitUphanesinde bulunamiyorsa

gore gramofona

efektor tarafindan bu ses dogrudan dogruya tatbik
edilmektedir. Dolayisiyla efektin bu turd, basl
basina bir ustalik ve pratiklik gerektirmektedir.
Hem kullanim zorlugundan hem de olusabilecek
beklenmedik bir sesle radyo oyunu tehlikeye
girebileceginden dolaylr zorunlu kalinmadikga
bu tur efektler tercih edilmemektedir (BdlUkbas,

2020, s. 72).

Efekt kullanirken dikkat edilmesi gereken bir
baska nokta da efektin gerektigi yerde gerektigi
(Posteki, 1998, s. 33).

Oyuna anlam katan bir 6ge olarak efekt, yerinde

sekilde kullaniimasidir

ve dozunda kullaniimazsa dramatik yapiya zarar
verebilir (Arslan, 2010, s. 179). Bazi sesler ciplak
kulak tarafindan farkl algilanabilmektedir. Bu
nedenle ses ile oyunun uyum icerisinde devam
edebilmesi icin bazen diyaloglardan yararlaniimasi
gerekmektedir. Ornegdin bir zil sesi, kapi zili ya da
telefon zili olarak kullanilabilir (Posteki, 1998, s. 33).
Bu noktada yapilmasi gereken, bu efektin yani bu
zil sesinin ne tur bir zil sesi oldugunu diyaloglar

aracihdiyla dinleyiciye aktarmaktir.

Diyalog

Radyo kulaga hitap eden bir kitle iletisim araci
oldugdu icin radyo oyunlarinda yer alan diyaloglar
¢cok 6nemlidir. Radyo oyununda diyaloglar her
seydir. Radyo oyunlarinda oyunun konusunun
hakkinda bilgi
verilmesinde, oyunun gectigi yer ve zamanin

aktarilmasinda, karakterler

belirtilmesinde diyaloglardan yararlaniimaktadir.
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Radyo oyunlarinda tiyatroda oldugu gibi sahne,
dekor, aksesuar gibi 6geler olmadigindan oyun ile
ilgili bilgilerin tamami efekt, muzik ve diyaloglarla
dinleyiciye aktarilmaktadir. Bu nedenle bu 6Jelerin
yerinde ve gerektigi gibi kullanilmasi radyo
oyununun basarisinidesteklemektedir. Fransizyazar
Tristan Bernard, radyo oyunlarinin kor izleyiciler icin
yazilmasi gerektigini, eger oyun anlasiliyorsa bunun
onun basarill oldugunun gostergesi oldugunu
belirtmektedir (Posteki, 1998, s. 34).

Basarili bir radyo oyununda diyaloglar kisa, net ve
ilk duyusta anlasilir olmalidir (Arslan, 2010, s. 201).
Dort Kisilik Bahge adli eserinde Murathan Mungan
radyo oyunlarinda diyalogun Onemine soyle
deginmektedir;
Radyo oyununda, dinleyicinin kafasinda uyandiriimaya
calisilan imgeler ve gdéruntuler yine sézcUklerin yardimiyla
cizilir, yaratilir. Bdylelikle KARSILIKLI KONUSMAYA, film
senaryosundaki ya da romandaki diyaloglardan farkli ek
yukler biner: Dinleyiciyi bilgilendirme, goéruntd ¢izme,
atmosfer yaratma gibi islevleri de kendiliginden Ustlenir
(1997, s. 26).

Radyo oyununda diyalog her seydir. Radyo kor bir
ara¢ oldugu icin dinleyiciler, oyunun mekanini,
oyuncununmimiklerinive hareketlerinigéremedigi
icin bunlarin hepsi diyalogla verilmelidir. Tiyatroda
oyuncularin jest, mimik ve hareketlerinden nasil
bir duygu durumu ve ruh hali icinde oldugu
anlasilmaktadir. Ancak burada bu olanaklar
olmadigindan her sey sdzle aktarilmaktadir. Oyun
sirasinda dinleyiciler karakterleri hayallerinde
canlandirmaktadir. Bu nedenle de karakterlere
uygun isimler verilip, oyun sirasinda bu karakterler
isimleriyle belirtilmelidir (Pdsteki, 1998, s. 35).

Radyo oyunlari hazirlanirken konusma diline
uygunluk gdz édnunde bulundurulmalidir. Ayrica
dinleyicinin dikkatini dagitmamak igin uzun
diyaloglara yer verilmemelidir (Dogan, 2017, s.
74). Oyunlarda karsilikli  konusmanin yaninda
dinleyiciye ulasmanin bir baska yolu da karakterin
ic sesidir. Dinleyici karakterin kendi kendine
konusmasliyla ge¢mis hayati, dusundugu seyler,
iliski icinde oldugu diger kisiler ve olaylar hakkinda
bilgi sahibi olabilmektedir.
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Mizik

Konusma ve efektlerle birlikte muzik, radyonun
U¢ sacayagindan birini olusturmaktadir. Radyo
oyunlarinda diyalog kadar muzik de &nemlidir.
Muzik, “gecisleri saglamak, fon muzigi olarak bir
ruh durumunu, bir sahne havasini belirtmek,
vurgulamak icin kullanihr” (Aziz, 1985, s. 114).
Zihinde sesle olusturulan godrsellerin  yaninda
bazi hareketlerin aciklanmasinda da muzikten

yararlanilmaktadir.

Radyo oyunlarinda muzik, oyunun yapisi hakkinda
bilgi vermektedir. Ornedin eglenceli bir oyunsa
muzigin ritmi ona uygun olmalidir. Yani oyunun
tdrine goére muzigin niteligi belirlenmelidir. Hangi
oyuna hangi muzigin kullanilacagi konusunda
imer, dncelikle Turk oyunlariyla yabanci oyunlarin
birbirinden ayrilmasi gerektigini belirtmektedir.
Ancak isin bununla da bitmeyecedini, daha
bircok ayrim yapilmasi gerektigini, o6rnegdin
istanbul ile Anadolu’nun ayristirilmasi gerektigini
sdylemektedir. imer, radyo oyunlarinda muzigin
kullanimiylailgiliayrica su soézleri dile getirmektedir
(Ahiska, 2018, s. 272);
Cehov'un oyunuysa mumkun oldugunca Rus kdkenli muzik.
Verdi'nin mUuzigiolmaz. Egeryerel oyunsa, onlardafolk muzige
yonelirdim Orta Anadolu'da gegen bir oyuna, uluslararasi bir
muzik koyamazsiniz, Stravinski koyamazsiniz, komik olur...
Eger istanbul'da geciyorsa oyun, istanbul'daki olaylar daha
Bati'ya yakin, o zaman klasik muzik kullanabiliyorsunuz.
Evrensel temalar varsa.. Ama kdyde gecgen aska uluslararasi
muzik olmuyor.. Asker saati yapiyorsak, orada mars
kullanacaksiniz, baska bir sey kullanamazsiniz. Osmanli'da

gecen oyunlar i¢in ¢ok sesli, Dogu-Bati karisimi, ufak
denemeler. Kanunla piyano... Tamburla piyano vs.

Hangi oyunda hangi muzigin kullanilacaginin

yaninda muzigin  yerinde ve zamaninda
kullanilmasi da énemlidir. Bazen ¢ok sik kullanilan
muzik de oyunun butUinligunu bozabilmektedir.
Bu nedenle en az 1-1,5 sayfadan 6nce gegis muzigi
kullanmamaya &zen gosterilmelidir. BolUmlerin
veya oyunun sonlarina dogru gecis muzigi
kullanmak finalin etkisini azaltacadi igin olayin
akisini, finale dogru kesinti gerektirmeyecek
bicimde ayarlamak basarli bir oyunda olmasi
gerekendir. BUtunU bozmamak igcin gecislerde

efektler &zenle secilmelidir ve gegis mMuzigi

Say1 64/0zel Say1, (2023)



Erken Cumhuriyet Déneminde Radyo Oyunlari ve Toplumsal islevleri

bittikten hemen sonra kullanilan bir efekt, gecisler
arasi baglantinin kurulabilmesi i¢in 6nemlidir
(Dogan, 2017, s. 74). Dolayislyla sahne duzeninin
olusturulmasinda muzik ¢ok ©6nemli bir rol

oynamaktadir.

Oyunda kullanilacak muzik, yazarin kendisi
tarafindan  onerilebilecegi gibi, TRT'de de
oldugu gibi produktor ya da efektdr tarafindan
da secilebilir (Posteki, 1998, s. 43). Muzikler ve
efektlerle gergeklestirilen radyo oyunlari, toplumsal
yasami studyo ortaminda sesle taklit etmektir. Bu
nedenle bu &gelerin secimi bir yandan ustalik ve
yaraticilik diger yandan da kendini bu ise adamislik

gerektirmektedir.

Radyo Oyununun Diinyadaki ve
Turkiye'deki Tarihsel Gelisimi

Dunya Uzerinde ilk duzenli radyo yayini 1920'de
Amerika Birlesik Devletleri'nin Pitssburg kentinde
bulunan KDKA adh radyo
gergeklestirilmistir. Bu istasyondanyapilanilk yayin

istasyonundan

secim haberlerinden olusmaktadir ve bu yayin
ayni zamanda dunyadaki ilk radyo haberi olma
ozelligi tasimaktadir (Arslan, 2010, s. 17). Radyoda
yayinlananilkradyooyunuylailgiliise farkliyorumlar
yapiimistir. Ornegin, Eugene Walters'in 3 AJustos
1922'de yayinlanan The Wolf oyununun ya da 1923
'te yayinlanan The Oueen's Messenger oyununun
ilk oldugunu belirten gérusler bulunmaktadir. Yine
Lord Asa Briggs, 16 Subat 1923'te Shakespear'in
klasiklerinden bazilarinin BBC'de yayinlandigini
sdylese de Richard Hugs'un A Comedy of Danger
(Tehlike) adli 15 Ocak 1924'te yayinlanan oyunu,
ilk radyo oyunu (Goger ve Kurt, 2020, s. 57) olarak
kabul edilmektedir.

BBC tarafindan kendisine siparis edilen ve Londra
Radyosu’'ndan yayinlanan Tehlike oyununun ilk
repligi “Aa! Ne oldu? / Isiklar séndU” olmustur.
Hughes, ilk repligin karanligi cagristirmasini
“Mademki yalnizca sesle bir dunya kuracaktik, o
zaman dinleyici de gozlerini yummali ve her tur
gorsel beklentiyi aklindan ¢ikartmaliydi” sézleriyle
aciklamaktadir (Bdlukbas, 2020, s. 32). Tehlike

oyunu bir kdbmur madeninde ge¢gmektedir. Geng bir
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cift bir tur ile bu madeni gezmeye giderler ve onlar
icerideyken maden kazasi gergeklesir. Kaza sonucu
kendilerini aniden zifiri karanlhkta bulan bu cift,
ihtiyar bir baska kazazede ile karsilasirlar. Yardim
gelene kadar tamamen zifiri karanlikta kalan bu
U¢ kisi oyunun ana karakterlerini olusturmaktadir.
Oyununfinalinde gergek birmutlu son olmamasina
karsin finalde ‘isiklar yanar'. Oyun, dénemin kabul
gormus dramatik kurallariyla islenmistir ama onu
farkli kilan ses efektlerinin, maden ocagdinin ve
maden kazasinin sessel atmosferini yaratmada
cok basarili olmasidir (Nalca, 2009).

Oncesindebutiirleilgiliherhangibir érnekolmadig:
icin oyunun yazim kurallari tamamen Hughes
tarafindan belirlenmistir. 1956 yilinda The Listener
adli dergide yayinlanan rdportajinda Hughes,
Tehlike oyunuyla ilgili sunlari dile getirmektedir
(Bolukbas, 2020, s. 32):
O gunler sessiz film gunleriydi ve bizim ‘dinlenilen
oyunlarimiz’ konusmayla ve yalnizca sesle bir hikayenin
tamamini anlatarak sessiz filmlerin kayip yarisi olmaliydilar.
Sessiz filmler konusmasizdi, yalnizca goruntiye dayaniyordu.
Altyazi kullaniliyordu. Genellikle bir adam piyanoyla belirli
temalarin  muziklerini  ¢aliyordu. Daha bUyUk sinema
evlerinde ruzgar makinesi kullanan, firtina sahnelerinin
davulla tipatip sesini ¢ikaran, Hindistan cevizi kabuklariyla
dértnala giden kovboylara eslik eden ‘efektorler’ calisirdi. Biz
oyunumuzda 6nce anlatici kullanmayi distnddk ama bunun
bir beceriksizlik itirafi olacagina karar verdik. Biz tamamen
dramatik diyaloga ve sese dayanmaliydik ve bu daha 6nce
hi¢ yapilmamisti. Dinleyicilerimiz goézlerini  kullanmaya
alismislardi. Bizim onlara sundugumuz kér bir adamin

dunyasiydi.

Tehlike adli oyun yayinlanana kadar bu tdre
iliskin  gesitli denemeler yapilmistir ve bu
denemelere genellikle edebi eserler kaynaklik
etmistir. 1923 yilinda Julius Sezar'dan, Venedik
Taciri'nden, Romeo ve Juliet'ten, Kral John'dan ve
Machbeth'ten pargalara radyoda yer verilir. Ancak
bu parcalar sinirlandiriimis metinlerdir. ik radyo
dramasina gegilmeden dnce uyarlamalar Uzerinde
durulmustur ve Shakespeare'in On ikinci Gece
oyunu tam uyarlanan ilk metin olmustur (Arslan,
2010, s.18).

Teknolojinin gelisimine paralel olarak montaj

tekniginin kullanilmasi radyo oyunlarina olan
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ilginin artmasina neden olmustur. ilk kez 1928
yilinda A Rihytm Resresentig the Life of Mand
From Cradle Grave adh oyunda kontrol paneli
kullanilarak seslerin daha anlamli hale gelmesi
saglanmistir. Tabi bu durumun yansimasi kendini
radyo oyunlarinin sayisinda da gdstermistir. Bu
baglamda 1931-1941 yillar1 arasinda oyun sayisinda
yedi kat artis yasanmis ve 1945 yilinda diziler hari¢
yilda dért yUz oyun yayinlanir hale gelmistir (Arslan,
2017, s.18).

Radyo oyunlarinin tarihsel seyri incelendiginde
Orson Welles tarafindan radyoya uyarlanan H.
G. Wells'in klasik romaninin 30 Ekim 1938'de
yayinlanan Dunyalar Savasi uyarlamasi, radyonun
insanlar Uzerindeki etkisini gdstermek agisindan
onem tasimaktadir. Oyunda Marslilarin dunyayi
ele gecirmek icin saldiriya gectikleri bir haber
bulteni seklinde islenir. Programin basinda bunun
bir radyo oyunu oldugu soéylenilmesine karsin
icerik o kadar gercekgidir ki dinleyiciler bu durumu
unutacak hale gelmislerdir. Olum ile yaralanma
haberlerinin verilmesi ve icisleri bakaninin yayina
canli badlanarak “artik dua etmekten baska
caremiz kalmadi” sézu Uzerine radyoyu programin
ortasinda agan New York'lular panik halinde sehri
terk etmeye baslamislardir. Tam bir panik havasinin
yasandigi sehirde insanlar Kkiliselere siginmislar,
terminallere akin etmisler ve kendi araclariyla
kacmaya calismislardir. Oyun sonunda bunun
bir radyo oyunu oldugu yénunde yayinlar yapilsa
bile panik havasi bir sure daha devam etmistir
(Jeanneney, 1998, s. 147-148). Bu trajikomik olay
radyonun ve radyo oyunlarinin insanlar Uzerindeki
etkisini acikca gdstermektedir.

ilk radyo oyunlarinin tarihine iliskin veriler
tartismali olsa da yayginlasmasi Il. Dunya Savasi
yillarina  dayanmaktadir.  Almanya, Ingiltere
ve Belgika'da siginaklarda bombardimanlarin
bitmesini bekleyenler icin ilgi ¢ekici programlar
hazirlanirken radyo oyunlari, mUzik programlarinin
onune gegerek radyo klasikleri arasina girmistir
(Guven, 2006, s. 186). Il. Dunya Savas! yillarinda
radyo oldukga etkin bir propaganda araci olarak
kullanilmistir.  Televizyonun  henUz bireylerin

gundelik yasaminda bu kadar yer isgal etmedigi,
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okuma yazmanin bu denli yayginlasmadigi ve
gazete basip dagitmanin da o kadar kolay olmadigi
bu yillarda radyo en etkili kitle iletisim araciyd.
Hatta radyo, iletisim ve propaganda tarihine
adini “Radyonun Altin Yillar”, “Radyo Savaslari”
ve “Parazit Savaslarl” yazdiracak kadar bir dénem
insanlar Uzerinde etkili olmustur (Kuruoglu, 2006,
s. 8-19).

II. DUnya Savasl yillarinda propagandanin cephede
kazanilan zafer kadar &nemli oldugunu fark
eden Nazi Almanyasl, Propaganda Bakanhdi
kurarak basina Goebbels'i getirmistir. Radyo
dinleyicilerinin sayisini artirmak icin Avrupa’nin
en ucuz radyo alicisini Ureten Almanya, halkin
radyo alicisi satin almasi icin ciddi para destegdinde
bulunmustur. Bunlara ilave olarak Goebbels her
blok ya da evin radyosunun olmasini saglamak igin
radyo bekgiligi adi altinda bir olusum kurmustur.
Radyo bekgilerinin gorevleri, radyosu olmayan
kisilere bor¢ para vererek radyo sahibi olmasini
ve Hitlerin ya da ileri gelen Nazi liderlerinin
konusmalari oldugunda bunlarin herkes tarafindan
dinlenilmesini saglamaktir (Seydi, 2006, s. 202).
Il. DUnya Savas! yillarinda en etkili propaganda
calismalari yapan ve bu noktada radyoyu basariyla
kullananlarin Naziler oldugu bilinmektedir. Daha
sonralari diger Ulkeler de gecikmeli olarak radyoyu
bu amacla kullanmislardir (Kuruoglu, 2006, s. 16).
Savas yillarinda radyodan sadece saldiran Ulkeler
degil saldira ugrayan Ulkeler de yararlanmislardir.
Ayrica savas bittikten sonra halkin moralini yUksek
tutmak ve Ulkenin yeniden insa edilmesinde moral
olusturmak icin de radyo kullaniimistir (Kuruoglu,
2006, s.9)

1950’lere kadar belli bir dinleyici kitlesine ulasan
radyo, televizyonaragmen bu dénemde altin cagini
yasamistir. Ancak 1960'larda Samuel Beckett,
Harold Pinter, James Saunders, Tom Stoppard,
Giles Cooper gibi yazarlarla radyo oyunu varligini
surdirmesine ragmen televizyon karsisinda

gucunu yitirmeye baslamistir (Arslan, 2017, s. 20).
Radyo yayinlarinin Turkiye'deki tarihsel gelisimine

bakildiginda, ilk deneme yayinlarinin 6 Mayis
1927'de istanbulda ve ayni yil Ekim ayinda
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Ankara’da yapildigi goérulmektedir. Bu tarihler,
Turkiye'nin  radyo yayinlari konusunda diger

Ulkelerden geride kalmadigina isaret etmektedir.

Turkiye'de radyo yayinciligi, 1927'de on yil sureyle
devletin talimatlariyla kurulan ve yonlendirilen bir
kurum olan TTTAS'nin (Turk Telsiz Telefon Anonim
Sirketi) yonetimine verilmistir. Bu doénemde
calisanlarin mesleki deneyimleri ve radyo yayin
turleri agisindan ¢ok fazla profesyonellesmenin
yasanmadigl gorulmektedir. Bu ilk yillarda yayin
teknolojisi ¢ok fazla gelismedigi icin kaydetme
ve saklama imkanlarinin kisitli olmasi nedeniyle
yayinlar genellikle canli olarak gergeklestirilmistir
(Cankaya, 2011, s. 7). TTTAS ddneminde radyolarin
kendi temsil heyetleri olmadigr i¢in sehir
tiyatrolarindan naklen temsiller yayinlanmistir
(Posteki, 1998, s. 56). Haftada bir veya iki kere
verilen bu temsillerle radyo oyunlarinin ilk adimlari

atilmistir.

1936 yilindan sonra radyo yayinciliginda devletin
agirhigr  artmaya baslamistir - Bu donemde
programlarin duzenlenmesinden Milli  Egitim
ve icisleri Bakanlgi, verici ve yayin stidyolarinin
yonetiminden PTT sorumlu olmustur (Posteki,
1998, s. 56). Bu yillarda egdlence programlarinin
icinde monolog, ske¢ gibi eglence ve gulduru
yani fazla olan ve slresi 30 dakikanin altinda
radyo oyunlarina rastlanmaktadir. 1938 yilinin
Ocak ayinda istanbul Radyosu’nun 100 dakikalik
eglence ve spor programinin 50 dakikasi spor, 50
dakikasl da kisa radyo oyunlarindan olusmaktadir
(Cankaya, 2011, s. 7). Radyo yayinlarinda énemli bir
yeri olan radyo oyunlari 1936-1940 yillari arasinda
“Temsiller” adi altinda yayinlanmistir. Bu donemde
istanbul Radyosu, Sehir Tiyatrosu ile Eminénd
Halkevi gibi halkevlerinin temsil kolu calismalarini
naklen yayinlamaya devam etmistir (Kocabasoglu,
1980, s.171).

II.DUnya Savaslyillarinda radyonun baska Ulkelerde
propaganda amacli kullaniliyor olmasi sonucunda
devlet, radyonun ve yayinciigin toplum igindeki
onemini ve etkisini daha iyi anlamistir. Radyonun

kendi yararlari dogrultusunda kullanilabilecek bir
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ara¢ oldugunun bilincine varilmasiyla 6zellikle o
doénemde Ankara Radyosu'ndan yapilan yayinlarda
tarafsizlik politikalart vurgulanmistir  (Cankaya,
2000, s. 22).

Radyonun toplumsal rollU ve propaganda
araci haline geldiginin fark edilmesiyle radyo
Uzerindeki denetimin daha da merkezilestigi
gorulmektedir. 1940 yilinda c¢ikarilan bir yasa ile
PTT denetimindeki radyo yayinlari Basbakanliga
bagh Matbuat Umum Mudurldgd’'nin denetimine
baglanmistir. Boylece radyo ydnetimine kati bir
merkeziyetgilik getirilmis ve bu durum 1964 yilina
kadar devam etmistir (Tekinalp, 2003, s. 107). Bu
donemde radyo oyunlarinin degerlendiriimesine
yonelik teknik ve edebi komisyonlar kurularak bu
alanin  profesyonellesmesi saglanmistir.  Ayrica
oyun Yyazarlarinin sayilarini arttirmaya yonelik
girisimlerde bulunularak, érnek metinler dagitilip,
konusmalar duzenlenmistir. Bu kapsamda radyo
icin oyun yazanlardan oyuncu sayisinin kadinlarda
5, erkeklerde 6 Kkisiyi gegcmemesi ve oyunun
suresinin tam olarak 25 veya 50 dakika olacak
sekilde ayarlanmasi istenmistir (Pdsteki, 1998, s.
57).

Bu calismalar neticesinde 8 ay gibi bir surede
654 eser toplanmis ve bunlarin icinde 76 tanesi
yayinlanabilir nitelikte bulunmustur. Uyarlamalar
haricinde yayinlanan bu telifli eserler, yurdun doért
bir yanindan gonderilen geng yazarlarin eserleridir.
Boylece tiyatro sevgisini asilamak, edebi zevki
gelistirmek, sade ve anlasilir konusma diliniyaymak
ve dinleyici sayisini arttirmak hedeflenmistir. Bu
yillarda haftada bir kere Hosbes ve Kimgil Ailesi
skeclerine de yer ayrilmistir. Radyo oyunlarina son
derece dnem verilen bu donemde 7 kisiden olusan
bir oyuncu kadrosu bulunmaktadir ve ihtiyag
duyulmasi halinde de tiyatro oyuncularindan
destek istenmistir. Bunun disinda 6 Kisilik bir
stajyer kadrosu da bulunmaktadir (Posteki, 1998,
s. 57). Bu yillarda radyo oyunlarinin gunu, cuma ve

pazar olmak Uzere iki gune cikarilmistir.

Bu donemde 6ne c¢ikan programlardan biri olan
Radyo Cocuk Kultibli'ne dedinmek gerekirse,
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12 Subat 1941'de yayin hayatina Neriman Hizir'in
yonetiminde baslayan Radyo Cocuk Kulubd,
temsiller yayinlamistir (Kocabasoglu, 1980, s.
236). Ayse Abla yani gergek adiyla Neriman
Hizir'in hazirlayip yonettigi Radyo Cocuk Kullibu
ilk baslarda cumartesi gUlnleri saat 18: 45'te
yayinlanirken bir sUre sonra cumartesi gunleri ayni
saate alinmis ve hep bu sekilde devam etmistir.
Her hafta yaklasik 45 dakika sUren bu programda
cocuk temsilleri, sarkilar, siirler ve egitime dair
konular yer almaktadir (Yazgan, 2006, s. 55).
Programa konu olan temsiller ulusal dlgcekte Unlu
kisilerin yasamlarina dair oldugu gibi, Pinokyo
gibi uluslararasi klasiklerin bir dizi temsillerinden
de olusmaktadir. 1944 yilina kadar s Cocuk
KuliubU'nde 104 radyo ¢ocuk oyununun yayini
yapilmistir. Bunlar siirli, sarkili ve masal iceren
radyo ¢ocuk oyunlaridir. Bu oyunlardan 41 tanesi
de dinleyicilerden gelmistir (Cankaya, 2011, s. 8).
1941 yilinda bes ¢ocuk ile baslayan Radyo Cocuk
Kuliibd, 1949 yilina gelindiginde 50 kisinin Ustunde
bir cocuk korosu ve 100’Un Uzerinde rol yapmaya
yetenekli cocuklari blinyesinde barindirmistir. Bu
program kapsaminda c¢ocuklari ilgilendiren ve
bilgilendiren ne varsa sunulmaktadir. Ancak Radyo
Cocuk Kulubd'nin en dnemli dzelligi o gune kadar
yapilmayani yapmas! yani, ¢ocuklari mikrofon
basina getirmesidir (Bélukbas, 2020, s. 63-64).

1946 yilinda ¢ok partilisiyasal hayata gecisle birlikte
siyasi partiler radyonun glcUnden yararlanmaya
calismislardir. Bu donemde programlar Uzerinde
agir denetimlerin  uygulandigr gdérulmektedir.
1949 yilinda kabul edilen 5392 sayili Basin Yayin
ve Turizm Genel MUdurligl Kanunu cercevesinde
Radyo Yonetimde degisikler yapilmis ve Program
MUdUurlagu olusturularak S6z-Temsil Yayinlari bu

mudurluge baglanmistir (Kars, 1993, s. 278).

1940-1946 yillari arasinda kultdr ve sanat
yayinlarinin oranina bakildiginda yaklasik %80'inin
radyo oyunlarindan olustugu gorulmektedir.
1940’lardan 1960'lara dedin radyo ydnetiminin
Uzerinde en ¢ok denetim uyguladigi program tdru
de yine radyo oyunlari olmustur. Oyun metinleri

Uzerinde yer alan Temsil Sefligi, Radyo Mudurlugu
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ve S6z Komitesi gibi birimlerin kaseleri bir oyunun
yayina ¢ikmadan énce ¢ok sayida denetime maruz
kaldigini gostermektedir (Kocabasoglu, 1980, s.
230-231).

Radyo oyunlarina yénelik denetimlerin sikligi
ve oyun yazarlarina édenen Ucretin dusuklugu
de radyo oyunlarinin kalitesinde bir dususe
yol a¢mistir. 1940 yilinda 76 olan 6zgun radyo
oyunlarinin sayisi, ilerleyen yillarda giderek bir
azalis gbstermistir. Benzer bir sekilde ¢ocuklara
yonelik hazirlanan radyo oyunlari ile Arkasi Yarin
olarak adlandirilan eserlerin sayisinda da bir
dusus yasanmis ve genellikle yabanci eserlerden
uyarlamalar tercih edilmistir (Cankaya, 2011, s. 9).

Erken Cumhuriyet D6neminde Radyo
Oyunlarinin Toplumsal islevleri

Turkiye'de yayinlanan radyo oyunlari buyuk bir
gesitlilik géstermektedir. Bunlarin bir kismi geng
yazarlar tarafindan kaleme alinmis ve oldukca
acemice yazilmis oyunlar olmasina karsin bir kismi
da sanatsal olarak iddial &zellikler tasimaktadir
(Ahiska, 2018, s. 257). Ancak niteligi ne olursa olsun
1940'lardan itibaren yayinlanan bu oyunlar, halkin
kultUrel ve sosyolojik olarak gelismesine édnemli
katkilari bulunan egitici programlarin basinda
gelmektedirler. Bu baglamda1941'den 1948'e kadar
surekli bir artis egilimi gosteren radyo oyunlari,
halki eglendirmenin yaninda c¢esitli toplumsal
gorevleri de Ustlenmistir.

Calisma kapsaminda odaklanilan yillar Il
Dunya Savasi Donemine denk geldigi icin
radyo oyunlarinda codunlukla, savas ortaminda
toplumu c¢esitli propagandalara karsi koruyucu
ve milli degerlere 6nem veren temalarin yer aldidi
gozlemlenmektedir (BélUkbas, 2020, s. 90). Bu
anlamda radyo oyunlarinin, milli fikirlerin “canh”
bir tarzda aktarilabilecegi en elverisli ortamlardan
biri oldugu soylenebilir (Ahiska, 2018, s. 255). Radyo
oyunlarinda islenen temalar genellikle ‘'yasam'dan
alinmakta ve kurulu dlzenin korunmasina ydnelik
sonuglar mesaj olarak dinleyiciye aktarilmaktadir
(Kars, 1993, s. 287).
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1940l yillarda Ulkenin icinde bulundugu durum
oyunlara yansidigi i¢in Ulke ¢ikarlar, vatan
sevgisi, milliyetcilik, bankacilik, kooperatifcilik,
okul ve yararlari, egitim konulari ve zirai bilgiler
radyo oyunlarinda ¢ogunlukla ele alinan temalar
arasindadir (Arslan, 2010, s. 64). Ornegdin 1941 yilinda
yayinlanmaya baslanan ve on yili askin bir sure
devam eden “Ziraat Takvimi Saati” adli programda
mevsimin  tarimsal ozelliklerine,  ciftcilerin
durumuna, tarla ziraati, sebze ve meyvecilik, ekim-
dikim isleri gibi konularda teknik bilgilere yer

verilmistir (Ozgen, 1986, s. 9).

Hem radyo oyunlari hem de “radyofonik”
dramatik diziler milli gundemdeki edebi, tarihi,
sthhi, ictimai, ahlaki, ekonomik, sosyal, jeolojik,
psikolojik, vb. konularin tamamini kapsamak ve bu
konulari dinleyici kitlesine herhangi bir Ustunluk
veya ukalalik taslamadan anlatmak amaciyla
tasarlanmiglardir.  Bu badglamda programlarin
iceriginin  hayatin her alaniyla ilgili oldugu
goérulmektedir. Radyo oyunlari yoluyla Turkce'ye
olan ilgi saglanmis, dogru ve duzgun konusan
oyuncular istanbul Turkcesinin yurt genelinde
benimsenmesine ve ortak bir konusma dilinin
olusturulmasina katkida bulunmuslardir. Boylelikle
halk dogru ve glzel konusmaya O6zendirilmistir
(Guven, 2006, s. 189). Radyo oyunlarinin Turkgeyi
dlzgun kullanmaktan siire, ekonomiden spora,
egitimden tarihe ve meslek secimine kadar
hemen her alanda Cumhuriyetin en basindan beri
hedefledigi yeni bir millet yaratma amaci etrafinda
yogunlastigi gortlmektedir (Okur, 2019, s. 115).

Radyo oyunlari yoluyla dunya edebiyatindan
bircok eser Turkiye'nin en Ucra koselerine kadar
ulastirilmistir. Benzer bir sekilde Turk edebiyatinin
¢ok sayida Urunu de radyoya uyarlanmis ve
boylelikle tanitilmistir. ilave olarak klasik cocuk
romanlart oyun haline getirilerek c¢ocuklara
sevdirilmistir (GUven, 2006, 5.189). Dolayislyla radyo
oyunlari ile hem dunya hem de Turk edebiyatina

olan ilgi ve sevgi uyandiriimaya galisiimistir.

Radyo oyunlarinin igeriginin hazirlanmasinda

egitim-kultur-eglence gibi konularin dengeli bir
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sekilde dagilmasi ve halkin genelinin ihtiyaglarinin
giderilmesi gdz o6nunde bulundurulmustur. Bir
baska deyisle radyoya oyun yazimini tesvik etmek
icin duzenlenen yarismalarda, yazarlarin konu
seciminde 6zgur olduklari ifade edilse bile, kdyden
kente kadar ¢cok genis bir kitleye hitap edeceklerini
akilda tutularak ona uygun igerik hazirlamalari
yonunde bir egilim séz konusu olmustur (Ahiska,
2018, s. 264).

Radyo oyunlarinin igeriklerinin gok dnemli konulari
icermesi ve genis bir kitleye seslenmesi nedeniyle
oyunlar, cok siki bir denetime maruz kalmistir.
Ayrica oyunlara uygulanan denetimin igerigi
sadece siyasi veya muhalif sayilabilecek konulara
yonelik degildir; bunlarin yaninda ¢esitli duygusal
ve bedensel ifadelere de izin verilmemektedir.
Ornegin mustehcenlik, intihar ve kétimserlik
iceren konular, radyo oyunlarinda yasaklanan
temalarin basinda gelmektedir (Ahiska, 2018, s.
264). Bu baglamda yazarlarin konu sec¢iminde
6zgUur olamamasi ya da yazilan eserlerin denetime
takilmasi gibi nedenler, radyo oyunlarinin sanatsal
yonunun gelismesini engellemistir.

Yine benzer bir sekilde radyo oyunlarinin sanatsal
yonlerinin gelisememesinde, yaziminitesvik etmek
icin yapilan ¢cagrilarda oyunlarin belirli bir dakika ile
sinirlandirilmasi ve oyuncu sayllarinin kadinlarda
5, erkeklerde de 6'yI gegcmemesi gerekliligi de rol
oynamaktadir. Tozem, radyo oyunlarinin tasimasi
gereken ozellikleri su sekilde ifade etmektedir (akt.
Bolukbas, 2020, s. 75):

Radyo piyeslerinin her zaman zUmreyi degil, kitleyi
kavrar kabiliyette yazilmasi lGzumunda musirrim.
Kaltir seviyemizdeki ayrilik c¢oklugunu ancak
bu kalitedeki eserlerin tasrih ve tadil edecegine
inaniyorum. Bu kalitede eser yazmak filhakika
zordur, fakat lazimdir.

Bu baglamda Tézem'in de sozlerinden anlasildigi
gibi radyo oyunlarinin bicimsel o6zelliklerinin
yaninda iceriksel olarak da baz 6zelliklere sahip
olmasi gerekmektedir. Ulkenin o yillarda icinde
bulundugu durum g6z o6nune alindiginda bu
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oyunlarin énemi daha c¢ok anlasilmaktadir. Bu
oyunlar belirli bir zimreye dedil, toplumun geneline
hitap etmeli ve tum toplumu kucaklayici nitelikler
tasimaldir. Ayrica halki bilgilendirmek, egitmek,
eglendirmek ve yonlendirmek icin gonudlld bir
gorev Ustlenen radyo oyunlarinin Gslubu da halkin

anlayacagi tirden olmalidir.

1948 yilinda radyo dinleyicilerine “Radyofonik
temsiller hosunuza gidiyor mu? Temsillerde hangi
mevzulari degerlendirelim?” vb. sorularin yer aldigi
bir anket uygulanmistir. Cevaplar arasinda “ahlaki,
ictimai, aile facialari ve hissi mevzular isteyenler,
milli mevzu isteyenler, dram isteyenler, komedi
isteyenler” yer almaktadir. Anket sonuclarina goére
en ¢ok istenilen konularin basinda “ahlaki, i¢timai,
aile facialari ve hissi mevzular’in geldidgi ve bu
siray! “milli mevzu”larin takip ettigi goérulmektedir
(Ahiska, 2018, s. 282). Yapilan bu anket, radyo
oyunlarinin  toplumun  sekillenmesinde  rol
oynarken, toplumun da radyo oyunlarinin
iceriklerinin belirlenmesinde s6z sahibi oldugunu

gostermektedir.

Radyo oyunlarinin konulari arasinda yer alan aile
oyunlari, bircok agidan millilik konulariyla yakin
iliski icerisindedir. CUnku aile, yeni ve milli yasamin
yeserecedi yeri isaret etmektedir. Bu baglamda
radyo oyunlari, ailenin ve aile icindeki Kkisilerin
duygularinin islenmesi icin en uygun yeri ifade
etmektedir. Bu bakimdan radyoda yayinlanan aile
oyunlarinin temel gérevi; kadinlarin yeni “medeni”
imgelerini canlandirmak, evsel yasamdaki kadin
ile erkek arasindaki krizlere odaklanmak ve
yeni duygulari tanitmaktir (Ahiska, 2018, s. 283).
Turkiye'deki dinleyicilerin geleneksel yapisina
uygun olarak yayinlanan bu radyo oyunlarinda,
ailenin  korunmasi mesaji dikkat c¢ekmektedir.
Radyo tiyatrolarinda islenen konulardaki sorunlar,
genellikle ekonomik ve egitim dulzeyi orta olan
dinleyicilerin rahatsiz olmayacagdi ve toplumdaki
egemen degerlerle c¢atismayan bir bicimde
¢6zUlmektedir. (Cankaya, 2011, s. 10).

Aile oyunlarina benzer olarak 1940'll yillarda Ayse
Abla olarak tanmnan Neriman Hizir tarafindan
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hazirlanan Radyo Cocuk Saati adli program da
gocuklar igin oldukga dnemli gérevler Ustlenmistir.
Cumbhuriyetin ¢ocuklarina genis ufuklar actigi ve
gununkosullarinauygun égreticiunsurlarbarindiran
bu program, ¢ocuklarin kiguk yasta milli degerler,
kultlr ve egitim konularinda yetistirilmelerine katki
saglamistir (Kocabas, 2022, s. 58).

Radyo oyunlari tum bu toplumsal islevlerine
ilave olarak tiyatroyu sevdirme, yeni yazarlarin,
sanatgilarin  ve tiyatro oyuncularinin yetismesi
baglaminda da o6nemli roller Ustlenmislerdir.
Radyo Cocuk Kuliibd'nde yetismis ve gunumuzde
Unlt olan birgok isim bulunmaktadir. Bu isimlere
Yildiz Kenter (sinema ve tiyatro sanatgisi), Azra GUn
(opera sanatgisi), Selguk GUndemir (piyanist), Fikret
Otyam (yazar, ressam, fotografcl), Serap Sezer
(opera sanatgisi), Suna Kan (sanat¢l), Kamuran
Kiratli (doktor), Gulay Ugurata (piyanist), Yasar
GUvener (ses sanatgisi), Emel Ceviren (tiyatrocu),
Can Akbel (spiker) vb. 6rnek verilebilir (Bolukbas,
2020, s. 67).

Sonug
Radyofonik piyes,radyotemsiliyadaradyotiyatrosu
gibi farkli adlandirilmalari  bulunan radyoya
6zgU bir program tdrd olan radyo oyunu, erken
dénemlerde hazirlanilmasinda ve sunulmasinda
tiyatro sanatcilarindan yararlanilmasina karsin
bir tiyatro oyunu olarak kabul edilmemektedir.
Tiyatroya benzer ozelliklerinin yaninda radyo
oyunlari, gesitli faktorlerle tiyatrodan ayrilmaktadir.
Tiyatroda ses, muzik ve s6zUn yaninda temel 6ge
goérmedir. Ancak radyo oyunlari sadece kulaga
hitap etmektedir. Tiyatro belirli bir zaman ve mekan
icerisinde gerceklesirken radyo oyunlarinda zaman
ve mekan sinirlamasi bulunmamaktadir. Bir tiyatro
oyununun aynisinin  oynanmasl asla mumkudn
dedilken seslendiriien ve kaydedilen radyo
oyununun aynisinin yayinlanmasi mumkuanduar. Bu
gibi 6geler tiyatro ile radyo oyununu birbirinden
ayiran ozellikleri gostermektedir.

Dinleyicinin

zihninde radyo oyunlarinin

canlandirilmasini  kolaylastiran  cesitli  6geler

bulunmaktadir. Bu baglamda diyalog, efekt
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ve muzik radyo oyunlarinin U¢ sac ayadini
olusturmaktadir. Oyunun konusu, oyundaki
karakterler hakkinda bilgi, oyunun gectigi mekan
ve zaman diyaloglar araciliiyla dinleyiciye
Gergeklik

yaratilmasinda, dinleyicinin ilgisini ¢cekmede ve

aktariimaktadir. duygusunun
onu etkilemede efektlerden yararlanilmaktadir.
Bu efektler, oyun sirasinda sanatgilar tarafindan
canl olarak icra edilebildigi gibi 6nceden studyo
ortaminda kayit altina alinan seslerden de
meydana gelebilmektedir. Radyo oyunlarinin
bir diger temel 6gesi olan muzigin ise, oyun
yapisi hakkinda bilgi vermekten gegislerin
saglanmasina, bazi hareketlerin ag¢iklanmasindan
fon olarak kullanilmaya degin bircok kullanim

yonu bulunmaktadir.

Kitle iletisim araglarindan biri olan radyonun,
dlnyadave Turkiye'de 6zellikle savasddnemlerinde
guclu bir propaganda araci olarak kullanildigi
gorulmektedir. Ancak bunun yaninda radyo,
dinleyicilerinin haber ve bilgi alma, eglenme ve
ogrenme ihtiyaclarina da hizmet etmektedir. Bu
baglamdaradyoprogramturlerindenbiriolanradyo
oyunlari, toplumun egitilmesi, bilin¢clendirilmesi,
aydinlatilmasi ve sanata yonlendiriimesi gibi
alanlarda oldukga etkin rol Ustlenmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan Erken Cumhuriyet
Doneminde de millete seslenmek, milli birlik ve
bUtunltgu olusturmalk, siyasi, ahlaki, hissi, ekonomi
ve psikoloji gibi alanlarda halki bilgilendirmek
ve egitmek igcin  radyodan yararlanildigi
gorulmektedir. Bu yapilirken dogrudan ve kuru
egitici konusmalar yerine duygusal etkisinin
daha yodun oldugu dusunulen radyo oyunlarina
basvurulmustur. Radyo oyunlari tiyatro sevgisini
asilamak, edebi zevki gelistirmek, sade ve anlasilir
konusma dilini yaymak, milliyetciligi ve vatan
sevgisini asilamak, bankacilk, kooperatifgilik gibi
alanlarda halki bilgilendirmek ile savas ortaminda
toplumu cesitli propagandalara karsi korumak gibi
cok farkl toplumsal gérevier Ustlenmistir. ilave
olarak bu oyunlar hazirlanirken toplumun egitim
ve kultur seviyesi gdz dnunde bulunduruldugu

ve ortak bir dil kullanilmaya &zen gosterildigi
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gorulmektedir. Bu ¢alisma, radyo oyununun Erken
Cumhuriyet Déneminde toplumsal islevlerinin bir
metin olarak daha iyi anlasilmasini saglamasi ve
bu yénuyle buyuk dlctde deginilmemis gelisimine
ve toplumsal mesajlari yaymanin bir yolu olarak
radyo oyunlarinin islevini anlamaya ydnelik katkida
bulunmasi agisindan énem tasimaktadir.
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Extended Abstract

The transmission of sound from one place to
another via electromagnetic means has been one
of the important developments in human history.
This technology, which started to be used in the
maritime field in the early periods, has developed
over the years and has provided the birth of the
radio, which is a mass communication tool. Not
long after the first regular radio broadcasts in the
world began to be made, the first trial broadcasts
were made in Turkey in 1927. The radio, which
expanded its prevalence and functions compared
to its first years, served as a communication and
propaganda tool, especially during the Second
World War.
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When we look at the radio broadcasts in Turkey,
it is seen that besides local and foreign music,
various programs from news to sports, economy
to agriculture, and poetry to humor are included.
One of these programs is radio plays. Radio games,
as a type of program suitable for the format of
radio that appeals to the ear only, have undertaken
different functions in the historical process, just
like the radio. In this respect, this study, is aimed
to understand the culture, historical development,
and change of the radio plays broadcast in the
early periods of the Republic, in the world, and
Turkey, and to evaluate the social function of the

radio plays in that period.

To better understand what radio plays are, first,
the similarities and differences between theater
and radio plays are emphasized. Dialogues are the
main element in radio plays created using radio
materials within the framework of the limits and
possibilities of the radio. Music and effects are
used to reinforce the subject. However, the basic
element in the theater is visuality. While there is
no time and space limitation in radio plays, theater
takes place at a certain time and place. Theater can
never be played the same as a play. However, the
same radio play that is voiced and recorded can be
broadcast as many times as desired. Despite these
differences, both radio play and theater, which are
branches of art, reflect the interesting aspects of
human life. The most important common feature
of the radio play, which is the writer, director, and
actor, and the theater is to entertain and inform

the audience.

Based on the argument that the radio is a blind
tool; various elements facilitate the visualization of
radio plays in the mind of the listener. The first of
these is the effect used in radio plays to influence
the listeners and to keep them interested. While
the imagination of the listener is activated by
the sounds used during the play, the effect is
also used to increase the effect of the words.
The effects sound recorded from the originals or
imitations of the records called “Tefi” are “really”

very different editing productions created in
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the studio environment and prepared using the
technical possibilities at hand. Effects, which are
frequently used in creating a sense of reality, play
an important role in specifying the place and time
of radio plays.

As another element, dialogue means everything
for radio plays. Dialogues are used everywhere,
from the place and time of the game to the subject
of the game and the introduction of the characters.
Dialogues in a successful radio play should be
short, clear and understandable at first hearing.
In the dialogues, which should be considered by
the spoken language, it is necessary not to include
long speeches in order not to distract the listener.

Together with music, effects, and dialogue, it forms
one of the three pillars of radio plays. Music is used
as a background, from giving information about
the structure of the play to providing transitions,
from specifying the stage mood to explaining
some movements. In terms of radio games, it is
very important where and how the music will be
used, as well as which music will be used in which
game. Radio plays, which imitate social life in the
radio environment, are performed with music,

effects, and dialogues.

Although there are different claims about the first
radio plays broadcast on the radio, Richard Hugs'
play A Comedy of Danger (Danger), which was
broadcast on January 15, 1924, is accepted as the
first radio play in world radio history. In Turkey,
because the recording and storage technologies
were not very developed in the first years of radio
broadcasts, the performances broadcast live from
city theaters once or twice a week were considered
the first steps of radio plays. Various attempts were
made to professionalize radio plays, which were
broadcast under the name of "Temsiller" between
1936-1940. Sample texts were distributed, and
arrangements were made regarding the number
of playersand playing times. In addition, during this
period, there was a cast of 7 people and a trainee
staff of 6 people for radio plays. In this period, when
radio plays are extended to two days, Friday and
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Sunday, support is requested from theater actors
if needed. However, since 1949, there has been a
decrease in the number and quality of plays due
to the frequency of inspections on radio plays and

the low wages paid to playwrights.

In the first periods of the Republic, it is seen that
the radio was used to address the nation, to create
national unity and integrity, and to inform and
educate the public in areas such as political, moral,
emotional, economic, and psychological. While
doing this, instead of direct and dry educational
speeches, radio plays, which are thought to have
a more intense emotional effect, were used. Radio
plays have various social duties such as instilling a
love of theater, developing literary taste, spreading
plain and understandable speech, instilling
nationalism, and patriotism, informing the public
in areas such as banking and cooperatives, and
protecting society against various propagandain a
warenvironment.Inthiscontext, whilethesegames
were being prepared, the education and cultural
level of the society was taken into consideration

and care was taken to use a common language.
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