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Ozet

Bu makalede Tiirkiye Sinemasi Gorsel-Igitsel Ansiklopedisi isimli
projenin ‘Sinematik Mekanlar’ bolimiiniin igerigi ve kapsami
aktarillacak ve yontem olarak dijital gorsel-isitsel veri tabani
olusturmanin ve videografik liretimin sinema ¢alismalar1 alaninda ne
gibi islevleri olabilecegi tartisilacaktir. Projeye adini veren sinematik
mekdanlar kavrami sadece filme arka plan olarak hizmet eden ve
estetik olarak ¢ercevelenmeye uygun manzara ve yapilari kapsamaz;
Tiirkiye Sinemasi’'nda yillar boyunca ytizlerce filmde tekrar tekrar
kullanilmis, hafiza ve hatirlama ile organik bir iliski kuran mekanlari
da tanimlar. Sinema yoluyla toplumsal hafizamizin ayrilmaz bir
parcasi haline gelmis Pierre Loti Cay Bahcesi, Haydarpasa Gari,
Taksim Meydan1 gibi kentin belirleyici mekanlar ile izleyicinin
gordiigli anda tanidig1 Yesilkoy, Biiylikada ve Kuzguncuk'taki kdskler
ve yalilar gibi i¢ mekanlar da bu kavramla tanimlanabilir. Bu
makalede, proje kapsaminda gerceklestirilen videografik c¢alisma
araciligl ile bir arada incelenmesi miimkiin kilinmis bir dis ve bir i¢
mekanin (Galata Képriisii ve Cam Kapili Késk) incelemesi yapilacak ve
dijital arsiv ve videografinin film ¢aligmalar1 alaninda yeni yontemler
olarak one siirdiikleri farkl olanaklar tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital beseri bilimler,
calismalari, Tiirkiye sinemasi, sinematik mekanlar.

videografik film

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Sinema ¢aligmalari.

Abstract

In this article, the content and scope of the project entitled the
Audiovisual Encyclopaedia of Cinema in Turkey will be discussed with
specific attention to its first section, ‘Cinematic Locations’. A closer
look at the process of building a digital audiovisual database will
reveal the possibilities and functions of its relationship to
videographic production in cinema studies. The concept of cinematic
locations does not only include landscapes and structures that serve
as a background for the film and are suitable for framing aesthetically;
it also describes places that have been used repeatedly in hundreds of
films over the years in Turkish Cinema and that establish an organic
relationship with collective memory and remembrance. Places that
define the city such as the Pierre Loti Tea Garden, Haydarpasa Train
Station, and Taksim Square, which have become an integral part of our
social memory through cinema, and interior spaces such as mansions
and waterside residences in Yesilkdy, Biiyiilkada and Kuzguncuk,
which are readily recognizable to audiences, can also be defined with
this concept. In this article, two videographic works, one on an
exterior and the other on an interior space (Galata Bridge and Glass
Door Mansion), produced within this project will be examined in an
attempt to reveal the different possibilities that digital archive and
videography offer as new methods in the field of film studies.

Keywords: Digital humanities, videographic film studies, Turkish
cinema, cinematic locations.

Academical Disciplines/Fields: Cinema studies.

*Bu makale 2017 yilinda Kadir Has Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema Béliimiinde tamamlanan ‘Tiirkiye Sinemas1 Gérsel Isitsel Ansiklopedisi’

projesinden tiretilmistir.

Adres: Cibali Mahallesi, Kadir Has Caddesi, 34083 Fatih/ Istanbul.
e-posta: esin.cengiz@Kkhas.edu.tr

Cevrimici yayin tarihi: 05.01.2024

doi: 10.17484 /yedi.1364736

Sorumlu Yazar: Esin Paga Cengiz, Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii, Kadir Has Universitesi.

Gelis tarihi: 22.09.2023 / Kabul tarihi: 23.12.2023



202

Esin Paga Cengiz ve Elif Akcali

1. Giris

Bu makalede Tiirkiye Sinemasi Gérsel-Isitsel Ansiklopedisi isimli projenin Sinematik Mekanlar béliimiiniin
icerigi ve kapsami aktarilmis ve dijital bir gorsel-isitsel veri tabani olusturma siirecinin sinema ¢alismalari
alaninda ¢ok katmanl analize olanak veren yenilik¢i bir yontem oldugu 6ne siirtilmistiir. Dijital gorsel-
isitsel veri tabani olusturma, programlama ve veri gorsellestirme gibi teknik ve pratik uygulamalarla
kuramsal yaklasimlar birlestirmistir. Bu yontem sinemanin da iginde oldugu beseri bilimler alaninda son
on senedir tartisilmakta ve tartismalar ¢ogunlukla gerceklesmis vaka analizlerine odaklanmaktadir. Bir
yandan son yillarda ortaya ¢ikan en yaratici arastirma alanlarindan biri olarak kabul géren dijital beseri
bilimler, diger yandan kuram ve uygulama iligkilendirilirken elestirel diisiincenin g6z ardi1 edebilecegi
diisiincesi ile mercek altina alinip sorgulanmaktadir (Burdick vd., 2012; Gold, 2012; Levenberg vd., 2018;
McCarty, 2014; Schreibman vd., 2004).1 Videografik film ¢alismalar1 da dijital beseri bilimler ve sinema
calismalarinin kesisiminde yer alan yeni bir alan olup, dijital gorsel-isitsel veri tabani olusturma ve
videografik deneme-film yapimi siireclerini arastirma yontemi olarak benimsemektedir. Bu nedenle proje
slireclerinin paylasilmasi, 6rnegin bu makale 6zelinde veri tabani yonteminin detaylandirilmasi ve
islevlerinin 6ne striilmesi, videografik film ¢alismalar1 ve onu kapsayan dijital beseri bilimler alanlarinin
tanimlanmasinda dnem tasir. Bugiine kadar Tiirkiye’de yapimi gerceklestirilmis bin adet yerli filmin
tarandig1 Sinematik Mekanlar projesi filmlerin konulari, oyunculari, teknik ekibi, yapim yil1 ve sirketlerine
dair veri toplamakta ve filmlerde temsil bulan mekanlari, filmlerden bagimsiz gorsel-isitsel parcalar olarak
kesip kaydederek Tiirkiye Sinemasi'nda mekan temsillerine dair bir veri tabani olusturmaktadir.

Makale, baslangicta filmlerin bigimleri ve baglamlarindan bagimsiz bir dijital depo gibi goriinebilecek bu
projenin, kesilen parcalarin tasniflenip yan yana konulmasina ve boylece yakin okumalarinin yapilmasina
olanak sagladigini géstermeyi hedeflemektedir. Bu 6zelligiyle de videografik film ¢alismalar1 alani ve veri
tabani olusturma siirecini bir araya getiren projenin, Tiirkiye Sinemasi’'nda mekanlarin temsili konusunun
benzersiz bir bicimde incelenebilmesine firsat sagladigi iddia etmektedir.

Makalede dncelikle Sinematik Mekanlar projesi amaci ve kapsami ile detaylandirilacak ve projenin hedefleri
ozetlenecektir. Sonrasinda, projenin gelistirilme, uygulama ve analiz siireclerinde basvurdugu iki 6nemli
yontem olarak videografik film calismalari ve yeni sinema tarihi lizerine yapilan kuramsal tartismalara
deginilecektir. Tiirkiye ve c¢esitli lilkelerden akademik ve pratik uygulamayi bir araya getiren proje
ornekleriyle Sinematik Mekanlar projesinin hem yeni sinema tarihi ihtiyact hem de sinema arsivi sorunu
lizerine yapilan tartismalar ¢evresinde gelistirdigi ve bu ihtiyaca cevap vermek tlizere tasarlandig1 ortaya
konulacaktir. Bu tartismalardan yola ¢ikarak projenin uygulama siireci detaylandirilacak, film secimi,
tarama yontemi, veri toplama, siniflandirma ve tasnifleme gibi adimlar sirasinda izlenen yol aciklanacaktir.
Makalenin son boéliimii yazarlarin sinematik mekan olarak kavramsallastirdig1 Galata Koprisii ve Cam
Kapili1 Késk 6rnekleri tizerine odaklanacaktir. Bu iki sinematik mekan iizerine yapilan analizlerin sunulacagi
son bolimde, dijital veri-tabani olusturma ve bu veri tabani araciligl ile ortaya c¢ikan videografik
denemelerin sinema g¢alismalar1 alaninda yenilik¢i bir yontem olarak ¢ok katmanli ve disiplinlerarasi
analizlere kapi araladig1 6ne stiriilecektir.

2. Sinematik Mekanlar Projesi

Sinematik Mekéanlar geleneksel sinema anlatilarindan siyrilan alternatif bir sinema tarihi projesi olarak
tasarlanan Tiirkiye Sinemasi Gérsel-isitsel Ansiklopedisi’nin ilk béliimiidiir. 2 Tekrar eden ve ikonlasan
mekanlar lizerinden Tiirkiye Sinemasi’'ni yeniden tartismaya acan proje, oncelikli olarak Tiirkiye Sinemasi
tarihi ve dijital begeri bilimler alanlarina bir arsiv olusturarak katki saglamay1 amaglamaktadir. Sinematik
Mekanlar tekrar tekrar karsimiza ¢ikan, kaliplasmig mekanlarin filmlerin anlatilarinda tuttuklar yeri ve
gorlintiilenme bicimlerini Tiirkiye'nin donemler icinde degisen politik ve kiiltiirel baglamlari ¢er¢cevesinde
degerlendirmeyi amaclamaktadir. Bu mekanlar, Adalar, Yesilkdy, Kuzguncuk ve Sariyer gibi semtlerdeki
tarihi koskler ve yalilar, Cihangir ve Galata semtlerinde bulunan apartmanlar, Dolmabahge Saat Kulesi,
Taksim Meydani, Galata Kopriisti, Eyiip Pierre Loti Cay Bahgesi, Haydarpasa Gari, Tarabya ve Hilton otelleri
gibi kenti tanimlayict mekanlarla birlikte, tekrar tekrar kullanilan i¢ mekanlar, kosk bahgeleri, yal salonlar
gibi sinema sayesinde toplumsal hafizanin pargasi haline gelmis yerleri de icermektedir. Proje 6ncelikle

1 Digital Humanities Quarterly ve Digital Scholarship in the Humanities bu alanda ¢ogu a¢ik erisim olan dergiler arasinda en eski ve en
bilinen yayinlar olarak gosterilebilir.
2 Projenin bir béliimii 2017-2018 yillar1 icinde Kadir Has Universitesi biinyesinde Bireysel Arastirma Projesi olarak desteklenmistir.
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sozii edilen mekanlari sinematik yapan unsurlarin ne oldugunu sorgulayacak, buna bagh olarak da Tiirkiye
Sinemasi'nda yer etmis anlat1 yapilarini ve sinema dildeki ortak noktalar: tartismaya agacaktir.

Bugiine kadar bine yakin filmin tarandigi ve iki ylize yakin sinematik mekanin tespit edildigi projeyi daha
once gerceklestirilen calismalarindan ayiran unsur Tiirkiye Sinemasi’'ni dijital ortamda paylasilabilir ve
ulasilabilir bir veri tabani ile yeniden ele aliyor olmasidir. Ayni zamanda veri tabanindan yararlanacak
arastirmacilar icin farkl etiketler iizerinden sinemanin yeniden kesfedilmesine ve yorumlanmasina olanak
vermesidir. Son yillarda sinema ¢alismalarinda yeni bir alan olarak ortaya cikan videografik film calismalari
kapsaminda tanimlanabilecek olan proje, gerek disiplinlerarasi ¢alismalar gerekse de sinemaci, sanatgi ve
akademisyenler i¢cin de 6zgiin bir kaynak olusturacaktir.

2.1. Videografik film calismalari ve elestirel sinema tarihgiligi

Videografik film ¢alismalari son on senedir sosyal video paylasim ortamlarinin ¢ogalmasi, dijital film kurgu
yazilimlarinin ucuzlamasi, erisilebilir olmasi ve kullanici dostu ara ytizlerin gelistirilmesi ile yayginlasmis
ve bir yontem olarak sinema arastirmalar1 alaninda siklikla kullanilmaya baslanmistir. Temel film
calismalar1 yontemlerinden metin incelemesini (textual analysis) gorsel-isitsel ortamlara tasiyarak, kuram
ve uygulamayi bir araya getirmis, bu nedenle de son yillarin en verimli yéntemlerinden biri olarak kabul
edilmistir.3 Videografik film incelemesi akademik metinlerde tarif edilmesi neredeyse imkansiz olan
sinemasal detaylar1 film sahnelerini keserek ve/ya yavaslatarak, yeniden diizenleyerek, kareleri
dondurarak, gerekirse goriintiileri listii iiste bindirerek, dis-ses, miizik ve ara-yazi yardimiyla yorumlamaya
olanak verir. Videografik yontemler ayni zamanda farkli metinlere ayn1 anda ve bir arada odaklanmay1
saglayarak inceleme siirecini kolaylastirmaktadir. Raymond Bellour (2000) ve Laura Mulvey (2006) gibi
film kuramcilarinin ¢alismalarinda video teknolojileri sayesinde filmlerin ileri ve geri sardirilabilmesinin
ve durdurulabilmesinin film izleme ve anlamlandirma bicimlerini degistirdigine dair ortaya koyduklar
kuramsal ¢erceve, son yillarda videografik film ¢alismalar1 alanini tanimlayan ve bu alanda tretim yapan
akademisyenler tarafindan kuram ve uygulamanin i¢ igeliginden dogan olanaklar1 tartismak i¢in baslangig¢
noktasi olmustur (Grant 2009; 2012a; 2012b; 2013a, 2013b; Keathley, 2011; Keathley vd., 2019; Martin,
2012). Bu yeni alanda ¢alisan pek cok akademisyen gorsel- isitsel tiriinler iiretmis, alana 6zel [in]Transition
ve In Media Res gibi hakemli dergiler yayina baslamis, internet iizerinden c¢alisan Critical Commons ve
MediArxiv gibi veri tabanlar1 kurulmus ve videografik yontemler lisans ve yiiksek lisans diizeyinde sinema
boliimii miifredatlarina eklenmistir.

Sinematik Mekanlar projesi dijital beseri bilimler yontemlerine 6ncelik veren bir sinema tarihi arastirma
projesi olarak gelistirilmistir. Bir dijital gorsel-isitsel veri tabani olusturma ve bu veri tabani araciligiyla
yapilabilecek videografik film tiretimleri Tiirkiye Sinemasi’'nda tekrar tekrar temsil bulan mekanlar farkl
filmden kesilen sahneleri yan yana koyarak degerlendirmeyi miimkiin kilar ve bu nedenle de yenilikg¢i bir
yaklasimdir. Proje ayni zamanda sinema tarihi arastirmasi agisindan da yenilik¢i bir yontem olarak
kuramsallastirilan ‘yeni sinema tarihi’ (Biltereyst, 2019; Chapman vd., 2007; Elsaesser, 2016; Maltby vd.,
2011) yaklasimini da benimser.

Tiirkiye Sinemasi tarihi ve sinema ¢alismalar1 alaninda son yillarda gergeklestirilen akademik arastirmalar
2000’lere kadar yapilan calismalari sorunsallastirmakta ve yeni ve elestirel sinema tarihlerine olan ihtiyag
iizerine yogunlasmaktadirlar (Arslan, 2011; Cam, 2018; Cam ve Sanlier Yiiksel, 2020; Dinger, 1996; Dogan,
2010; Erdogan 2018 ve 2020; Isigan, 2000; Kayali, 2003; Ozen, 2009; Sanlier Yiiksel ve Cam, 2019; Yiiksel,
2009). Bu ihtiyag, Tiirkiye’de oldugu gibi son birkag on yilda diinya genelinde sinema c¢alismalari alaninda
genis kapsamda yer tutmaya baslamistir (Biltereyst, 2019; Chapman vd., 2007; Elsaesser 2005; Elsaesser
2016; Higson 2000; Maltby vd., 2007; Maltby vd., 2011). Konvansiyonel sinema tarihgiligini sorgulayan bu
¢alismalar, diinya sinema tarihi baglaminda 2000’lere kadar ortaya koyulan yaklasimlari, film-tiretimi bazli,
Avrupa-merkezci (Euro-centric) kadin sinemacilari tarihin disinda birakan, ulus-asir1 pratikleri goz ardi
eden ve popiiler sinemay1 pejoratif soylemlerle ele alan sinema tarihi anlatilarini sorunsallastirmaktir. Bu
baglamda sinemay1 yalnizca film bazinda degil bir mekan olarak da ele alan, seyir deneyimine, sinemaci
kadinlarin gériinmez kilinan is giiciine, film tiiketim bicimlerine, ulus-asin pratiklerle birlikte iilke icinde
yerel iiretim disinda dolasima sokulan filmlere, sinemanin genel sosyal, kiiltlirel ve toplumsal baglamda
tuttugu yere odaklanan yeni ¢alismalar 6ne ¢ikmaya baslamistir.

3 [Ik videografik film dergisi [in]Transition 2014’te yayimlanir; 2015’te SCMS tarafindan 6diillendirilir. 2020’de Oxford Film
Calismalari Sézligiine giren videografik film ¢alismalari soyle tanimlanmaktadir: ‘Genellikle akademisyenler tarafindan sinema veya
sinema kiiltiirii hakkinda olan ve filmlerden alinan goriintiilerin ve seslerin tasniflenmesi, yeniden diizenlenmesi, kurgulanmasi ile
iiretilen kisa videolar araciligiyla yapilan elestiriye ve analize yonelik 6gretim ve arastirma’ (Kuhn ve Westwell, 2020).
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Geleneksel sinema tarihciligini sorgulayan arastirmacilardan bir kismi yazili ¢alismalarin yani sira
sinemanin kendi aracglarindan faydalanarak gorsel-isitsel veri tabanlar1 veya video g¢alismalar
gerceklestirmis, elestirel diisiinceyi gorsel-isitsel aygitlar ise kosarak harekete gecirmislerdir. Mark
Cousins'in konvansiyonel sinema tarihciliginin kolonyal séylemlerini gozler 6niine serip alternatif bir
sinema tarihi yazdig1 Story of Film (2013) kitab1 ve filmlerden kestigi parcalardan olusan, kendisinin de
anlatici konumunu tstlendigi 13 boéliimliik Story of Film gibi ¢alismalar bu kapsamdaki ilk 6rneklerdir. Son
yillarda 6ne ¢ikan diger calismalar arasinda ise Robert C. Allen’in 1800°lerin son yillarinda ve 1900’lerin
basinda Amerika Birlesik Devletleri'nin giiney eyaletlerinde sinemaya gitme deneyimini tarihsellestirdigi
North Carolina Universitesi tarafindan yayinlanan Going to the Show dijital kiitiiphanesi ile Alisa Lebow’un
Standford Universitesi tarafindan dijital yaymcilik cercevesinde yapimi gerceklestirilen Misir Devrimi
hakkindaki filmlerden olusturdugu interaktif dijital internet arsivi Filming Revolution* ve ayni projenin
asamalarini tartistigl makale sayilabilir (Lebow, 2016). Interaktif, kullanic yiiriitiiciiliigiinde, pratik-odakl
araclarla yazilan ve sinema ¢alismalar ile dijital beseri bilimlerin kesisimiyle ortaya konulan bu gibi
projeler ayn1 zamanda sinema tarihciligine yaratici miidahaleler olarak kabul edilmektedir.

Tirkiye’de sinema sektori, 6zellikle Avrupa ve bazi Ortadogu iilkeleri 6rnegindeki gibi bir¢ok ulusal
sinemanin aksine, 2004 yilina kadar devletten sistematik destek almamistir. Cumhuriyet kiltiir
reformlarinin disinda kalan sinema, bireysel girisimler ile biiytimiis ve 1950-1980 yillar1 arasinda, senede
ortalama 200 film iiretimi ve iki binden fazla sinema salonu ile diinyanin en biiytik sinema endiistrilerinden
biri haline gelmistir (Arslan, 2011; Scognamillo, 2009). Filmler uluslararasi festivallerde gosterilmis, ortak
yapimlar gerceklestirilmig ve stiidyolar kurulmustur. Ancak sistematik devlet desteginin eksikligi ve sinema
sektorindeki iiretim-dagitim-gosterim aginin yapisi, yapisal anlamda bir¢ok soruna neden olmus, 6zellikle
de sinemanin popiiler alanin disina ¢ikmasina, filmcilerin bigimsel anlamda yeni denemeler yapmasina
engel teskil etmistir (Arslan, 2011; Refig, 1971; Tung, 2012). Bu engelin yarattig1 en temel eksikliklerden
biri ise oOzellikle sinema c¢alismalar1 alaninda arastirma yapan akademisyenler icin basvurulabilecek
kapsamli bir sinema arsivinin eksikligidir. Bu yoksunluk, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan da dile getirilmis
ve Tirkiye Sinemasi'nin envanterinin ¢ikarilmasi ve sadece film tiretimine odaklanmayan, ulusal sinemay1
farkli vecheleriyle ele alan arsivlerin kurulmasi hususu stratejik planlamanin 6nemli bir parcasi olarak
vurgulanmistir (T.C. Kiltiir ve Truzim Bakanligi, 2015).

Ozellikle 1950’lere kadar bircok filmin kopyasina erisimin olmadig1 Tiirkiye’de, sinema tarihi arastirmalari
cogunlukla kisisel arsivlere, sinemacilarin yazdiklar: ani kitaplarina, dergi ve gazete yazilarina, taniklarin
ifadelerine ve televizyonda yayinlanan filmlerden ¢ekilmig kopyalardan YouTube’a yiiklenen - ¢ogu zaman
eksik pargalarin oldugu - film dosyalarina dayanmaktadir. Son yillarda TRT arsivlerinin kademeli olarak
internet iizerinden kullanici ile bulusturulmasi, T.C. Kiiltiir Bakanlig'nin yaptig1 tespit ve restorasyon
calismalari ve dijital olarak erisime a¢ilmasi planlanan sinema arsivi, Arzu Film, Erman Film ve Erler Film
gibi Yesilcam'in biiylik yapim sirketlerinin filmlerini restore edip, YouTube kanallarindan paylasmaya
baslamalari bu eksikligin giderilmesine bir nebze katkida bulunmaktadirlar.

Buna ek olarak, son yillarda gergeklestirilen akademik ¢calismalar ve bu ¢alismalar kapsaminda ortaya ¢ikan
yeni veriler 15181nda Tiirkiye Sinema tarihinin tekrar gézden gegirilmesi gerektigi savunulmaktadir (Arslan,
2011; Balan 2022; Erdogan, 2020; Evren, 2006; Isigan, 2000; Kaya, 2007; Kayali, 2003; Ozen, 2009; Oztiirk,
2005; Réngen-Kaynakei, 2006). Ozellikle Yesilcam Sinemasi olarak tabir edilen ve bir sinema pratigi olarak
da ele alinabilecek dénem, ayni dénemin sinema yazarlar1 tarafindan, 6zellikle de Avrupa sinemas ile
karsilastirilarak, ‘eksik’ ve ‘bagarisiz birtakim girisimler’ olarak degerlendirilmistir (Ozoén, 2010; Refig,
1971). Ancak 2000 y1l1 sonrasinda yapilan akademik ¢alismalarda Yesilgam’i da i¢ine alan popiiler sinema,
akademi, sanatcilar ve sinemacilar tarafindan yeniden kesfedilmeye baslamistir (Kirel, 2005). Son yillarda
Tiirkiye’de sinema salonlari, gosterim bigimleri, seyir ve seyirci deneyimi, sesli filme gecis siirecindeki
uyum sorunlari, toplumsal cinsiyet, sinema tarihinin disinda birakilan kadin sinemacilar, kayip filmler, ulus-
asir1 sinema pratikleri gibi konvansiyonel sinema tarihgiliginin sinirlarini asan bir¢ok farkli konu tizerine
yapilan akademik yayinlar (Akbulut, 2020; Arslan, 2005; Balan, 2014, 2015 ve 2022; Bozis ve Bozis, 2014;
Cangiin, 2017; Cam, 2018; Celiktemel- Thomen 2013 ve 2016; Dinger, 1996; Erdogan, 1998, 2017 ve 2018;
Ertaylan, 2013; Gokmen ve Giir 2017; Glingor Kilig, 2020; Giirata, 2000 ve 2004; Kaya Mutlu, 2010; Kayali,
2003; Kaynar 2009; Kirel, 2005; 2002 ve 2008; Liman, 2014; ()Zgl’ig, 2005; Ozsoy, 2020; Ozyllmaz 2016;
Sanlier Yiksel ve Cam, 2019; ve 2020) ve sinemacilar tarafindan yazilan ani kitaplar1 (Akad, 2004; Akan,
2002; Belkis, 2006; ; Ertugrul, 2007; Keskiner, 2018a, 2018b ve 2018c; Soray, 2012; Yilmaz, 1991), yapim

+https://www.filmingrevolution.org/ adresinden 2013 senesinde gerceklesmis olan bu ¢alismaya ulasilabilir.
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sirketleri tarafindan arsivlerin paylasildigi sosyal medya hesaplari, miize ve galeriler tarafindan
gerceklestirilen sergiler ve sinemacilar tarafindan tiretilen belgesel filmler gibi cesitli kaynaklar ile Tiirkiye
Sinema Tarihi yeniden yazilma/degerlendirilme siirecinin i¢ine girmistir.

Tiirkiye Sinemasi tarihinin yeniden ele alinmasi konusuna dijital beseri bilimler alaninda yayin yaparak
katki saglayan ve Tiirkiye Sinema Tarihi calismalarina yenilik¢i bir yaklasim sunan ii¢ temel proje
gerceklestirilmistir. Bunlarin ilki 2013 senesinde Bilim ve Sanat Vakfi tarafindan T.C. Kiiltlir ve Turizm
Bakanlhiginin ve Sehir Universitesinin katkilariyla hizmete acilmig internet tabanh Tirk Sinemast
Arastirmalart (www.tsa.org.tr) calismasidir. Tiirk Sinemasi Arastirmalari Tiirkiye sinemast ile ilgili film, kisi,
kitap, dergi, makale, sdylesi ve tez kategorilerinde kiinyelerin bulundugu, yazili, gérsel ve isitsel belgelere
dair arsiv veri tabani ¢alismalarinin yiiritilldigi bir internet platformudur. Tirkiye Sinemasi'nin bellegini
ortaya cikarmak amaciyla gerceklestirilen bir baska tarih projesi ise Bogazici Universitesi Mithat Alam Film
Merkezi tarafindan yapimi gerceklestirilen Tiirkiye Sinemasi Gérsel Hafiza Projesi’dir. Tiirkiye Sinemasina
emek vermis kisilerle sozlii tarih calismasi yaparak, yasayan tarihi kaynaklari kayit altina alan projenin
video ve ses kayitlar1 DVD’lere aktarilip tiniversite kiitliphanelerinde ve arastirma merkezlerinde erisime
acilmistir. Dijital olarak hizmete sunulan {iglincii proje ise, www.turkishcine.ma baglikli veri tabani
projesidir. Bilkent Universitesi'nden sinema alaninda calisan akademisyenler tarafindan tasarlanan proje
hem bir veri tabani hem de filmlere ¢evrimici erisim saglayan bir dijitallestirme projesi olarak baslatilmistir.
Dijital veri taban, filmlere iliskin kiinye bilgisi sunmakta hem de sinemaya dair farkli tiirden verileri
birbiriyle iliskilendirerek harita ¢ikarilmasina olanak saglamistir.

Serkan Savk Tiirkiye Sinemasi’'na odaklanarak iiretimi gergeklestirilen ve yukarida sozii gecen dijital veri
tabani olusturma siireclerinin yeni bir yontem olarak dijital beseri bilimlere basvurdugunu belirtse de, veri
tabanlarindaki filmlerin analiz edilmesi kismina gelindiginde akla gelen ilk yontemin filmlerin bireysel
olarak metinsel inceleme ile yakin okumasinin yapilmasi oldugunu belirtiyor. Bu yontemin daha 6nce ¢ok
kez uygulandiginin ve bireysel filmler tizerine yapilan yakin okumalarin alanda oldukga biiyiik bir yer
tuttugunun altini ¢izen Savk, filmlerin esasen birer veri seti olarak diisiiniilmesi gerektigini ve bu yolla
yapilacak analizlerin ¢ok yonlii yeni kesifler, sorular ve cevaplar barindirabilecegini ifade ediyor (2018, s.
207).

Bu baglamda, Sinematik Mekanlar projesini yukarida sozii edilen ulusal ve uluslararasi projelerden farkl
kilan unsur, Savk’in da degindigi iizere, filmlerle ilgili bilgileri iceren bir veri tabani olusturmaktan bir adim
Oteye gitmesi ve filmleri bireysel olarak ele alip analiz etmekten ziyade, bir veri seti olarak kullanip, yan
yana getirilen farkh film parcalar1 iizerinden mekanlarin sinemadaki temsilini incelemesidir. Bu yolla
mekanlarin temsilindeki dontiistimlerin izlerini siiren Sinematik Mekanlar binlerce filmi tarayarak Tiirkiye
Sinemasi’nin mekanlar iizerinden sosyal, siyasal ve kiiltiirel acidan ne gibi resimler ortaya koydugunu 6ne
¢ikarip, pek cok baska akademik ve sanatsal arastirma/iiretime 6n ayak olacak bir yapi1 benimsemektedir.

3. Yontem Olarak Dijital Veri Tabani Olusturma Siireci

Tiirkiye Sinemas1 Gorsel-isitsel Ansiklopedisi'ni ¢evrimigi dijital bir veri tabanina déniistiirmek icin ilk
olarak Sinematik Mekanlar boliimiine odaklanildi ve bu boéliimiin kapsaminda kategorize edilmek iizere
filmler tek tek taranmaya baslandi. Bu tarama isleminin zaman ag¢isindan biiyiik bir boliimiinii proje
yoneticileri ve asistanlari® tarafindan filmlerin tiimiiniin bastan sonra seyredilmesi ve dijital araclar
kullanilarak yapilan kategorizasyon olusturdu. Yaklasik bin kadar filmin dijital kopyalarina ulasildi. Bu
filmler icin bir Excel dosyasinda oyuncular, yapim ekibi, film sirketi, filmin konusu gibi bilgileri iceren
kiinyeler olusturuldu. Ayni dosya iizerinde filmlerin icinde temsil edilen mekanlar zaman kodlari ile tek tek
kataloglandi. Daha sonra bu liste kullanilarak tekrar filmler tarandi ve zaman kodlar1 kullanilarak film
sahneleri kurgu programlar1 kullanilarak kesildi. Olusturulan videolar da mekan basliklar1 altinda
etiketlendi sabit disklerde depolandi.

Dijital beser{ bilimler alanina yapilan ana elestirilerden birisi felsefe, sosyoloji, tarih veya dil calismalar gibi
alanlarda kabul géren yoruma dayali incelemenin dijital araglar ve yontemler ile eritilecegi iddiasidir (Gold,
2012; Kirsch, 2014). Dolayisiyla proje ekseninde film bilgilerini tablo basliklarina dizme, film kareleri ve
sahnelerin etiketlenmesi ve verilerin klasorler halinde dijital ortamda depolanmasi gibi islemlerin
uygulama safhalarini agiklamak 6nemli bir yer teskil etmektedir. Projenin arastirma ydntemini olusturan
bu islemler vasitasiyla film ¢alismalar icin vazgecilmez olan metin analizi ve elestirel bakisin proje

5 Oya Aytimur, Nur Bogatur, Cagla Cirikciel, Ozden Sevgi Diler, ligin Erdem, Onat Esenman ve Melih Kaymaz déniigiimlii olarak projede
yer almiglardir.
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slirecinin tamamina yayildigini, boylelikle uygulamanin kuramdan kopmadan dengeli bir sekilde
iliskilenebilecegini 6ne siirmek miimkiin. Filmlerin se¢ilmesinden sahnelerin ayrilip etiketlenerek
depolanmasina kadar takip edilen ¢alismalari detaylandirirken, bu siirecin bir yontem olarak mekanlarin
degerlendirilmesine ne gibi katkilar sagladigini da agikca gérmek olasidir. Proje kapsaminda taranan
filmlere Arzu Film, Erler Film, Erman Film ve Fanatik Film gibi film sirketlerin kamuya a¢ik YouTube
kanallarindan, tiniversite kiitiiphanelerinden, 6zel koleksiyonlardan ve arastirma merkezlerinden erisildi.
Arsiv taramasi kapsaminda Tiirkiye Sinemasi’nin baslangicindan giiniimiize kadar gegen her on y1li temsil
edecek kadar sayida filmin sec¢ilmesine dzen gosterildi. Baska bir deyisle, rastlantisal sekilde film secilmesi
yerine, her on yilin icinde - en ¢ok film tiretilen donemlere daha ¢ok agirlik verilmesi sartiyla -bir secki
olusturuldu. Bu seckinin ¢ogunlugunun VHS, DVD veya ¢evrimici ulasilabilir kopyalar1 olan filmlerden
meydana geldigi soylenebilecegi gibi, donemler i¢inde popiiler olmus ve hakkinda daha fazla akademik ve
popiiler yazi yazilmis tiriinler olduklar1 da vurgulamak gerekir. Her donem ile ilgili yapilan 6n arastirmay1
takiben lisans ve yiiksek lisans seviyesinde sinema egitimi alan proje asistanlari ve proje yiiritiiciilerinden
olusan proje ekibi, filmlerin ulasilabilirlik ve popiilerlik konularini da gz éniinde bulundurarak bine yakin
filmin taranmasinda mutabik kaldi. Veri tabani olusturma siirecinin baslangici olan bu noktada belki de ilk
elestirel 6lciitiin bu sekilde belirlendigi sdylenebilir.

Makalenin basinda altinin ¢izildigi gibi, Sinematik Mekanlar projesinin gelistirme ve uygulanma stirecleri
etkilesimli bir veri tabani olusturma siirecidir; veri tabanini gelistiren ve kullananlarin nesnelliklerinden
bash basina arindirilmis degil, tersine, karsilikli sorular sordurmaya, yon degistirmeye ve arastirmacilarin
ilgi alanlari, odaklar1 ve akademik altyapilarina gére yorumlanabilecek sonuglarin ¢ikabilmesine agik bir
stireg olarak tasarlanmistir.

Kuskusuz bu siireg belli élciide bir filtrelemeyi de icermektedir. Ozellikle bir filmin ulasilabilirliginin cogu
zaman direkt ekonomik ve politik nedenleri oldugunun, dolayisiyla sadece popiiler ve kopyasi bulunabilir
filmlerden olusan bir segkinin bugiine kadar disarida birakilmis sinema pratiklerini tekrar yok sayacaginin
bilincindeyiz. Bu nedenle film sayilar1 her dénem i¢in ¢ogunlukla erisilebilir olan popiiler filmleri iceriyor
olsa da, proje ana akim karsisinda var olan filmleri de degerlendirme igine almis, erisime agik You Tube
kanallarinda, iliniversite ve arastirma merkezleri kiitliphanelerinde bulunmayan, yasaklanan, kayip olarak
nitelendirilen filmlerin de listelerini ¢ikararak, pesine diismiistiir.

Sinematik Mekanlar arsiv olusturma baglaminda sik¢a sorunsallastirilan mutlaklik ve hegemonya
soylemlerine icerigin etkilesim ile siirekli bliyiidiigii, ayn1 soruya ¢oklu cevaplar barindirabilen, bilgi girdi
ve ¢iktisinin ¢oklu kullanici ile yapilabildigi, agik erisimli bir platform olma amaciyla karsilik vermektedir.
Bir filmin varhiginin veya kayip statlisiiniin, bir arsivde veya veri tabaninda, hatta yapim sirketinin
kendisinde bile, olup olmamasindan ¢ikarilabilecek anlamlarin, proje cercevesinde ve Tiirkiye Sinemasi
tartismalari i¢in de 6nemli yer tuttugunu diisiinmekteyiz.

Seckinin bu bahsettigimiz yapiya dogru doniismesi icin ikinci adimi filmleri seyrettikten sonra veya
seyretme esnasinda mekanlara gore kategorilere ayirmak olusturdu. Yukarida anlatilan siirece benzer
olarak proje ekibi sinematik mekanlarin tanimini tartistilar. Buna gore filmlerde etiketlenecek mekanlar
miinferit filmlerin hikayelerinde 6nem tasiyan, tekrar eden yerler ile filmler eklendik¢e daha fazla 6ne ¢ikan
ve tekrar tekrar temsil bulan yerler olarak belirlendi. Kategorilestirme stirecinin ikinci 6l¢iitii, benzer bir
sekilde etkilesimli ve doniisiime izin veren bir yapida belirlendi. Mekanlari filmler i¢inde ararken ilk dl¢iite
sadik kalsak da zaman icinde biriken mekanlar da bizi onlara dikkat etmeye yonlendirdi. Hem i¢ hem de dis
mekanlar1 kapsamis olan bu kategorizasyon birkag tipte klasér hazirligini icerdi. Bir Excel tablosuna her
filmin yapim yili, yonetmeni, yapim sirketi, goriintii yénetmeni, senaryo yazari, oyunculari ve filmin
konusuna dair, dzellikle kullanilan mekanlar hakkinda da fikir veren veriler islendi. Ayni tabloda filmlerin
icindeki mekan isimlerine ve bu mekanlarda gegen sahnelerin zaman kodlarina yer veren siitunlar ayrildi.
Mekanlarda gecen sahnelerin konusu, sahnede goriinen karakterler ve diyaloglar not alindi. Bunun disinda
filmlerdeki mekanlar: iceren sahneler kurgu programlar:1 sayesinde zaman kodlarina gore kesilip kisa
klipler haline getirildi. Bu video dosyalar1 hem film adlarindan hem de mekan adlarindan olusan bagimsiz
klasorlere dahil edildiler ve dosyalar zaman kodlari ile isimlendirildi. Bu sekilde bireysel olarak filmlerin
icinde mekan aramaya olanak saglandigi gibi, mekanlarin icinde hangi filmlerin bulundugunu da
goriintiileme kolaylig1 yaratildi. Klasorlerin tiimi biitiin proje ekibinin kolayca erisebilmesi ve gerekli
goriildiigiinde, ¢capraz saglama, ekleme ve ¢ikarmalarin yapilabilmesi i¢in bir ¢evrimici depoya yiiklendi.®

6 Projenin fon yetersizliginden dolayr durmus olan bir sonraki safhasi tiim bu bilgilerin ve video dosyalarinin depolanacag) ¢evrimigi
ve etkilesimli bir internet sayfasi olusturmay1 kapsamaktadir. Boylelikle proje kapsaminda olusturulan verilerin ve kliplerin sinirsiz
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Toplamda bin filmin etiketlenmesinin ardindan bu filmlerin biiyiik bir béliimiiniin hikayesinin istanbul’da
gectigini ya da Istanbul’daki mekanlarin kullamildigimi fark ettik. Kuskusuz tarihsel olarak da film iiretiminin
biiyiik bir boliimiine ev sahipligi yapan bu sehrin mekanlarinin en belirgin mekanlar olarak karsimiza
cikmasi sasirtic degildi. Bu nedenle Tiirkiye Sinemasi Gérsel Isitsel Ansiklopedisi’nin Sinematik Mekanlar
béliimii icin incelemelere basladigimizda énceligi Istanbul’a vermekte karar kildik. Taranan tiim bu
filmlerde en goze carpan mekanlar arasinda Galata Kopriisii, Unkapani Képriisii, Haydarpasa Gar1 gibi
Istanbul’'un sembolik dis mekanlarin yam sira, 6zellikle Yesilcam déneminde bircok filmde adeta birer
stiidyo gibi kullanilmis olan ve bir¢ogu kentsel doniisim siireglerinde yikilmis Biiylikada, Kuzguncuk,
Yesilkoy gibi semtlerde bulunan evler, koskler, yalilar ve sinema ile iinlenmis apartmanlardaki i¢ mekanlar
vardi.

Bir sonraki etapta mekan dosyalarini tekrar tarayarak ve Excel dosyasi iizerinden saglamasini yaparak,
etiketlenmis klasorlerin icine yiiklenmis ve filmlerden kesilmis tiim sahneleri kronolojik olarak arka arkaya
kurgu programina yiikledik. Kurgu programi tiim bu sahneleri bir arada gérme firsati verirken, elimizdeki
veriler de filmleri istersek kronolojik, istersek dénemler i¢inde, istersek de yonetmen veya oyunculara gore
gruplamamiza firsat verdi.

Proje dahilinde her bir mekan icin takip ettigimiz adimlari daha iyi a¢iklayabilmek adina asagida iki
sinematik mekan olarak tanimladigimiz Galata Képriisii ve Cam Kapili K6sk 6rnekleri tizerinde durulacaktir.
Bu iki mekanin sinemada yillar icinde déniisen veya benzerlikler iceren temsillerinin izini stirebilmek i¢in
benimsedigimiz yontem olan veri tabani olusturma siireci ve elde ettigimiz veriler ile olusturdugumuz
videografik denemelerin’ sinemada mekanlarin iginden gectigi yolculugu goézlemleyebilmek adina son
derece verimli ve Tiirkiye Sinemasi’na dair yeni sorular sorduran bir yontem oldugunu gdstermeye
calisacagiz.

4. Galata Képriisii ve Cam Kapil1 Kosk Ornegi

Sinematik Mekanlar projesi kapsaminda taranan bin filmde biri i¢ digeri dis olmak iizere iki mekan sayica
diger filmlerden ¢ok daha fazla karsimiza ¢ikti: Galata Kopriisii ve Cam Kapilt Késk. Taradigimiz filmler
icinde Galata Kopriisii 1932 yilindan 2021 yilina kadar Tiirkiye Sinemasi’nin en ¢ok temsil ettigi
mekanlardan biri olarak 690 filmde 98 defa karsimiza ¢ikti. Ozellikle dis mekanlar kapsaminda Galata
Kopriisti, Haydarpasa Gari, Galata Kulesi, Unkapani Su Kemerleri gibi mekanlarin sinemanin favori
platolarindan biri oldugunu kendi seyir deneyimimiz ve bu alanda daha énce yapilmis ¢calismalar vesilesi
ile 6ngérmek mimkiindi (Ozgii¢, 2009). Ancak taradigimiz filmlerde Istanbul’'un cesitli semtlerinde
bulunan koésk, yali ve apartman dairelerinin salonlarinin, kapi girislerinin, merdivenlerinin, yatak
odalarinin ve bahgelerinin de tekrar tekrar defalarca karsimiza ¢iktigina tanik olduk. Suat Sadikogulu Yalisi,
Selahattin Bey’in koskii, Yesilkoy’deki Stelyo 1 ve 2 olarak 60-70 yillar1 arasinda sektérde mekan sorumlusu
olarak calisan Stelyo’nun ismi ile anilan késkler, Muammer Karaca’nin evi, Asim Oge Yalisi, Sait Halim Pasa
Yalisi, Atamanlarin Koéski, Villa Hanzade, Lazin Koksii gibi bazilar1 bugiin hala dizi platosu olarak kullanilan
mekanlarin yaninda, yerini tespit edemedigimiz, biiyiik kentsel projelerin uygulama siireglerinde yikilan,
kaynaklarda adinin gectigini géormedigimiz baska mekanlar da siklikla karsimiza ¢ikti. Taradigimiz filmler
arasinda 1965-1975 yillar1 arasinda araliksiz bir bigimde plato olarak kullanilan ve 34 kez karsimiza ¢ikan
en belirgin i¢ mekan Cam Kapili Késk oldu. Asagida bu iki mekana dair topladigimiz verilerin ve filmlerden
kestigimiz parcalarin elestirel diisiinceyi harekete gecirme ve analiz siireclerinde nasil benzersiz bir kaynak
olusturdugunu detaylandiracagiz.

4.1. Sinematik bir mekan olarak Galata Kopriisii

Galata Koprisii'niin yillar icinde sinemada buldugu temsili ve bu temsildeki doniisiimleri gozlemleyebilmek
icin, Galata Kopriisii'nii iceren tiim goriintiiler kronolojik olarak ve sahnelerin basina ve sonuna miidahale
edilmeden, kesilmeden, dogrusal bir sekilde kurgu programinda siralandi. Ayni1 zamanda videografik bir
deneme olarak degerlendirilebilecek bu dosya yaklasik kirk bes dakikalik bir video dosyasi olusturdu. Bu
kirk bes dakikalik denemeyi yapmanin ve izlemenin arastirmacilar olarak bize her filmi tek tek seyredip
notlar alip, hakkinda sézlii ve yazili yorumlama yapmaktan 6te, benzersiz bir inceleme firsati verdigini

erisime acilabilecegi bir ortam yaratilacaktir. Bu safhanin da yukarida detaylandirilan depolama ve etiketleme siirecine benzer bir
sekilde kendi sorularini ve konularini lireten bir dijital arsivleme yéntemine doniismesi tasarlanmaktadir.

7 Makalenin bu kisminda tartismamiza eslik etmek tizere her iki mekanin film dosyalarindan iki dakikalik video denemesi kestik: Cam
Kapili Késk https://vimeo.com/867117053 ve Galata Kopriisti https://vimeo.com/867114776. Vimeo baglantilar1 kaynakga
béliimiinde de listelenmistir.
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gozlemledik. Bu yontemi sinema calismalarinda siklikla basvurulan klasik metin incelemesinden farkl kilan
en 6nemli unsur, sahneleri hatirlama ve yaziya dokme esnasinda kaybolan, ancak sahneler yan yana
yerlestiginde karsilastirma ve benzesme ile ortaya ¢ikan detaylar1 goriiniir kilmasidir. Baska bir deyisle,
filmleri biitiin olarak tek tek seyredip ardindan sahneler hakkinda alinan notlar ile yapilan analizin,
videografik ¢alismanin birbiri ardina gelen goriintiiler arasindaki iliskilenmeyi miimkiin kilan yapisindan
yoksun oldugu sdylenebilir.

Galata Kopriisi lizerine olusturulan videografik deneme 1932 yilindan giiniimiize kopriiniin temsilindeki
degisimleri sorgulamamiza izin verirken, kopri iistiinde gecen sahnelerin icerigine odaklanabilmemize ve
hangi diyaloglar, karakterler, temalar ve bigimsel 6zelliklerin donem dénem daha baskin bir bicimde
perdede yer buldugunun karsilastirmasini yapabilmemize firsat verdi. Bu sahneleri filmlerden bagimsiz bir
sekilde diisiindiigiimiizde ise Tiirkiye'nin farkli dénemlerinde Galata Kopriisii'ne yliklenen farkli anlamlari
ortaya koydugumuz veri dosyasi iizerinden analiz edebildik. Képrii sahnelerinin videografik anlatisi
gercekei tslupla ¢ekilmis 1930-1950 yillarinin macera ve dram filmlerinden Yesilcam’in komedilerine,
1990’larin yeni Tiirkiye Sinemasi’'ndan 2000’lerin gise filmlerine uzanan ¢ok genis bir yelpazede 6ne ¢ikan
ozellikleri kolayca takip etmeyi miimkiin kild1.

1930 ortalarindan 1950°’lere kadar uzanan siirecte Galata Kopriisii ¢ogunluklu olarak dram ve macera
filmlerinde, su¢ ve ceza, kagma, kovalamaca ve saklanma, pismanlik ve caresizlik gibi temalar1 barindiran
sahnelere arka plan olusturuyordu. Képri tzerinde biiyiik cogunlukla kentli, iyi giyimli, orta sinif veya
zengin, modern, meslek sahibi ve erkek karakterlerin temsil edildigini, kopriiniin kendisinin kentli olmanin
temsili olarak konumlandirildigini gordiik. Koéprii islek trafigi, tizerindeki raylar1 ve tramvaylari, arka
planda gelip gecen gemiler ve Istanbul silueti ile modern, teknolojiyi yakalamis, canli bir kentin en énemli
kesisme noktalarindan biri olarak tasvir ediliyordu. 1960’11 yillarda ise Galata Koprisii'ne sinema
tarafindan atfedilen bu anlamda bir egilme ve ¢6ziilme gordiik. Tiirkiye Sinemasi’'nin ve Yesilgam’'in altin
cagini yasadiglr 1960’1 yillarda, hiz kesmeyen kentlesme ve go¢iin sinemanin en egemen temalari haline
gelmesinin de etkisiyle, Galata Kopriisii artik kentin cazibesinin korkutucu bir hal aldigi, Istanbul'un
bilyiikliigii ve eziciligi gibi konularin vurgulandig: sahnelerin mekam olarak temsil buluyordu. Ozellikle
1970 yillariitibariyle bu gibi sahnelerde koy ve kent, geleneksel ve modern ayrimi keskin bir bicimde ortaya
cikiyordu. Képrii artik tramvaylar, arabalar, raylar ve gemi dumanlar ile modernlesmeyi degil; ayni
zamanda tizerinde siiriilen el arabalar, at arabalar1 ve esekler ile koylii ve kentlinin, eski ve yeninin ¢catisma
alani halini aliyordu. 1980°li ve 1990l yillarin baslarina gelindiginde ise, daha 6nce rastlamadigimiz bir
Galata Kopriisii ¢ikiyordu karsimiza. Kopri artik eski ihtisamini tamamen kaybetmis, kohne, tehlikeli,
marjinalize edilmis ve otekilestirilmis kentlilerin ve Istanbul’a ait olmayanlarin mekani olarak
resmediliyordu. Ancak ilk defa 1980°li yillarda yalmz Kkadinlar kopri istiinde bu kadar c¢ok
gorintiileniyordu; tek basina Galata Kopriisii tizerinde yliriiyen kadinlar, képriiyl bir gecis mekanindan
ziyade, dlsiinme, isyan etme, meydan okuma veya kac¢is mekani olarak kullaniyordu. 2000’1 yillara
gelindiginde ise Galata Kopriisii sinemada eski ihtisamini yeniden kazanmasa da Dogu ve Bati’nin kesistigi,
marjinalize edilenin de artik kendine yer buldugu, ¢ok islek, bas dondiiriicii derecede biiylik ve karmasik,
canly, tehlikeli ama vaatkar bir mekan olarak karsimiza ¢ikiyordu. Artik koprii kéhne ve korkutucu degil,
tehlikeli ama heyecan verici bir sehrin merkezi olarak bulusmalara, kavusmalara, ayriliklara ve
ylzlesmelere mekan oluyordu.

4.2. Sinematik bir mekan olarak cam kapili kosk

Kentin en belirleyici manzaralarindan birisi olan Galata Kopriisii'niin sinematik bir mekéan olarak perdede
araliksiz bir bicimde temsil bulmasindan farkli olarak Tiirkiye’'nin siyasal, ekonomik ve kiiltiirel baglaminin
yansimalarini gézlemleyebildigimiz i¢ mekanlarin varliindan da bahsedebiliriz. Elliden fazla kogsk, yal ve
mistakil ev ozellikle 1960-1980 yillar1 arasinda ¢ekilmis filmlerde ve ¢ogu hikayelerin gectikleri ana
mekanlar olmak iizere kullanilmistir. Kabaca Yesilcam ve sonrasini da kapsayan bu doénemin ev
gorilntiilerine baktigimiza Galata Kopriisii 6rneginden farkli olarak dénemin ¢ekim sartlari ve tekniklerine
de 151k tutan ayrintilar goriilebilir. Bahsi gecen mekanlar profesyonel film stiidyolarinin olmadig bir
doénemde onlarin yerine plato olarak islev géormiis gercek lokasyonlardir. Film iiretiminin ekonomik ve hizli
yapildig1 1960°1arla baslayan ve neredeyse 1980’lerin sonuna uzanan yillarda dekorda ve 151k kullaniminda
ufak degisiklikler yapilarak evlerin atmosferleri degistirilmis, ancak kameranin konumu, agisi ve yiiksekligi
¢ogu zaman farklilik gostermemistir. Birden fazla filmde ayni kdskiin, ayn1 guguklu saati, ayn1 merceklerle
ve kamera hareketleriyle ¢ekilmis, farkl filmlerde beliren ancak birebir ayni olan planlar veya raylar
iizerinde hareket eden kameranin kurdugu kompozisyonun yine farkl birkac filmde, birbirinden ayrilmaz
bir bicimde ekrana yansimasi s6z konusudur.
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Proje dahilinde hazirlanmis ikinci videografik dosya, 1965-1975 yillar arasinda, on yili askin bir siire
Yesilcam’a plato hizmeti veren bu Cam Kapili Koskiin, salon bolimiinde gecen sahnelerin arka arkaya
dizilmesi ile hazirlanmistir. Taradigimiz filmler icinde 32 defa karsimiza ¢ikan késkiin farkli odalar ve
boliimleri kullanilsa da temel olarak salon béliimii ve bu béliimde bulunan ahsap merdiven hikayelerin
gectigi ana mekan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu ahsap merdivenin dniinde ya da iistiinde gecen sahnelerin
cogu hikayelerin ana ¢atismasinda 6nem tasiyan sahnelerdir. Bliyiik doniisiimler, ¢oziilmeler, aile sirlarinin
ifsa olmasi, ilan-1 agklar, karakterlerin biiyiik bir fiziki dénlisiim gecirip merdivenin ucunda belirmesi,
yurime engelli karakterlerin ani bir sokla ylirimeye baslamasi ve elde bavulu ile koskil terkeden ana
karakterlerin veda sahneleri gibi Tiirkiye Sinemasi'nda da tematik olarak yiizlerce kez temsil bulan
sahneler, sozii gecen salon ve merdiven bolimde ge¢mistir. Bu sahnelerde merdivenler simgesel olarak
yukari-asagy, i¢c-dis, yerli-yabanci gibi karsitliklarin altini ¢izdigi kadar; aile, kimlik ve aidiyet gibi konularla
ilgili kararlarin alindi1g1 mekan olma 6zelligini de tasimaktadir.

Ozellikle istanbul’un disindan oldugunun alti ¢izilen zengin is insanlarinin sahip oldugu bu késklerde, kosk
sahipleri cogunlukla ana karakter olarak karsimiza ¢ikmiyor. Hikayede kentli, modernlesmis, iyi egitimli ve
Batililasmis ana veya yardimci karakterlerin ebeveynleri, akrabalari olarak yer buluyorlar. Bu salonlarda
kosk sahiplerinin verdigi biiyiik davetler ve bu davetlerde sergilenen canli miizik performanslari, danslar
ve kosk sahiplerinin geng ve iyi egitimli cocuklar tarafindan verilen ‘gilgin’ partiler ve bu partilerin dans
sahneleri, cam kapili kdgkiin salonunun arka plan olarak kullanildigi neredeyse her filmde temsil buluyor.
Yalnizca miizik kullanimi ve dans tizerinden de basli basina incelenebilecek kosk sahneleri, Dogu, Bati, eski,
yeni, kentli, koylii, modern, geleneksel gibi karsitliklarin da keskin bir bicimde temsilini igeriyor ve
Tiirkiye'nin siyasi, ekonomik ve kiiltiirel iklimi konusunda sayisiz ipucu veriyor.

Hem Galata Kopriisii hem de Cam Kapili Késk 6rneklerinde filmlerden kesilerek arka arkaya eklenilen ve
pesi sira seyredilen sahneler, bizi, ayn1 mekan kullanimi ile hem igerik hem de bigimsel anlamda bazen
tipatip benzerlik tasiyan bazen de tamamen degisken olarak resmedilen mekanlarla karsilastirmaktadir. Bu
baglamda, sahneleri filmlerden bagimsiz olarak arka arkaya izlemenin kendisi mekanin temsili ve bu
temsilin algilanma bigimleri baglaminda yeni analizlere kap1 aralamaktadir.

5. Sonug

Bu makalede dijital veri tabani olusturma ve videografi yontemlerinin birlikte kullanilmasinin, Sinematik
Mekanlar projesi 6zelinde geleneksel analiz yontemlerinin sinirlandirmalarina karsi duran yenilik¢i bir
yontem oldugu one siirtilmistiir. Bine yakin film i¢in film taramasi, etiketleme ve filmlerden kesilen
Kkliplerin dosyalanmasi1 gibi uygulamalarin tamamlandig1 projenin devaminda mekanlar ve mekanlarin
hafiza, tarih ve ulusal kimlik insasi ile olan iligkisi tlizerine yapilmig akademik ¢alismalar, sinema
sektoriinden isimlerin am kitaplari, eski ve yeni sinema dergileri taranacak ve bu etiketler ile
iliskilendirilerek kullaniciya agik ¢cevrimigi bir internet sitesine yiiklenecektir. Boylelikle arastirmaya dahil
olan filmlerdeki mekéanlarin seneler igerisinde gecirdigi doniisiimiin farkl disiplinler ve bakis ac¢ilarindan
analizi yapilabilecektir; ideal bir dijital beseri bilimler projesinin de bu sekilde kuram ve uygulamay bir
arada diislinerek ilerlemesi gerektiginden yanayiz.

Sinema c¢alismalarinin vazgecilmez bir yontemi olan metin analizi dikkatten kagan ve hafizaya
kaydedilmeyen ya da yazarken secilen kelimelerde, ifadede kaybolan gorsel ve isitsel detaylar
icermeyebilir. Biz goriintiiniin yaziya aktarilma siirecinin bir cesit ‘ceviri’ olduguna ve bir dilden digerine
cevrilen her seferde oldugu gibi kayiplar ya da farkliliklar barindirabilecegine inaniyoruz. Videografik
calismalarin film incelemesine katkisinin 6zellikle seyirciye sagladigi goriintiiye yakinlasma® ve film
seyretme deneyimini gérme ve isitme duyularinin dtesine tasiyan, Laura U. Marks'in terimiyle ‘kisinin
nesnesi ile bakmaktan ¢ok dokunmaya dayali temassal bir iliskisi oldugunu var sayan’ bir haptik elestiriye
(Marks, 2004, s.79) doniistiirme imkani oldugunu savunuyoruz. Salt yazi yerine gorsel-isitsel malzeme ile
de desteklenerek gergeklestirilen film okumalarinin metin analizini zenginlestirdigini diisiiniiyoruz.

Sinematik Mekanlar projesinde kullandigimiz yontemler ve uygulamalar makale i¢cinde daha detayl
bahsedildigi gibi Ttlirkiye’de de son yillarda ortaya ¢ikan yeni sinema tarihi yazimlarina ve alternatif sinema
arsivciligine de katkida bulunmaktadir. Bu projenin gorsel-isitsel yoni, projenin yazili olarak sunulan diger
sinema tarihi arastirmalarina alternatif olmasimi saglamaktadir. Proje her bir kullanicisina Tiirkiye'de
sinema tarihi hakkinda hikayeler anlatmaya ve sinema deneyimini kendi bakis a¢ilarindan yorumlamaya

8 Bu konuyla ilgili olarak Catherine Grant'in yaptifi ‘Touching the Film Object? (2011) isimli video-deneme izlenebilir:
https://vimeo.com/28201216.
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izin vermeyi hedefleyerek tasarlanmistir. Bu amag¢ kag¢inilmaz olarak kullanici 6znelliklerini yorum ve
inceleme asamalarina dahil eder. Bir dijital beseri bilimler yontemi olarak dijital veri tabani ve videografi
calismalar1 bu noktada elestirel diisiincenin ufkunu genisletir, bir anlatida birden fazla bakis a¢isina ev
sahipligi yapmak, sinema tarihi yazimlarinin ve film elestirisi yaklagimlarinin tek ve nihai olmadigina da
isaret eder.

Daha fazla film tarayarak ve etiketleri arttirarak gelistirmeyi disiindiiglimiiz bu veritaban1 paylasima
acilabilir ve icinde kolaylikla arama yapilabilir bir web sitesi araciligi ile farkl disiplinlerden gelen
arastirmacilar i¢in de kolaylik saglayacaktir. Filmlerin i¢cinden kesilmis goriintiiler, hikayelerin diinyasinin
kurmaca goériintiileri olduklar1 kadar, dénemin belgeleri niteliginde de okunabilir. Baska bir deyisle, bu
goruntiiler gercek ve kurmacanin bir arada oldugu temsillerden ibarettir. Tarihsel birer belge olarak da ele
alinabilecek film goériintileri mimariden, sosyoloji ve tarihe kadar bir¢ok disiplin icin arastirmaya malzeme
olabilirler.

Bu makalede Sinematik Mekanlar icin kullandigimiz dijital gorsel-isitsel veritabani olusturma 6érnegini
dijital beseri bilimlerde kuram ve uygulamay bir araya getirirken elestirel diisiincenin arka planda kaldig:
elestirisine alternatif olarak tartistik. Film sahnelerini kurgulamadan, yalnizca mekanlarin belirdigi
sahneleri filmlerden c¢ikararak ve arka arkaya dizerek olusturdugumuz videografik denemelerin de bu
baglamda yazinin géstermedigini goriiniir kilan, ¢cok yonlii analize olanak saglayan bir yontem oldugunu
ortaya koyduk. Niceliksel veri toplamalar1 sayilabilecek film tarama, kesme ve depolama asamalarinin
etiketleme ve kullanim esnalarinda ne sekilde elestirel diisiinceden beslendigini aktardik. Bu veri tabaninin
gelecekte internetten acgik-erisimli ve etkilesimli kullanilabilir sekilde paylasilmasi ile de herhangi bir
gorlsiin veya yaklasimin hakimiyetini icermeyen, tek kisi veya topluluga ait olmayan, kesin yargilar
icermeyen, siirekli biiyiiyen ve hatta her kullanildiginda yeniden meydana gelen bir alternatif Tiirkiye
Sinemasi arsivi olabilecegini savunuyoruz.
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