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Yirminci ylzyil, diinya Gzerinde meydana gelen savaslardan ve soykirimlardan dolayr milyonlarca insanin
hayatini kaybettigi aci bir dénem olarak tarihe gecmistir. 1990l yillarin yazarlari, insanlarin kitlesel
bicimde 6limiine sebep olan siddet olaylarini giin yiziine cikarip bir farkindalik olusturmak amaciyla, bu
aci olaylari sahneye tagimaya baglamiglardir. Bu yazarlardan biri olan Philip Ridley, Kirk/i Merkdir adh
oyununda insanlarin yasamis olduklar travmatik olaylardan dolayi ortaya cikan psikolojik rahatsizliklar
oyundaki karakterler vasitasiyla gézler dniine sermektedir. Béylelikle, yirminci ylzyil insanlarinin yasamig
olduklari i¢sel sorunlart sahnede yansitarak tek ¢6zim yolunun 6lim olmadigint ironik bir sekilde
seyircilere anlatmigtir. Bununla birlikte, oyundaki karakterlerin i¢csel bunalimlarina sebep olan gii¢ elde
etme istegi, onlarin 6limine sebep olmaktadir. Diger bir deyisle, psikolojik olarak iradesini kontrol altina
alamayan insanlar, kendi hirslarinin kurbani olmaktadirlar. Bu agidan calisma Foucault'un gli¢c ve siddet
soylemi cercevesinde incelendiginde, toplumsal iliskilerin icsel dinamikleri aracihgiyla nasil sekillendigini
ve glic iligkilerinin bireylerin travmatik deneyimlerinde nasil belirleyici bir faktor haline geldigini acik¢a
ortaya koymaktadir. Suratina tiyatro akiminin iyi bir érnegi olan oyun, insanligin karanhk gelecegini
yansitarak onlarin i¢ diinyalarina ayna tutmaktadir. Kdrkli Merkdir, izleyicilerine ¢cevrelerinde ortaya ¢ikan
siddet olaylarindan bireylerin, &zellikle de ebeveynsiz cocuklarin, psikolojik olarak nasil olumsuz
etkilendigini gdstermektedir. Ebeveyn kontroli disinda buylyen bu savunmasiz ¢ocuklarin, ergenlik
caglarina eristiklerinde yasadiklar psikolojik bunalimlardan dolay! aci ¢ekecek olmalari kag¢inilmaz bir
gercektir. Philip Ridley'in distopik oyunu, anarsinin yarattigl kaotik ortamda yasayan travma magduru
karakterlerin Uzerindeki gl¢ etkisini derinlemesine inceleyerek, gli¢ dinamiklerini sorgular ve bu
karakterlerin yasadigi travmalan kullanarak insan psikolojisinin karmagikligina dair derin bir anlayis
sunmaktadir. Bu kapsamda makalenin amaci, Michel Foucault’'un gli¢ ve iktidar odakli sdylem anlayisi
baglaminda Philip Ridley’in Kiirk/i Merkiir oyunundaki karakterlerin yasamis oldugu siddet olaylarinin
nedenlerini ortaya koyarak aslinda yirminci ylizyil insaninin i¢ diinyasina 151k tutmaktir.
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THE POWER EFFECT OF ANARCHY ON TRAUMATIZED CHARACTERS IN
PHILIP RIDLEY’S DYSTOPIAN PLAY

ABSTRACT

The twentieth century has gone down in history as a period in which millions of people lost their lives
due to wars and genocides on Earth. The writers of the 1990s started to bring these painful events to the
stage to shed light on the violence that caused the mass death of people and raise awareness. Philip Ridley
reveals the psychological disorders that arise due to the traumatic events that people have experienced
through the characters in his Mercury Fur. Thus, he ironically explains to the audience that death is not
the only solution by reflecting the inner problems of the people of the twentieth century on the stage.
Additionally, the desire to gain power, which causes the internal depression of the characters in the play,
leads to their death. In other words, people who cannot psychologically control their will become victims
of their own ambitions. In this respect, the study reveals how social relations are shaped through their
internal dynamics and how power relations become a determining factor in the traumatic experiences of
individuals when it is examined within the framework of Foucault's discourse of power and violence.
Mercury Fur shows how individuals, especially parentless children, are psychologically affected by the
violence around them. It is an inevitable fact that these vulnerable children who grow up outside of
parental control will suffer from the psychological depressions they experience when they reach puberty.
Philip Ridley's dystopian play questions the power dynamics by deeply examining the power effect on
the characters who are victims of trauma living in the chaotic environment created by anarchy, and offers
a deep understanding of the complexity of human psychology by using the traumas experienced by the
characters. In this context, the article aims to shed light on the inner world of twentieth-century people
by revealing the reasons for the violent events experienced by the characters in Philip Ridley's Mercury
Furin the context of Michel Foucault's understanding of power and power-oriented discourse.

Key Words: Philip Ridley, Anarchy, Trauma, Foucault, Power, Disorder.
GIRIS

Philip Ridley tarafindan 2005 yilinda yazilan Kiirklii Merkiir ayni yil sahnelenmistir. Buy
oyun, distopik bir atmosfer igcinde gecen ve izleyicilere toplumsal ¢okiis, yozlasma ve
bireysel trajedilerin i¢ ice gectigi bir diinyay1 sunan bir eserdir. Kiirklii Merkiir, insan
dogasinin karanlik yénlerini ve toplumun ¢iiriiylisiinii ele alarak, gelecekteki potansiyel bir
distopik diinyay1 sahne dekorasyonlariyla tasvir etmektedir. Ridley, eserinde siirtikleyici bir
atmosfer olusturarak, insan iliskilerini, giic dinamiklerini ve kisisel 6zlemleri mercek altina
almaktadir. Yazar, izleyicilere mevcut toplumsal yapilari sorgulatirken, insanligin olasi bir
¢okiisliniin yarattif1 kaotik ortamda yasayan karakterler araciligiyla derin bir diisiince
deneyimi sunmaktadir. Yazarin kullandigi ortam, kullanilan dil, sahnedeki gothik nesneler
gibi distopik unsurlar, oyunun temelini olusturarak, seyircilere c¢agdas meselelere,
toplumsal elestirilere ve bireysel travmalara odaklanan bir sanatsal deneyim sunmaktadir.

Seyirciler insanlarin basindan gecen kotii olaylar sonucunda psikolojik problemler
yasadiklarina sahitlik etmektedirler. icerdigi siddet yiiziinden bu oyun bir¢ok elestirmen
tarafindan yerden yere vurulmustur. Ornegin “The Daily Telegraph” yazari Charles Spencer
oyunu, “kendi hasta fantezileri tarafindan agilan ve ucuz heyecandan fazlasini sunmayan bir
yazar tarafindan zehirli bir par¢a” olarak tanimlamistir. (Rebellato 2011, s.438)1. Bu oyunda
Ridley, karakterlerin diinyada meydana gelen kanli olaylardan psikolojik olarak zarar

! Ingilizce metinler yazarlar tarafindan gevirilmistir.
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gordiiklerine dikkat cekmektedir. Yasadiklari travmalardan dolay: karakterler ge¢mislerini
hatirlayamamaktadirlar. Aleks Sierz oyunu su sekilde anlatmaktadir:

Oyun siddetli anarsi vizyonuyla liberal duyarliliklar
asagilamakla  birlikte, bizleri dokunulmaz liderler
konusunda da uyarmaktadir. Gelecek nesilleri egitme
yetenegimizi sorgularken ayni zamanda sundugu koéti aile
yapist ile toplum kavrami ¢oktiginde c¢ocuklarin
karsilasacaklar1  psikolojik  zorluklar1 goézler Oniine
sermektedir (2011, p.202).

Sahneye c¢ikan ilk karakterler 19 yasindaki Elliot ve onun 16 yasindaki zihinsel
problemli kardesi Darren’dir. Bu iki gizemli kardes, sahne talimatlarinin da gosterdigi gibi
terk edilmis bir eve zorla girerler: “On kapi bir levye ile zorla acilir ve Elliot igeri girer.
Kapiisonlu bir ceket giyen Elliot, elinde biiylik bir c¢anta ile topallayarak karanlikta
ilerlemektedir” (s.9). Stipheli hareketleri nedeniyle ilk bakista azil1 gangster gibi goriinseler
de sonradan kaos yaratmak i¢in tuhaf davrandiklari ortaya ¢ikmistir ve bu baslangi¢ aslinda
izleyicilere karakterlerin ait oldugu sosyal sinifla ilgili bilgi vermektedir.

Elliot ve Darren kelebek (uyusturucu) satarak ve gizli partiler diizenleyerek hayatlarini
kazanmaktadirlar. Bu ylizden gercek kimliklerini gizlemek adina kapiisonlu ceketler
giymektedirler. Hazirladiklar1 partilerde asir1 derecede siddete taniklik ettikleri igin
giydikleri kapiisonlar onlarin diinyanin karanlik yiizii ile baglarini koparma isteklerinin bir
sembolii haline gelir. Philip Ridley bu oyunun kurgusu i¢in bilerek dogu Londra’y1 se¢mistir.
Ciinkid bu kisim her zaman “kotii niyetli, damgalanmis bir sosyal alan; diizen ve nezaket
edepsizliginin bir antitezi” (Newland 2008, s.18) olarak bilinmektedir. Oyunun kurgulandigi
yer sayesinde Ridley bir kaos ortami yaratmak i¢in insanlarin 6n yargilarindan yararlanarak
onlarin i¢ diinyasina direkt olarak hitap edebilmektedir.

Bu odanin igerisinde koltuklar, raflar, par¢alanmis bir masa ve kirli bir hali gibi birkag
parca modasi ge¢mis esya bulunmaktadir. Pencerelerin 6niine cakilan tahta pargasinin
olusturdugu karanlik aslinda seyircilerin sahnede gérecegi muhtemel siddet ile ilgili ipuglari
vermektedir. Eski mobilyalari ve tozla kapli duvar kagitlariyla bir zamanlar terk edilmis olan
bu ev aslinda 1ss1z bir diinyay1 temsil etmektedir. Artik kullanilmadigi icin bir nevi ¢ekirdek
aile yapisinin ¢okiistinli temsil eden bu evayni zamanda iyi aile terbiyesi almamis ¢ocuklarin
hayatta yasayacagi psikolojik sorunlarin c¢ikis noktasi olarak da yorumlanabilir.

Philip Ridley’in yarattigi karakterlerin bircogu yasadiklari psikolojik sorunlardan dolay1
gecmislerini hatirlamakta da zorluk ¢ekmektedirler. Elliot pencereyi ac¢til zaman giin 15181
oday1 aydinlatmaktadir. Odaya giren bu 1sik aslinda semboliktir. Ciinkii iceriye giren bu
1s1ikla birlikte karakterler yavas yavas gecmislerinden kesitler hatirlayarak yasadiklari
psikolojik cokiislerle ilgili izleyicilere bilgi vermektedirler. Oyunda gergeklesen olaylar
kimyasal silahla yapilan hayali bombalama saldirilarinin hemen ardindan
gerceklesmektedir. Bu saldir1 sonucunda biitiin iilke uyusturucu maddeyi temsil eden
kelebekler tarafindan istila edilmistir. Dan Rebellato’ya gore; “oyundaki bu psikoterapi
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ilaclarinin sosyal kontrol girisimi olarak hiikiimet tarafindan kasitli olarak dagitildigini
gostermektedir’(2011, s.438). Bu etkili ilaglarin (kelebeklerin) kullanimi insanlarin
hafizalarini kaybetmelerine sebep oldugu i¢in onlara hem fiziksel hem de psikolojik olarak
ac1 vermektedir. Bu tir bir distopik senaryo, hiikiimetin bireylerin zihinsel durumlarini
manipiile ederek toplumsal diizeni giivence altina almay1 amac¢ladigini diisiindiirmektedir.
Psikoterapi ilaclarinin kasitli olarak dagitilmasi, bireylerin duygusal ve zihinsel durumlarini
kontrol altinda tutma ¢abasinin bir pargasi olarak degerlendirilebilir. Bu durum, bireylerin
Ozglr iradesini sinirlayarak, toplumun istenen normlara uyumunu saglama ¢abasi olarak da
yorumlanabilir. Yazar oyunda ge¢misini kaybetmis bir toplumda neler olabilecegini
arastirmak istedigi icin bilerek hafizasini kaybetmis gothik karakterler yaratmistir. Bu
yuzden Ridley, Elliot ve Darren kardesleri hayatta kalmalar1 i¢in zengin miisterilere
uyusturucu ve seks partileri diizenleme isi ile ugrastirarak anarsik bir diizenin tam ortasina
yerlestirmistir. Bu kadar korkung sartlar altinda, ruhsal ve psikolojik bozukluklar onlar i¢in
kacinilmaz olmustur. Elliot toplumun i¢inde bulundugu durumu oyunda su sekilde
aciklamigtir:

Sokak insanlarla dolu. Hepsinin elinde silah var. Cubuklar,
silahlar ve bigaklar var. Dizim ¢ok siddetli bir sekilde
zonkluyor, fakat kagmam gerektigini biliyorum. [...] Her yerde
c1glik atip, kagisan insanlar var. (ss. 57-58)

Farkli tiirden silahlara sahip olan bu insanlar, bu kaotik ortamda hayat miicadelesi
vermektedirler. Elliot sadece hayal iirlinii olabilecegi gercegine ragmen sahit oldugu siddet
anlarin1 anlatmaya devam eder ve yolda giderken gordiigii bir zebranin ¢ocuklar tarafindan
bicaklandiktan sonra yakilarak katledildigini sdyler. Elliot'in icinde bulundugu ruh hali aslinda
izleyicilere bu anarsik diinyada hayatta kalmanin sadece insanlar i¢in degil diger varliklar icin de
zor oldugunu ima etmektedir. Foucault “siddet iliskisi bir bedene veya nesneye etki eder; zorlar,
yok eder ya da biitiin olasiliklar1 imha eder” demektedir (2001, s.340). Diger bir deyisle siddet
tehditi bile insanlar1 psikolojik ¢okiintiilere siiriiklemektedir.

1. Michel Foucault'un Gii¢ ve Siddet Odakli Yontem Anlayisi

icinde yasadigimiz diinya siddete o kadar maruz kalmis durumdadir ki terér ya da éfke gibi
baz1 kelimeler giinliik konusmalarimizin bir parcasi haline gelmistir. Sadece gectigimiz yiizyil,
savaslar, soykirimlar ve cesitli uluslar arasindaki catismalar nedeniyle en az 100 milyon insanin
oltimiine tanik olmustur. Yirminci ytizyilin, siddet ytlizyih olarak adlandirilmasinin temel nedeni
de budur (Arendth 1970, s.3). Bu ayn1 zamanda insanlarin ve tlkelerin siddet dolu bir diinyada
hayatta kalmaya ¢alistiklar1 anlamina da gelmektedir. Siddet, giicli cevreleyen dinamiklerin yan
sira glicii elde etme veya elde tutma miuicadelesinde de 6nemli rol oynamaktadir. Baska bir deyisle,
glic tiim insan toplumuna niifuz etmekte, en alttan gelip en liste ulasmakta ve toplumsal iliskileri
sekillendirmektedir.

Foucault'a gore giic, toplumsal iliskilerin temel bir itici giiciidiir. Ancak, giic sadece devlet
veya kurumsal yapilarla sinirli degildir; aksine, gii¢ her yerdedir ve mikro diizeyden makro diizeye
kadar her seviyede bulunabilir. Foucault’a gore insan, hakim bir gii¢ tarafindan kontrol edilir.
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Giice sahip olma istegi diinyadaki tiim acilarin ve kotuliiklerin kaynagi olarak goriiliir. Giiclin
artmasi, daha fazlasini elde etmek i¢in korkung bir arzuya neden olur. Ciinkii onu elde etme ve
kontrol etme istegi kisinin kendi benliginin kaybolmasina sebep olur. Boylece, sahislar giiciin
cazibesine kapilir. Temel olarak gii¢, bir parcanin ya da sahip olunan hakkin insanlar1 ve/veya
olaylar1 kontrol etme yetenegini ifade eder. Foucault’a gore ise gii¢ “esitsizlikler nedeniyle siirekli
olarak iktidar durumlarini doguran, ancak iktidar durumlar1 her zaman yerel ve istikrarsiz olan
iliskilerinin dinamik bir parcasidir” (1978, s.93). Baska bir deyisle, ona gore gii¢, siddetle
karsilastirildiginda daha soyut ve belirsiz bir terim olarak kalmaktadir, ancak gili¢ kisinin
sinirlamalarla basa ¢ikma c¢abasidir. Bu baglamda, Foucault gii¢ ve siddet iliskisini su sekilde
aciklamaktadir:

Aslinda siddetten soz ettigimizde, [..] aklimizda her zaman bir tiir
fiziksel ve dizginlenmemis bir gii¢ ¢cagrisimi vardir. Bu kavram bana
tehlikeli geliyor clinkii kontrolsiiz ve diizenlenmemis bir giicli
secmek, siddetin nifuz etmedigi gliciin fiziksel giic olmadigini
diistinmemize yol agmaktadir (2006, p.14).

Siddet, Foucault'un gii¢ anlayisinda 6nemli bir rol oynar, ancak siddetin en sik goriildiigii yer
glciliskilerinin acikga ifade edildigi durumlar degildir. Foucault, siddetin giiciin bir sonucu olarak
degil, gliciin bir araci olarak goriilmesini savunmaktadir. Yani, siddet genellikle giiciin bir ifadesi
veya glci slirdiirmek icin kullanillan bir arac¢ olarak ortaya ¢ikar. Bu baglamda, G. Watts
Cunningham "bir gii¢ istenci olarak yasamin kendisini zorunlu olarak miicadele ve siddet yoluyla
ifade ettigini ve sonug¢ olarak bireyciligin, benmerkezci davranis anlaminda bireyciligin,
bencilligin, bunun en yiiksek tezahiirii oldugunu" belirtir (1919, s.482). Bu ayni zamanda
siddetin yalmzca giicle ilgili oldugunu da goéstermektedir. Ancak Foucault'ya gore iktidar
iliskilerinin tiimii mutlaka siddeti gerektirmez. Giig, failler arasindaki karsilikli etkilerden de
ortaya ¢ikmaktadir:

Foucault'ya gore, disiplin gilicli olmadan siddet olamayacag icin giic
ve siddet bir arada var olmalidir. Disiplin, giiciin uygulanabilecegi
yollardan sadece biri oldugundan, giiciin disiplin olarak
diistinilmemesi gerekmektedir. Disiplin temel olarak insanlarin
toplumdaki davranislarim belirleyen bir gii¢c yapisidir. Bu, gii¢ ve
siddetin tamamlayici unsuru oldugundan dilin katkisiyla insanlarin
faaliyet ve davranislarinin diizenlenmesiyle saglanir (2001, s.341).

Ayni baglamda Foucault, modern dinyanin paradigmatik kurumunun hapishane oldugunu
ileri soylemektedir. Bu cercevede panoptikonun Jeremy Bentham tarafindan belirli bir iktidar
bicimini sembolize etmek ilizere formiile edilmis bir mimari tasarim oldugunu one siirer.
Panoptikon, merkezinde gozlemci i¢in bir oda bulunan uzun bir kulenin ytiikseldigi dairesel bir
yapinin planidir. Dairenin kuleye bakan i¢ duvarlari acik birakilmistir, béylece dairesel yapiyi
olusturan hiicreler gozlemci istedigi zaman kuleden rahatlikla izlenebilmektedir. Kule dyle bir
mekanizma ile tasarlanmistir ki, i1siklandirilarak bekcinin istedigi zaman istedigi hicreyi
se¢cmesine ve i¢cindeki mahk{imu istedigi zaman gozlemlemesine olanak saglamaktadir. Boylece
Foucault, panoptikonun goézlem mekanizmasi sayesinde "iktidarin uygulandigi tim hizmetler
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lizerinde yeni bilgi nesneleri" (1995, s.204) kesfettigini 6ne siirer. Bu sekilde insanlarin tutumlari
duygusal siddet ile sinirlandirilmaktadir.

Panoptikon projesinde hapishanenin hiicreleri kalin duvarlarla birbirinden ayrilmistir,
boylece hicbir mahk{im birbiriyle iletisim kuramaz. Ayrica bu sayede mahkumlarin bir bagkasinin
varligindan haberdar olma sansi da yoktur. Gozlemciyi goriinmez kilmak i¢in gézlemcinin
bulundugu odanin i¢inin karanlik olmasi gerekir. Dolayisiyla mahkumlar gézlemcinin varligindan
emin olamayacak ve hi¢cbir zaman izlenip izlenmedigini bilemeyecektir. Bu yapi, insanlarin siirekli
kontrol altinda tutuldugu toplumlarda gii¢ ve cezalandirmanin nasil islediginin a¢ik bir 6rnegidir.
Bu yapilardaki bireyler kendi iizerlerinde fiziksel ve duygusal siddete maruz kalirlar. Foucault bu
durumu su sekilde agiklamaktadir:

Gozetim, eylemi bakimindan kesintili olsa bile, etkileri bakimindan
kalicidir; giiclin miikemmelligi, onun gergek kullaniminmi gereksiz
kilma egiliminde olmalidir; bu mimari yapinin, onu uygulayan
kisiden bagimsiz bir gii¢ iliskisi yaratma ve siirdiirme makinesi
olmasi gerektigi; kisacas1t mahkéimlarin bizzat tasiyicisi olduklari bir
iktidar durumuna kapilmalar gerekmektedir (1995, 5s.201).

Bu sanal hapis cezasinin basarili olabilmesi i¢in her mahkiimun her zaman bir yetkili
tarafindan gozlem altinda tutulmasi gerekmektedir. Foucault'ya gore Bentham, disipline edici
iktidarin rasyonelligini boyle bir tasarimla ortaya koymaya ¢alismistir. Ona gore bu giiciin hem
goriiniir hem de dogrulanamaz olmasi gerekir ki her mahk{im kuleyi her zaman goézlerinin 6éniinde
gormesi gerekmektedir. Boylelikle her zaman gézlem altinda olduklarinin farkinda ve bilincinde
olmaktadirlar. Bu gézlem altinda tutulma durumunu Foucault su sekilde belirtmektedir:

Silaha, fiziksel siddete, maddi kisitlamalara gerek yok. Sadece bir
bakis. Denetleyici bir bakis, sorumlulugu altindaki her bireyin kendi
gozetmeni haline gelecek kadar i¢sellestirecegi, boylece her bireyin
bu gozetimi kendi lizerinde ve kendisine karsi uyguladig1 bir bakis
(1980, s.155).

Ayrica mahk{m hic¢bir zaman gézlemcinin varligindan emin olmamalidir. Her zaman orada
oldugu varsayilan gozlemcinin varligi, kontrolii gliclendirmekte ve disiplin yetkisinin etkinligini
artirmaktadir. G6zetim teknikleri tutuklu kisilerin sadece bedeni izerinde degil, zihni tizerinde de
calismakta ve asir1 gii¢ kullanimy, olasi suglarin veya isyanlarin énlenmesini amaglasa da siddete
yol agmaktadir. Baska bir deyisle, bir mahk{im, iskence etmekten ziyade gozlem yoluyla disipline
edildigi sinirli bir alanda olacaktir. Acimasiz ve gaddar tavirlari oldugu disiiniilen bir kisinin bu
sekilde disipline edildigi varsayilmaktadir. Boylece yeni bir cezalandirma/siddet bicimi ortaya
¢ikmaktadir. Bu baglamda disiplinin amaci “her bireyin davranisini her an denetleyebilmek,
degerlendirebilmek, yargilayabilmek” (Foucault 1995, s.142) oldugundan panoptikondaki
hapishane kavrami asir1 gozlem ve diizen yoluyla bireyin davranislarinin islah edildigi bir mekana
doniismektedir.

iktidarin ¢irkin yiiziiniin bir tezahiirii olarak siddet, Foucault icin tartismaya acgik en énemli
konulardan birisidir. Ciinkii iktidardaki insanlar siddetin bir parcasi olabilmektedirler. Paulo
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Freire'nin belirttigi lizere, “siddet, baski yapanlar ve baskalarini kisi olarak tanimayanlar
tarafindan baslatilmaktadir” (2005, s.55). Toplumda gli¢siiz insanlar siddete maruz kalmaya oyle
alisirlar ki, direnemedikleri i¢cin bu durum bir tiir aliskanliga dontismektedir. Dolayisiyla yirminci
ylizyilda bireylerin otorite tarafindan baski altina alindig iiziicii bir gercektir. Bu baglamda,
modern diinyada insanlar yasadiklari baski, kisitlama, depresyon ya da travmatik deneyimler
nedeniyle, sozlii, duygusal ve fiziksel siddetle g¢evrelenmis bir diinyada yasamak zorunda
kalmaktadirlar.

Sonug olarak, Foucault'ya gore gii¢ ve siddet birbirinin sonucudur. Giig, insanlarin hiikmetme
ihtiyacini gostermek i¢in uygulanir. Ciinku insanlar baskalarina hiikmettiklerini ve onlar1 kontrol
altinda tuttuklarini hissedebilirler. Foucault'ya gore hiikiimetler, halkini siirekli gozetim altinda
tutarak sanal ve gerg¢ek hapishaneler yaratmislardir. Bu kapsamda, Foucault'un diisiinceleri, gii¢
ve siddetin sadece bireyler arasinda degil, ayn1 zamanda toplumsal diizeyde de nasil isledigini
vurgulamaktadir. Boylece cagdas diinyada insanlik kendi kendisinin koruyucusu haline gelerek
siddete dayali bir disiplin mekanizmasi meydana getirmistir.

2. Karekterlerin Arasindaki Gii¢ Savasinin Psikolojik Etkileri

Kiirklii Merkiir, karakterlerin basindan gecen trajik olaylar nedeniyle yasadiklari
psikolojik travmalari anlatmaktadir. Bu nesil yakin zamanda; 11 Eylil 2001’e,
Afganistan’daki savasa(2001) ve Irak savasina(2003) tanik olmustur. Savas kavrami
dramatik bir sekilde topluca olumsuz etkiler yarattig1 icin sadece oyundaki karakterlerde
degil seyirciler tzerinde de psikolojik rahatsizlia sebep olmaktadir. Ciinkii bu oyun
savaslarin herhangi bir zamanda, hatta modern diinyada bile beklenmedik bir sekilde ortaya
cikabilecegi gercegini insanlara hatirlatmaktadir.

Savaslarin yikic etkileri dikkate alinirsa oyun iki farkli agidan degerlendirilebilir. Bir
yandan seyirci savas kurbanlarinin asimile edilerek hafizalarinin kaybolmasiyla
kiiltiirlerinin ¢ékiisiinii gormektedir. Ote yandan ise karakterler etraflarindaki insanlardan
ve normal hayatlarindan baglar1 koparilarak kendilerini hem umutsuz hem de gii¢siiz
hissetmelerine neden olan bireysel psikolojik bunalimlari tecriibe etmektedirler. Ernst Van
Alphen’a gore; “Bir ani, hatirlanan olaydan oldukga farkli olsa da -bir seyin anisidir- travma
durumunda ise gergeklik ve temsil birbirinden ayirt edilemez” (1998, s.36). Aslinda bu
durum travmanin ge¢misle ilgili somut bir gercege dayandigini gostermektedir. Oyundaki
her bir karakter maruz kaldig1 anarsik siddetle sekillenen anlatimlariyla kendi kiiltiirtinii
aktarmaktadir. Bunun yani sira fiziksel ve psikolojik siddetin yol actig1 hafiza kayb1 ve
kelebeklerin uyusturucu olarak kullanilmasina odaklanilarak tarihin ve kiiltiiriin ¢okiisiine
de deginilmektedir. Ornegin Naz bir noktada, “heykel yeri” dedigi Ingiltere Miizesi’nden
bahsetmek istiyor fakat esasinda maruz kaldigi psikolojik siddetin tamir edilemez sonuglari
nedeniyle miize terimini kullanamiyor:

Darren: Heykel yerini tarif et. Eminim biliyordur.

Naz: Bati'da biiyiik bir bina. Cam tavan. Onu atese verdiler. [...] Bunun
icin bana iki kelebek verdin.
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Elliot: Ne i¢in?

Naz: Kase. Birbirlerinin kalplerini bicaklarla oyup ¢ikartan insan
figiirleri olan kase.

Darren: Onu biliyorum. Senin odanda.
Elliot: Aztek kasesi (s. 29).

Miizeler bir lilkenin tarihini ve kiiltliriinl yansitir ancak bu oyunda Naz’in miize kavrami
yasamis oldugu psikolojik bunalimlardan étiirii degismistir. Diger bir deyisle Ingiliz
miizesinin Naz'in goziinde ¢okiisii, siirekli degisen kiiltiirel degerler nedeniyle ingiltere’nin
diisiisii ve tarihi ile dogrudan iliskilidir. Elliot'in bahsettigi Aztek kasesi biiyiik olasilikla
kendine has kurallar1 olan vahsi bir medeniyete aittir ¢linkii; diger insanlarin kalbini
yerinden c¢ikartan insanlarin resimleriyle siislenmis olan bu kase fiziksel siddetin bir
gostergesidir. Bu kaseyi kullanarak Ridley seyirciler tlzerinde anakronik bir alegori
yapmaktadir. Bununla birlikte hayvanat bahg¢esinde yasanan olay karakterlerin hayvanlara
hem s6zlii hem de fiziksel siddet uyguladigi oyunun diinyasindaki insanlarin psikolojik
durumu ile ilgili ipuglar1 vermektedir.

Elliot: Allah askina hi¢ hayvanat bahgesine gitmedin mi?
Darren: Olii hayvanlarin tutuldugu yer.

Elliot: Her zaman 0611 degiller.

Naz: Nasillar, peki?

Elliot: Canli, Allah askina! Onlar canliydilar!

Naz: Dur bir saniye! Haklisin! $imdi hatirladim . . . Hayvanat bahgesi!
Buras1 maymunlarin vuruldugu yerdi. Canli maymunlar.

Darren: Kim vuruyordu onlari?

Naz: Bu herifler. Onlar1 tanimiyorum. Baz1 kizlar da vardu. ikisi. Hepsi
bu kafese ates ediyorlardi (s.31).

Yazar ayni zamanda “medeni(!)” diinyada siddetin cinsiyete veya yasa bagl olmadigini
one slrmek icin siddet yanlisi baz1 kizlardan kasitli olarak bahsetmektedir. Gerginlik,
karmasiklik ve siddet nedeniyle bireylerin psikolojik bunalimina yol agan tam da bu ¢agdas
diinyadaki medeniyettir. Bunun sonucunda insanlar zamanla sabrini yitirir ve delilik
sinirlari gibi gériinen kavramlara ulasir. Boylece hayvanat bahc¢esindeki kizlarda gorildigi
gibi sefkat duygusu olmadan, gercek ve gercek olmayani birbiri ile karistirirlar. Foucault
delilik ile ilgili soyle demektedir: “Delilik hala sadece ruh ve bedenin rasyonel birligindeki
yogun bir harekettir; bu mantiksizligin seviyesidir, ancak bu yogun hareket mekanizmanin
mantigindan hizla uzaklasir” (1988a, s.93). Buradan da anlasilacag iizere bilingsizlik ve
delilik siddete sebep olmaktadir. Ornegin Darren ve Naz icin olumsuz duygular
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pekistirdiginden dolay1 hayvanat bahceleri siddetin uygulandigi yer olarak
nitelendirilmektedir. Orada sahit olduklar1 siddete verilen duygusal tepkiler nedeniyle
gecmislerini bir tiirlii hatirlayamamaktadirlar. Kamusal ortak alanlar olduklarindan dolay:
miizeninki gibi hayvanat bahgesinin ¢okiisii de toplumun psikolojik olarak iyiye dogru
gitmedigini gostermektedir.

Oyunda gecen diyaloglar karakterlerin gitgelli bir kisilik sergilediklerini gostermektedir.
Kelebeklerin uyusturucu madde olarak kullanilmasi insanlara ge¢misle ilgili olumsuz anilarini
hatirlatmaktadir. Bu sekilde Ridley, izleyicilerin bu siddet dolu diinyada kendi varliklarini
sorgulamalarini saglamaktadir. Oyunda insanlar ilging bir sekilde kelebekleri kullandiktan sonra
haliisinasyon gormektedirler. Bu ayni zamanda insanlarin cinayetler, savaslar, soykirimlar
ve/veya intiharlar gibi bazi 6nemli tarihi olaylar1 dikkate aldiklar1 zamandir. Koyu renkli
kelebekler korku ve hayal kirikligi yaratirken agik olanlar olumlu fantezileri kiskirtmaktadir.
Karakterler bu sekilde ge¢miste yasadiklar1 psikolojik bunalimlari hatirlamaktadir. Nitekim,
Ridley kelebek kullanimini uyusturucu kullanimiyla iligkilendirmektedir. Bu maddelerin
kullaniminin yol actig1 fanteziler genellikle travmatiktir ve kullanicilar bu maddeleri aldiktan
sonra hayal ettikleri siddet karsisinda adeta biiylilenirler. Naz ve Darren arasindaki diyalog
kelebeklerin verdigi hazzin giizel bir 6rnegidir:

Naz: [...] Senin favori kelebegin hangisi?

Darren: Giimiis ¢izgili kirmizi olan.

Naz: Yeni olmali.

Darren: Suikastlar.

Naz: Ne demek istiyorsun?

Darren: Politik liderlerin suikastlarini goriiyorsun.
Naz: inanilmaz.

Darren: Sadece i¢inde bir yerde bir suikast anin varsa ise yararf[...|Bu
sabah Dallas’in Kennedy’i 6ldiirdiigiinii gérdiim. Marilyn ile sadece
kendisinin birlikte olabilecegini soyledi ve Almanya'ya savas acti (s.42-
43).

Darren, bir suikastla ilgili deneyimlerini daha siddetli bir sekilde ifade ederek, Hitler'in
Kennedy'yi Marilyne Monroe ugruna katlettigini sdyler: “Her yere beyinler ve kemik sicradu. [...]
Kennedy'ye baktim. Kafasinin yarisi sarkiyordu” (s.44). Yazarin anlattifi hikdye o kadar
miistehcendir ki izleyiciler bile psikolojik olarak olumsuz etkilenmislerdir. Darren kullandig
kelebeklerden dolay1 tarihi olaylar1 karistirmasina ragmen anlattifi hikdye onu tatmin
etmektedir. Nitekim travmatik siddet olaylar1 sonucunda maruz kaldigi psikolojik siddet
nedeniyle hafizasini kaybettigi icin tarihi anakronizmden mustariptir. Bu anlattig1 hayal tiriini
hikayeler onun tarafindan neredeyse gercek olarak kabul edilmektedir. Darren bir nevi tarihsel
olaylari cinsel fanteziye doniistiirerek gercegi alt iist etmektedir. Ancak kullandiklari kelebekler
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gecmis olaylarla ilgili siddet goriintiilerini gérmezden gelmelerine veya unutmalarina imkan
saglamaktadir. Yani hayal diinyalarinda kendilerini asiri1 siddete maruz birakarak ge¢mislerini
unutmaya calismaktadirlar.

Elliot ve Darren izleyicilere siddet ortamlarindan fiziksel ve psikolojik olarak zarar gérdiikleri
izlenimini veren ilk karakterlerdir. Elliot tembelligi yliziinden sik sik kardesi Darren'a hakaret
etmektedir. Clinkii Elliot kendisini kardesinden daha giiclii gérmektedir ve bu durum Foucault'un
“her bir insani iliski bir dereceye kadar gii¢ iliskisidir"(1988b, s.168) sodylemini akillara
getirmektedir. Ancak Elliot'un kardesi icin kullandig1 asagilayici sozler aslinda giinliik
yasamlarinin bir pargasidir. Elliot bu sekilde Darren’e psikolojik siddet uygulamasina ragmen bu
Darren’e normal gelmektedir. Elliot, Darren'in uyusuklugunun yuttugu kelebekten
kaynaklandigini 6grenir 6grenmez kardesine hakaret etmeye baslar:

Elliot: Oyleyse diger kanat nerede? Haydi! Goster bana! Darren't
aramaya baslar. Goster bana zenci pislik.

Darren: Tamam tamam. Tanri askina, biitiin bir kelebekti. Bir
bebek.[...]

Elliot: Bir bebek? Bebek kelebekler alamazsin, Darren. Lanet bir
kelebegin yasi1 yok (s.3).

Elliot, Darren'a "kahrolas1 kelebek beyni" diye hitap etmektedir. Elliot kardesini
psikolojik olarak kii¢iik diisiirmek adina Hristiyan ve zenci gibi bazi kelimeleri olumsuz
anlamda kullanmaktadir. Bu sekilde izleyiciler Elliot'in 1irke¢1 ylziine taniklik etmektedirler.
Ayrica Elliot, Darren kendi 6z kardesi olmasina ragmen asir1 derecede asagilayici bir kelime
olan "pi¢" ifadesini kullanmaktan da ¢ekinmemektedir. Darren'1 yeterince iyi konusamadigi
icin aptal olmakla su¢lamaktadir ve onu tasimasi gereken bir yiik olarak gormektedir:

Elliot: Nasil biri oldugunu biliyor musun? Boynuma dolanmis lanet bir

ors gibisin.

Darren: Anlayamiyorum.

Elliot: Elbette anlamazsin. Seni zenci, katololik, hiristiyan, pislik.
Darren: Bana hakaret etme, Ell (s.16).

Oyunda yasadiklarini diizgiin bir dil ile ifade edebilen tek karakter Elliot’tir. Naz ve
Darren ise belki de bu oyunda uyusturucu olarak kullandiklar1 kelebek kanatlarinin ve de
yasadiklar1 anarsik olaylarin etkisiyle mekanlarin isimlerini bile hatirlayamamaktadirlar.
Elliot uyusturucu kullanmadig1 i¢in beyni uyusuk degildir. Dolayisiyla maruz kaldig1 siddeti
saglam bir sekilde hatirlayabilmekte ve bu nedenle bilin¢li olarak psikolojik ac1 ¢ekerek
gecmisin yukiini tasimak zorunda kalmaktadir. Caruth'un belirttigi gibi; "Travma
kurbaninin hayatta kalmasi, siddet igeren bir olayin 6tesinde bir sans degil, daha ziyade
tekrarlamanin sonsuz dogal gerekliligidir" (1996, s.62). Bu nedenle Elliot diisiinmesi
gereken bircok sorunu oldugunu iddia ederek kardesine bagirir: "Sen dogmadan oncesine
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ait seylerim var. Kafatasima gir. Bir dakika dayanamazsin” (s.15). Psikolojik ¢okiintii icinde
olan Elliot zaman zaman ge¢mis deneyimlerinin agirligiyla yanip kiil olmaktadir. Beynini
unutmak istedigi anilarla dolu oldugu i¢in "korkung¢ bir cografya" olarak gérmektedir.

Kardesiyle yaptigi konusmada bu durum ag¢ikca goriilmektedir:

Elliot: Kafatasimi kesip ac¢in. Nasil olacagimi biliyor musun? Biiyiik
beyaz bir koépekbaliginin bagirsaklarini yarmak gibi. Bazi seyler
inanamayacagin gibi ortaya ¢ikacak.

Darren: Benim de beynimde bir seyler var! Biiyiik bir beyaz kdpek
balig1 kadar degil. Ama yine de bir seyler var.

Elliot: Kurbaga yavrusu. Hi¢bir sey! Higbir sey! (s.15).

Elliot glizel anilarin da ruh haline zarar verdigini soylemektedir. Bu nedenle ge¢mis
hakkinda pek bir sey bilmedikleri icin gen¢ kusagin sansli oldugunu diisiinmektedir. Elliot
unutkanligin iyi bir sey oldugunu diisinmektedir ve “keske bu kadar sey hatirlamasam”
(s.68) diye hayiflanmaktadir. Aslinda Elliot ge¢mis ve simdiki zaman arasinda bir aktarici
gorevi ustlenmektedir. Naz ve Darren kendi aralarinda, Elliot'in ¢ocukluk hayallerindeki
arkeolog olma hayali hakkinda tartismaktadirlar:

Darren: Elliot biiyiidiigiinde bir sey olmak isterdi.
Naz: Bir sey! Kelebek Adam.

Darren: Baska bir sey. Eski seyleri kazan bir sey olmak istiyordu.
Kemik ve benzeri seyleri.

Naz: Hi¢ duymadim.
Darren: Elliot'in konustugunun yarisini bile anlamiyorum (s.35).

Buna ek olarak Elliot her olay1 ayrintili olarak hatirlayabildigini soylemektedir ve bu
nedenle Darren'in zihninin ve hafizasinin hicbir sey olmadigini sdylerken kendi beynini
biiylik bir beyaz kopekbaliginin beynine benzetmektedir. Hafiza a¢isindan yetersiz olan
Darren, Elliot'un ne soéyledigini anlayacak kadar kapasiteli olmadigini tereddiit etmeden
kabul etmektedir. Elliot ge¢misi hatirlayabildigi icin oyundaki en gii¢lii karakterdir. Diger
bir deyisle onun ge¢cmis bilgisi ona gii¢ vermektedir. Bilgiyi gliclin kaynag1 olarak géren
Elliot diger karakterlere liderlik etmektedir. Bu durum ile ilgili olarak Foucault soyle

soylemektedir:

iktidarin bilgiyi tirettigini kabul etmeliyiz (sadece giice hizmet
ettigi icin onu tesvik ederek ya da yararli oldugu icin
uygulayarak degil); bu giic ve bilgi dogrudan birbiri ile
iligkilidir. Bir bilgi alaninin iliskili olusumu olmadan gii¢ iliskisi
ya da ayn1 zamanda giic¢ iliskilerini 6énceden varsaymayan ve
olusturmayan herhangi bir bilgi yoktur (1995, s. 27).
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Foucault i¢in bilgi karakterler arasindaki iliskileri belirleyen gii¢tiir. Bu durum Elliot’in
kardesine uyguladigi psikolojik siddet i¢in de gecerlidir. Yukaridaki diyalogdan Elliot’in her
zaman bir arkeolog olmak istedigi anlasilmaktadir. Aslinda, oyunda Elliot’in yaptiklar: bir
arkeologun yaptiklar1 ile aynidir. Nitekim arkeologlar eski malzemeleri bulmak icin
kazarken, Elliot da onlar gibi iyi ve kotii anilara i1sik tutmak icin siirekli gecmisi
diistinmektedir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi Elliot'in kelebekleri uyusturucu olarak
tilketmemesi onun zihnini agik tutmaktadir. Ancak Elliot kendi psikolojisini alt iist ettigi i¢in
gecmis hakkinda konusmayi hi¢ istememektedir. Bu oyundaki karakterler kimlikleri
hakkinda daha fazla sey 6grenmek icin tarih hakkinda daha ¢ok sey duymaya isteklidirler.
Elliot'in agriyan dizi ona sadece fiziksel degil ayn1 zamanda duygusal ac1 da vermektedir.
Cinkii bu ona ailesinin ¢okiisii ve babasinin kaybi gibi bazi istirap verici olaylari
hatirlatmaktadir. Aslinda bu agr1 gegmiste yasadigi aci dolu olaylarin bir sonucudur. Bu
nedenle dizinin yarasi hem psikolojik hem de fiziksel olarak aci ¢ekmesine neden
olmaktadir. Elliot ruh halini bozan siddetli gegmisine dair anilarini kiskirtmasina ragmen
bu tekrarlayan aciy1 6miir boyu tasimak zorundadir. Elliot’a ge¢misini hatirlatan bir diger
faktor ise Darren’in varligidir. Bu nedenle Elliot yasadiklarini unutmak i¢in zaman zaman
Darren'1 6ldiirmek bile ister. Bir konusmasinda Darren ile ne yapmak istedigini siddetli bir
sekilde aciklamaktadir:

Bir gece lanet banyoyu siilfiirik asitle dolduracagim. [...] On
dakika sonra kafani iceri sokacagim ve senden geriye hi¢cbir sey
kalmayacak. Belki birkac¢ dis ve cocukken yuttugun bira sisesi
kapagi. Ama bu kadar. Fisi cekecegim ve yok olusunu
izleyecegim. Bosaltim borularindan asagi. Kanalizasyona. Sonra
okyanusa. Tim planktonlarla karisacaksin. Orada kendini
eviniz hissedeceksin. Plankton, lanet olas1 1Q'nuz ilgili. Ve
sonra- oh, evet! Bunu dinle! Lanet bir balina gelip sseni yutacak
(s.16-17).

Elliot'in kullandig1 bu islup onun bozuk psikolojisinin ve kisiliginin bir gdstergesidir.
Kendi 6z kardesini siilfiirik asitle dolu bir banyoda o6ldiirmek istemektedir. Elliot'in,
kardesinin sorumlulugundan mustarip oldugu asikardir. Bu kaotik diinyada gilivenebilecegi
tek akrabasi Darren olmasina ragmen onu ge¢mis acilarinin bir yansimasi olarak gordigii
icin 6ldiirmek istemektedir. Yasadig1 psikolojik ve travmatik acilardan dolay1 kendini koca
diinyada tek basina hissetmektedir. Bu durumu Judith Herman su sekilde aciklamaktadir:

Travma ge¢irmis insanlar, hayati stirdiiren insani ve ilahi bakim
ve koruma sistemlerinden tamamen terk edilmis ve tamamen
yalniz hissederler. Bundan sonra, bir yabancilasma, kopukluk
duygusu her iliskiye yayilir [...] Giiven kaybedildiginde, travma
gecirmis insanlar yasayanlardan c¢ok oliilere benzediklerini
hissederler (1997, s. 52).

Oyundaki neredeyse tiim karakterler siddetli travmaya maruz kaldiklari icin psikolojik
problemler yasamaktadirlar. Yasadiklar1 olaylar onlarin Kkisiliklerini  derinden
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etkilemektedir. Bunlarin arasinda ge¢misin izlerini tasiyan karakterlerden biri Elliot’dir;
ancak diger karakterlerin hikayeleri detayli olarak ag¢iklanmamistir. Olaylar1 kendi
acillarindan anlatmis olsalar da Spinx, Diises ve Naz’in hikayeleri bulmacay1 tamamlar
niteliktedir. Nitekim hepsi hayatlarindaki doniim noktalarini atlarlar ve hikayelerine
gecmisle ilgili hayal iiriinii olaylar eklerler. Ornegin Elliot ve Darren’in annesi olan Diises
kendi ailesi ile ilgili hikayeleri anlatmaktadir. Gozlerinin nasil kér oldugunu anlattigi o
karanlik gecede yasananlar aslinda kendi ¢ocuklarinin da psikolojik ve fiziksel olarak bu
durumdan nasil etkilendigine 151k tutmaktadir:

Duchess: Gok glrultisi! Gece. Kocam ilaglarin1 aliyor.
Yemeklerden sonra giinde dort kez aliyor. Onu iyilestirmeleri
gerekiyordu ama onu daha da kétiilestiriyorlar. Kocam ¢ok lizgiin.
Dover'in beyaz kayaliklarinda duruyor ve kelebek siiriilerine
bagiriyor -Baba? Ne oluyor? Neredeyim? (s. 91).

Bu siddet dolu diinyada daha fazla aci ¢ekmelerini istemedigi icin kocasinin kendi
¢ocuklarina saldirdigini ima etmektedir. Psikolojik olarak bitmis olan babalari onlar1 siddet
dolu bu diinyadan kurtarmak icin 6ldiirmeye ¢alismaktadir. Diises bu korku dolu geceyi ne
zaman hatirlasa kontroliinii kaybedip bayilmaktadir. Babalarinin yerini alan Spinx onu
enjeksiyonlar ile sakinlestirmeye calissa da basarili olamaz. Evinde olan bitenlerden asiri
derece etkilenen Diises, o karanlik gecede olanlar hakkinda izleyicilere bilgi vermeye devam
ederek esinin ¢ocuklar1 bu diinyadan kurtarmak adina uyguladig1 siddeti gozler 6niine
sermektedir:

Biiytik olan kii¢iik olan1 korumaya ¢alisiyor. Kocam onlara cekigle
vuruyor. En bliyiigliniin bacagina vuruyor. Her sey mahvoldu. Ve
kiiciik olan - kii¢iik olanin kafasina vurmus! Hayir! Hayir! Cok fazla
kan var! [..] Ogullarimin agladigini duyabiliyorum. . . Kocamin
merdivenlerden asagi kostugunu duydum. .. O barda! Cam kiriliyor.
Siseler pargalaniyor. .. (s. 92).

Bu sahne tipik olarak tam bir kaos, sempati eksikligi ve siddetli vahset ile karakterize
edilen bir diinyanin o6zelliklerini anlatmaktadir. Fedakar bir anne olarak c¢ocuklarini
korumaya c¢alisirken kocasi onun basinin arkasina vurarak goézlerinin kér olmasina neden
olur. Psikolojik olarak rahatsiz olan baba bu siddet eylemlerinden sonra kendini diri diri
yakar. Diises bu olay1 su sekilde ag¢iklamaktadir: "Yaniyor! Yanik kokusu aliyorum.
Bagiriyorum! Bu benim kocam. O... kendini atese verdi... Kocam yaniyor... yaniyor ve ¢iglik
atiyorum" (s. 92). Savaslar bu aileyi hem psikolojik hem de fiziksel anlamda olumsuz
etkilemistir. Onlar sadece korkung olaylarin taniklari1 degil, ayni zamanda korkung¢ kaotik
olaylarin da kurbanlaridir. iskencecileri, onlar1 savasin siddetli atmosferinden korumaya
cabalayan ve carpik psikolojik durumu nedeniyle kendini diri diri yakan kendi babalaridir.

Babanin aile iiyelerine saldiris1 onlarda ciddi psikolojik, fiziksel ve zihinsel
yaralanmalara neden olur. Ornegin baba Darren'in kafasina vurur ve bu yiizden Darren
gecmisini tam olarak hatirlayamaz. Ayni sekilde Diises sinir sistemi zarar gordigu i¢in
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gorme yetisini kaybeder. Buna ek olarak Diises ge¢miste ¢ok iyi sarki sdylemektedir ancak
su anda sarki soylemek kendisine o sikintili giinleri hatirlattigi icin psikolojik aci
vermektedir. Elliot ise kafasindan ziyade sadece dizine vuruldugu icin kardesinin aksine
gecmiste yasanan siddetli olaylar1 net bir sekilde hatirlayabilmektedir. Sonug¢ olarak bu
karakterler babalarinin saldirisi sonucunda hem fiziksel hem de psikolojik siddete maruz
kalmiglardir.

Babalarinin yanarak olmesinden sonra Spinx babalarinin yerini almistir.  Elliot ve
Darren’in hayatta kalmalarina yardim ettigi i¢cin bu ¢ocuklar kendilerini ona itaat etmek
zorunda hissetmektedirler. Ayni zamanda Diises’e de eslik ettigi icin oyundaki tiim
karakterler tarafindan “Baba Spinx” olarak adlandirilmaktadir. Spinx onlar1 siirekli gézlem
altinda tutarak onlar1 stirekli kontrol altinda tutmaktadir. Bu gozlem okuyuculara
panoptikon’u hatirlatmaktadir ve strekli izleniyor hissi karakterler iizerinde olumsuz
yonde psikolojik baski yaratmaktadir. Belirli kaliplara ve kurallara goére hareket etmek
zorunda olan bu insanlar i¢in ruhsal bunalim ka¢inilmaz hale gelmektedir. Foucault'un
panoptikon kavrami, bir gozetleme kulesinin merkezi yerlesimine sahip bir hapishane
tasarimini tanimlar. Burada mahkumlar siirekli gozleme maruz kalir ve bu durumda
kendilerini siirekli bir gozlin denetiminde hissederler. Ridley'in eseri, anarsinin egemen
oldugu bir distopik diinyada gectigi i¢in, Foucault'un panoptikon séylemiyle benzer bir
sekilde, toplumsal kontrol ve gozetleme temalarini karakterler lizerinden isler. Karakterler,
stirekli Spinx’in denetimi ve gozetimi altinda olduklar1 i¢in, bu panoptikon benzeri diizenin
icinde yasamanin getirdigi gii¢c iliskileri ve travmatik etkilerle yiizlesirler. Foucault'un
panoptikon kavrami, Ridley'in eserindeki giic dinamiklerini anlamak ve travma magduru
karakterlerin deneyimlerini analiz etmek icin bir c¢erceve sunmaktadir. Foucault
panoptikonun bireyler lizerindeki etkilerini soyle 6zetlemektedir:

Her birey, kendi yerinde giivenli bir sekilde bir hiicreye
kapatilir ve buradan bir yetkili tarafindan izlenir; ancak yan
duvarlar arkadaslariyla temasa ge¢mesini engelleyecek kadar
kalindir. izleniyor ama géremiyor; o, bilginin bir parcasidir,
asla iletisimde ana unsur degildir (1995, 5.200).

Ona "Baba" demeyen tek karakter Elliot ile romantik bir iliski yasayan Spinx’in erkek
kardesi Lola'dir. Elliot hayatlarini ailesi i¢in bir kahraman oldugunu diisiindiigii Spinx'e
bor¢lu olduklarini iddia ederek, Lola'y1 Spinx’e saygi duymaya ikna etmeye calisir. Maruz
kaldiklari fiziksel ve psikolojik siddetten sonra uzun siire hastanede kalan Elliot, Darren ve
Diises i¢in Spinx glivenli bir ev saglamistir. Ek olarak Spinx iki kardes i¢in uyusturucu
saticiligl ve parti organizatorleri olarak is bulur. Aile Spinx sayesinde babalarinin yasattigi
acilara ragmen birligini korumaya c¢alismaktadir. Bu nedenlerden dolay1 Spinx her zaman
hayirsever bir baba olarak saygi géormeyi istemektedir.

Fakat aile tliyeleri ayn1 zamanda Spinx’den korkmaktadirlar. Cliinkii Spinx’in mutsuz
oldugunda insanlarin g6z kapaklarini kesmek gibi bir huyu vardir. Elliot’a "aptal herif" ve
"0li beyin" diye hitap ederek hakaret etmektedir. Biitiin bu hakaretlere ragmen Elliot gibi
oyundaki zayif karakterli insanlar Foucault’un belirttigi iizere "kontrol ve bagimlilikla baska
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birine tabi hale geldikge, tereddiit etmeden ona itaat etmektedirler” (2001, s. 780). Buna ek
olarak Elliot Darren'a: "paki ve zenci" gibi cesitli agir ifadeler kullanarak stirekli hakaret
etmektedir. Elliot ne kadar kaba ve asagilayici olursa olsun Darren ilging¢ bir sekilde onun
biitiin hakaretlerine sessiz kalmaktadir. Dahas1 Spinx hayal kirikligina ugradiginda Elliot"1
sozll siddete maruz birakarak onlara ge¢mislerini hatirlatir. Bu durum daha fazla psikolojik
dengesizlige yol agmaktadir:

Spinx (Darren’a): Aym1 kogustaydin! Duy Beni? Hemen sonraki
yataktaydin. Ve annen - onun yaninda yataktaydi [...]

Elliot: ...Her seyi unuttum.

Spinx: Ve onlar i¢in kim geri dondii? Eh? Kim geri dondii ve bu yarim
akilliy1 ve Diisesi kurtardi? Ben mi! O kim! Hastane tam bir
mezbahaydi. Kan iginde kayiyordum. Oraya iki kez gittim. iki! Ve
bundan sonra hepinize kim bakt1? (s. 117-118).

Spinx’in agiklamalar1 hikimetin ve yetkililerinin hastanedeki insanlar1 yalniz
biraktigini ve kendi baslarina hareket etmek zorunda olduklarini agik¢a ortaya
koymaktadir. Bu aileye destek veren tek kisi de Spinx’tir ve bu aslinda onun digerlerine
nazaran daha gli¢lii bir karakter oldugunu gostermektedir. Spinx bu siddet dolu diinyada
hayatta kalabilmek i¢in olduk¢a zor miicadeleler verirken ¢evresiyle olan biitiin iletisimini
kaybetmistir. Etrafindakilerle iletisimini kaybeden diger bir karakter de Naz'dir ve tipki
Darren gibi o da ge¢misini hatirlayamamaktadir. Maruz kaldig1 psikolojik siddetten o kadar
derin etkilenir ki kiz kardesi Stace’in adini1 bile hatirlayamamaktadir. Ancak onun
stipermarkette vahsice oldiiriildiigii giinii asla hafizasindan silememektedir. Yasadig1 dehset
dolu o giinii su sekilde anlatmaktadir: “Raflarda fazla yiyecek yoktu. Bir ses duydum. Cete
koridorlardan asagiya iniyordu. [...] C1glik atarak ellerindeki biiylik bigaklar: salliyorlardi”
(s.38). Mekani anlattiktan sonra daha fazla ayrintiya girer ve kiz kardesinin goziintin 6niinde
nasil oldurildugiini aciklar:

Bu Stace! Cete basini ezdi. Kollarindan biri gitti. Zalimler onu
stiriikleyip kiilotunu ¢ikarttl. Stace idrarini yapmaya basladi.
Cetedekiler gillmeye basladi. I¢lerinden biri aletini cikartti ve
s1zintiy1 kapatacagini soyledi (s. 38-39).

Bu distopik diinyanin insanlar1 baskalarini kontrol etmek ve onlara hiikmetmek icin
siddeti oltimcil bir silah olarak kullanmaktadirlar. Naz, kiz kardesinin korkung¢ 6limiint
bizzat kendi gozleriyle gordugii icin saklandigi yerde sonsuza dek kalmak istemektedir. Bu
durum Naz'in sahit oldugu cinayetten psikolojik olarak ne kadar zarar gordiigiini
gostermektedir. Ilging bir sekilde korkulu ifsasinin ardindan Naz, Darren'a dondurma
minibiisiiniin ve esyalarinin kendisine ait olup olmadigini sorar. Suratina tiyatronun temel
amaci olan sdzleriyle izleyiciyi soke etmeyi basarabilmesine ragmen bu siddet dolu an1 da
alakasiz bir soru ile kolayca degistirilebilmistir. Naz karakteri bu kayitsiz yaklasimla
seyirciyi yeniden sok etmeyi basarir dyle ki; boyle bir olayin travmatik etkilerinden hemen
kurtulamazlar.
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Oyundaki tiim karakterler daha iyi bir yasam silirmek i¢cin acimasiz deneyimlerini
unutmaya calismaktadir. Ancak onlara ge¢mislerini hatirlatan bircok faktér vardir. Bu tiir
faktorlerden etkilenmeyen tek karakter Parti Pargasi ve Parti Misafiridir. Parti Misafiri,
anarsi ve siddet dolu fantezilerini tatmin etmek i¢in sadece on yasinda bir ¢ocuk olan Parti
Parcasini vahsice katletmek istemektedir. Parti Parcasi son performansinda yasadiklari
yliziinden aklin1 kaybetmis gibi gértinmektedir. Bu nedenle Naz ve Lola ile yaptig1 suursuz
konusmasinda hayali bir hayvanin adini siirekli tekrar eder:

Parti Parcgasi: Ben bahgede timsahla oyun oynuyordum.
Lola: Sustur sunu Elliot.

Parti Parcasi: Bahge sallanir ve cicekler ates etmeye baslar. Timsah
havaya ucar. Timsah gokytziinde kayan bir yildiza doniisiir. (ss.66-
67).

Parti Parcasi’nin aile iliskileri ve ebeveyn rehberligi eksikliginden mustarip oldugu
aciktir. Baska bir deyisle Lola ile diyalogundan anlasildig1 lizere psikolojik olarak aci
cekmektedir: “Parti Parcasi: Darren! Kiz kardesimi gordiin mii? [...] Marketteki alisveris
cantasini elinde tutuyordu ve kafasi ¢ise bulanmist1” (s.67). Aile tliyeleriyle birlikte hi¢ vakit
gecirme firsati olmadig1 icin duygusal bir 1stirap icindedir. insanlarin vahsi fantezilerini
tatmin etmeye calistif1 icin Darren gibi onun da zihni de olduk¢a zarar gérmiistiir. Bu
nedenle onu anlayan ve sarki sdyleyerek onu sakinlestirebilen tek kisi Darren’dir. Darren’in
biitiin ¢abalarina ragmen bir tiirlii kendine gelemeyen Parti Parcasi bilingsizce:

Party Parcasi: Babam nerede? Baba! Baba! Baba!
Elliot: Susturun sunu.

Darren: Bagirmak ise yaramayacak.

Parti Parcasi: Annecim! Annecim! Annecim!
Elliot: Onu diger odaya gotiiriin. Acele edin!
Darren: Cok sabirsizsin!

Parti Pargasi yatak odasina gotiiriiliir (s.67-68).

Parti Parcasi ile benzer acilar1 paylasan Darren disinda kimse onu gormek ya da sesini
duymak istemiyordur. Zavalli kii¢lik bir ¢ocuk olarak Parti Par¢asi oyunda masumiyeti
temsil etmektedir. Parti Parcasi diger insanlarin siddetli arzularini yerine getirmek
amaciyla istismar edildigi i¢cin ayni zamanda bir magdurdur. Baska bir deyisle hem
psikolojik hem de fiziksel olarak diger insanlarin gozii 6niinde aci ¢ekmektedir. Buna
ragmen insanlar onun inlemelerine kayitsiz kalmaktadir. Oyundaki en zayif karakter
oldugundan dolay1 digerlerinin isteklerine sorgusuz sualsiz itaat etmek zorundadir. Parti
Parcasi'nin aksine, yirmi li¢ yasindaki Parti Konugu, Parti Parcasi tizerinde gii¢ sahibi olan
yetiskin bir adamdir ve zevk icin ona fiziksel olarak zarar vermektedir. Ciinkii Foucault'un
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anlayisina gore giic dogrudan ve aninda viicuda etki etmektedir. Parti Konugu diizgiin
kesilmis, kisa, ipek bir takim elbise giymektedir ve sik bir kravat takmaktadir. Zenginligi ve
medeniyeti(!) temsil eden bu adam Parti Parcasina iskence ederek kendini tahmin ettigi icin
oyunun en zalim karakterlerinden birisidir. Zalimlikle dolu a¢ gozliiliigii siddet dolu partinin
icerigini 6grendikce daha da artmaktadir:

Elliot: Parti Parcasi igeride.

Spinx: Hazirlaniyor.

Parti Konugu: Nerede yapiyoruz...?
Elliot: (yatak odasini gostererek) Igeride.
Darren: Onu baglayabilecegin bir yatak var.

Parti Konugu: Wow! Heyecandan titriyorum. Her giin hayatinin en
¢ilgin fantazisi gergeklesmiyor, degil mi?

Spinx kadehini havaya kaldirir. Daha vahsi lanet fantazilere (s.95).

Ridley medeni insanlarin siddete daha yatkin olma egiliminde oldugunu belirtmek i¢gin
boyle bir karakteri kasitli olarak sahneye koymustur. Diger insanlar hayatta kalmak icin ¢ok
calisirken Parti Konugu'nun zenginligi ona istedigini yapma 6zglirliigii vermektedir. Diger
karakterlere ne kadar zarar verirse versin siddete olan aglig1 asla bitmez, kendisi de bunu
soyle belirtir: “Gergek kan. Gergek aci. Oh, kahretsin, ¢ok heyecanliyim” (s. 100). Parti
Parcasina verecegi zarardan dolay1 adeta kendinden ge¢cmektedir ve bu heyecan onun ne
kadar bozuk bir psikolojiye sahip oldugunu gostermektedir. Sik bir takim elbise giymesine
ve medeni adami temsil etmesine ragmen Parti Pargasi ile ilgili planini agiklamaya
basladiginda seyirci ondan nefret etmeye baslar. Parti i¢in 6zel bir asker kiyafeti giyerken
vahset dolu hayalini anlatmaktadir. Temel olarak, Vietnamli bir casusa iskence yapmaysi,
tecaviiz etmeyi ve 6ldlirmeyi hayal etmektedir:

Vietnam. Orman duslniin. Helikopterleri disiiniin. Ter
disiinlin. Bocekleri yumruk ve zehirli yilanlar kadar biiylik
disiiniin. Asirlardir orada olmay: diisiiniin. Sabah uyaniriz ve
napalm kokusu gelir. Helikopterler siiriisii gibi... bir sey. Bu
dahice! Bir siirii diisman o6ldiirdik [..] (Spinx'e donerek.)
Yiiziimu filme ¢ekmeyeceksin, degil mi? [...] Clinkii maske ya da
baska bir sey takmak istemiyorum [...] O ylizden o kameraya
dikkat etmezseniz- (s.100-102).

Bu "medeni" adam, fantezisi ile ilgili hikdyeler uydurarak siddet arzusunu tatmin ettigi
icin kii¢iik cocuga zarar verme ve tecaviiz etme fikriyle daha da heyecanlanmaktadir. Ancak
sliphesiz statiisiiniin bozulacagini diisiinerek taninmaktan korkmaktadir. Bu nedenle vahset
dolu eylemi gercgeklestirirken Spinx’i yliziinlin gériinmemesi konusunda uyarmaktadir.
Adamin icinde bulundugu ruh hali aslinda Foucault'nun bahsettigi panoptikon ile yakindan
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ilgilidir ciinkii o dogrudan kameralar tarafindan kayit altina alinmak istememektedir.
Dahasi Parti Konugu hikayesi i¢in ortam olarak bir savas alani secer ve bu secim savasin
bayagiligindan psikolojik olarak nasil kotii bir sekilde etkilendigini gosterir. Iki kardes Parti
Konuguna iskence esnasinda yardim eder ve Spinx de onlar1 kaydetmektedir. Parti Konugu
sehirde bombalama olacagini ve askerlerin iktidara gelecegini bildigi icin Spinx'e partiyi
olabildigince cabuk bitirmesi konusunda israr etmektedir. Parti Konugu bu bombalanma
bilgisine ragmen Parti Pargasi’'nm1 6ldiirme zevkinden kendini mahrum etmemek igin
sehirden ayrilmamistir: "Evet evet. Yepyeni. Bu seslerle- ve eger cocuk dogru yapilirsa- onu
¢ok fazla yaralamak i¢in hazir olacagim. . . Sana anlatirim! Kafasini kesmem i¢in bana
yalvaracak” (s.104). Partiye baslamadan 6nce Parti Konugu, Parti Parcasinin aciy1 hissedip
hissetmeyecegini bilmek istemektedir. Bu yiizden emin olmak i¢in dncelikle ona kii¢tlik acilar
vermektedir:

Parti Konugu, Parti Parcasinin elini tutar.

Parti Konugu, Parti Par¢asinin parmagini kirar — Cat diye bir ses gelir!
Parti Parcasi Parti Konugunun yiiziine bakar.

Parti Konugu: Kafasini kagirdi.

Spinx: Oldu... Cok ¢cabuk bitti.

Parti Konugu: Tanri agkina... Onun kemigini kirdim (s.109).

Spinx ayrica Parti Parcasi'nin gii¢lii bir sekilde ac1 ¢ektigini gostermek icin korkung
derecede siddetli bir sey yaparak onun ayakkabilarini ¢ikarir ve sigarasini ¢iplak ayagina
basar. Parti Pargasi yanmanin acisiyla yar1 saskina donmesine ragmen aci icinde
inlemektedir. Biitiin bu iskencelerin sonunda Parti Konugunu tatmin edemeden hayatini
kaybeder. Parti Konugu o kadar hayal kirikligina ugrar ki sinirlenir ve diger tiim
karakterlere bagirarak kiifretmeye baslar. Elliot partinin ertelenmesi i¢in 1srar etmesine
ragmen Spinx Parti Konugu nakit 6deme yapmadigi i¢cin sehrin ii¢ giin boyunca
bombalanacag1 ve yabanci askerler tarafindan isgal edilecegi bilgisiyle bu fikre siddetle
karsi cikmaktadir. Bu bilgi onlarin hayatta kalmalari i¢in ¢ok énemlidir. Tam bu anda Spinx
kiiclik Parti Parcasinin cesedi lizerinden korkunc bir teklif sunarak soyle der: “Spinx: Hala
zevk alabilirsin. / Parti Konugu: Zevk? /Spinx: Viicudu hala sicak” (s.113). Parti Konugu bu
fikre siddetle karsi ¢iktiginda Spinx bu kez Parti Parcasi yerine Naz't kurban olarak sunar.
Ridley Parti Konugu’'nun fantezisini sahnede sahnelemeyi tercih etmez ve Naz'in sert bir
sekilde iskence gordiigl yatak odasindan tiim karakterleri disar1 ¢ikarir. Elliot Spinx'ten,
Diises'in bu tiir siddet olaylarina aliskin olmadigi i¢in evi tamamen terk etmesine izin
vermesini ister ancak Spinx bu fikre siddetle kars1 ¢ikar:

Spinx: Sonuc olarak hicbir sey géremiyor, degil mi.

Elliot: Ama her seyi duyacak.
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Spinx: Ona yan komsunun televizyonda dehset dolu bir korku filmi izledigini

soyleriz.

Darren: Bu konu hakkinda saka yapma, Spinx.
Spinx: Ne? Ne dedin sen?

Elliot: O buradaysa, parti biter.

Spinx: Ne? Ne? Tanr askina, benimle dalga ge¢me, seni Hiristiyan, paki, zenci,
ibne. Partinin bitip bitmeyecegini sdylemek sana m1 kaldi (s. 96).

Giiclii bir karakter olan Spinx, Darren ve Elliot lizerinde siirekli psikolojik bir siddet
uygulamaktadir. Buna ek olarak Diises'in kalmasiyla ilgili fikrini degistirdiginde Lola'ya
sadece sozll degil fiziksel siddet de gosterir ve Lola'ya onu baska bir yere gotiirmesini
soyler. Lola ile diyalogunda saygi duyulmak istedigi i¢in gaddarligini daha ¢ok 6n plana
cikarmaktadir: “Lola: Affedersin? Benim problemim mi? Diises’i buraya getirmek benim
fikrim miydi? / Spinx Lola’y1 sacindan tutar/ Spinx: Benimle bu sekilde konusamazsin!
Lanet olasi saygiy1 bana gostereceksiniz! Bugiin herkese neler oluyor? Séyleyin? Hepinizin
nesi var bugiin?” (s.98). Ardindan karakterler ve seyirci diger odadan keskin sesler ve
cigliklar duyar. Seyirciler bu tiir ¢igliklar1 dinlemek ve tanik olmak zorunda kalsa da
yerlerinden hareket edip herhangi bir tepki veremezler. Yatak odasindan gelen sesler yavas
yavas daha aci1 verici hale gelmektedir. Bu sahnedeki en iyi an Naz'in odadan hizlica

kacabildigi andir:

Yatak odasindan gelen giiriiltii gittikce yiikselmektedir. Elliot ve Darren icin Naz'i
tutmak ve sakinlestirmek cok zordur. Iceriden vurma sesi gelmektedir ve tansiyon
cok yiikselmistir. Sonra yatak odasi kapisi acilir ve Naz kendini disart atmayi

bagarir.[...]
Lola ¢ciglik atar.
Naz bayilrr.

Party Konugu, Naz'in pesinden kogar. Eli yiizii kan icinde kalmistir ve terden suya
batmistir. Elinde bir et kancasi tutmaktadir (s.121).

Parti Konugu Naz't yatak odasina geri siiriiklese de Darren sakladiklari silahla onu
oldiirir ve Parti Konugu Darren'in cezalandirmasi sonucu diger karakterlerin
cesaretlenmesiyle birlikte tistiinliigiinii kaybeder. Bu nedenle Michel Foucault'nun ag¢ik¢a
ifade ettigi gibi bu ceza gerceklesebilecek diger muhtemel suclar icin daha etkili hale
gelmektedir:

Oyleyse ceza, ceza siirecinin en gizli parcasi olma egiliminde olacaktir. Etkinligi,
goriiniir yogunlugundan degil, kaginilmazligindan kaynaklanmaktadir; sucu
caydirmak zorunda olan sey, cezalandirilmanin kesinligidir ve kamusal cezanin

dehset verici goriintisi degildir (1995, s.9).
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Bu nedenle giicliin sembolii olarak Spinx kendi giliciinii saglamlastirmak i¢in tiim
karakterleri tehdit etmektedir: “Siz nankor pigler! Seninle baslayacagim. Elliot'in kafasina
silah dayar” (s. 124). Ancak diger karakterler tepki gosterdigi ve onunla savastigi icin bunu
basaramaz. Bu miicadelenin sonunda Spinx kanlar isinde yere y18ilir ve diger karakterler
lizerindeki gliciinii kaybeder. Slavoj Zizek'e gore, “bireyler baskalarinin hakimiyetine
girmemek icin gli¢ ararlar. Ancak dikkatli olmazlarsa, kendilerini, 6tesine gecerek aslinda
baskalarina hiikkmetmeye ¢alistiklar1 sinir1 asarken bulurlar” (2008, s.63). Spinx'in oyunun
sonunda yasadig1 sey tam olarak budur ¢iinki; kendi arzularina bir tiirlii sinir koyamayarak
icinde bulundugu psikolojik savasi da kaybetmistir.

Daha sonra tiim karakterler Parti Konugu’'nun bahsettigi bombardimandan kagmak i¢gin
binayi terk ederler. Ortalig1 toparlayip cesetleri yakmak i¢in sahnede sadece Elliot ve Darren
kalir. Elliot etrafa benzin doktiikten sonra binay1 atese vermek i¢in bir mum firlatir. Ancak
alevler yiikseldikce bombardimanin sesi daha da yikselir. Bu bombardimanlar {izerine
Darren, Elliot'a sunlari soyler: "Bagka bir gezegen bulmaliyiz. Degil mi kardesim? Ell? / [...]
Aralarindan se¢im yapabileceginiz daha ¢ok gezegen var, abicim. / [...] Milyonlarca gezegen
var. Milyarlarca. Trilyonlarca. i¢lerinden birinde giivenli bir sekilde yasayabiliriz.
Biliyorum” (s.130). Bu, yasadiklar1 diinyadan memnun olmadiklarini gostermektedir ve
Darren onlara daha huzurlu ve daha az siddet iceren bir yasam sunacak yeni bir yer
bulabileceklerine inanmaktadir.

SONUC

Ridley, karakterlerin gegmis travmalarini ve bu travmalarin anarsinin kaotik ortaminda
nasil ortaya ¢iktigini ustalikla tasvir eder. Bu baglamda, gli¢, sadece fiziksel bir olgu degil,
ayni zamanda duygusal ve zihinsel bir etki halini alir. Anarsinin ortasinda kalan karakterler,
glicsiizliik duygusuyla basa ¢ikarken ayni zamanda bu kaotik diinyada var olma c¢abasi
icindedirler. Bu baglamda, oyun, anarsinin yarattig1 travma iizerinden gii¢ dinamiklerini
¢oziimleyerek izleyicisini derin diisiinceye sevk eder. Bu ¢ercevede oyunun sonunda Elliot
beklenmedik bir sekilde cebinden silahi ¢ikartarak Darren'a nisan alir. Clinki bir seyler ters
giderse diger insanlar ona zarar vermeden oOnce hem kendisini hem de kardesini
6ldiirecegine dair yemin etmistir. Psikolojik olarak ¢oken Elliot yillar 6nce babasinin yaptigi
gibi kardesini diinyanin tehlikelerinden korumak icin elinden geleni yapar ve hi¢ kimsenin
Darren'a zarar vermesine izin vermek istemez. Darren caresizce Elliot'1 tetigi cekmemeye
ikna etmeye c¢alisir: "Hayatta kalacagiz, Ell. Nasil oldugunu biliyorum. Giiven bana.
Yapabiliriz” (s.131). Oyun maalesef sahne yonlendirmelerinin de belirttigi gibi Elliot'in
Darren'a karsi tuttugu silaha bakmasiyla sona ermektedir.

Philip Ridley cocuklarin ebeveyn gdzetimi ve korumasi olmadan yetistirildigi gercegini
Kiirklii Merkiir oyununda gozler dniine sererek diinyanin mevcut acimasiz kosullarini sert
bir sekilde elestirmektedir. Bu nedenle felakete ugramalari kaginilmazdir. Bu bakimdan
Foucault, ebeveyn disiplininin ve yonlendirmesinin c¢ocuklar i¢in bir zorunluluk oldugu
goriistindedir. Ciinkii bu onlarin yanlislarini1 diizeltir ve “kafa karisikligini giderir; tlke
icinde oOngorillemeyen sekillerde dolasan bireylerin yogun gruplasmasini engeller”
(Foucault 1995, 5.219). Ele alinan bu oyunda her karakterin hayatindaki disiplin eksikligi
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goriilmektedir. Bu baglamda sahnede acgikca gosterilmese de Elliot'in muhtemelen
Darren'nin kafasina silah1 dayayarak vurdugu sodylenebilir. Clinkii ge¢misten gelen
psikolojik problemleri nedeniyle Elliot 6liimii tek kurtulus yolu olarak géormektedir. Ancak
bu sekilde kardesini diinyanin kotiiliiklerinden koruyabilecegine inanmaktadir. Ridley
fiziksel ve psikolojik olarak zayif olan karakterleri 6ldiirerek gelecegin baris ve refah
acisindan umut verici olmadigini izleyicilere gostermektedir. Anarsinin egemen oldugu bu
kaotik diinyada, gii¢, kontrol ve baski araglariyla iligkilidir. Bu nedenle Philip Ridley’in
olusturdugu bu kaotik diinyada Darren gibi gli¢gsiiz karakterler ayakta duramaktadirlar.

Ayn1 zamanda, Ridley'in distopik oyunu, karakterler arasindaki gii¢ iliskilerini ve bu
iliskilerin nasil toplumsal dinamikleri yansittigini da incelemektedir. Karakterler, hem
kisisel hem de kolektif diizeyde yasadiklar1 travmalara karsi direng¢ gosterirken, gii¢
miicadeleleri icine siiriiklenirler. Ridley'in eseri, izleyiciye, giic ve travma arasindaki
karmasik iliskiyi anlamak icin derinlemesine diisiinme firsati sunmaktadir. Oyun, ayni
zamanda anarsinin yarattigi kaos ortaminda insanin dayanikliligini ve insan dogasinin
cesitli yonlerini de kesfeder. Karakterler, yasadiklari travmalarin bir sonucu olarak hem
kendi i¢csel catismalariyla miicadele ederler hem de dissal tehditlere karsi direng
gostermeye calisirlar. Bu baglamda, giic, birgcok yoniiyle karakterlerin yasam miicadelesinde
merkezi bir tema haline gelir. Kisacasi, Philip Ridley'in distopik oyunu, anarsinin travma
magduru karakterler tizerindeki gii¢ etkisini derinlemesine ele alarak izleyiciye ¢arpici bir
deneyim sunar. Oyun, gii¢c dinamiklerini sorgulayarak ve karakterlerin yasadig1 travmalar
lizerinden insan psikolojisinin derinliklerine inerek, izleyiciyi diisiindiirmeye ve duygusal
bir etki birakmaya yonlendirmektedir.

Sonuc olarak oyun; hiikiimetin uyguladigi ve ardindan Dogu Londra halkina yerlestirdigi
siddeti, giicli, vahseti ve insanlik disilig1 sorgulayarak insanlarin siddetle hareket etmeye
basladig1 distopik bir diinya yaratmaktadir. O diinyadaki insanlar gii¢ kullanarak zayif
insanlari ¢okertme egilimindedirler. Kontrol etmek ve yok etmek gibi goriinen hedeflerine
ulasmak icin her zaman siddete basvurmaktadirlar. Dolayisiyla Ridley’in yarattigi kirli
diinyada siddet zayif insanlarin iizerinde gli¢ uygulamak i¢in kullanilan psikolojik bir silaha
donlismektedir. Genel olarak oyun, toplumun ¢okiisii ve normlarin yikimiyla birlikte ortaya
¢ikan anarsinin, bireylerin yasamini nasil etkiledigini incelemektedir. Karakterler, ge¢mis
travmalarinin izlerini tasirken, bu travmalar anarsinin kaotik ortaminda nasil
belirginlestigine odaklanmaktadir. Foucault'un da savundugu iizere gii¢, sadece dissal
tehditlerle degil, ayn1 zamanda karakterler arasindaki iliskilerde ve i¢csel catismalarda da
oyun boyunca kendini gostermektedir. Karakterler, yasadiklar1 travmalarin etkisi altinda
sekillenen gilic dinamikleri icinde var olmaya c¢alisirken, seyirciye insan i¢ gilidiisiiniin
karmasikligini anlama firsati sunmaktadir. Yazarin insanliga verdigi mesaj ise yasamaya
layik olanlarin sadece gli¢lii insanlar olmadigi, aksine dinine, cinsiyetine, mezhebine
bakilmaksizin herkesin esit derecede yasam hakki oldugudur. Bu yiizden izleyicilerin
insanca diislinmelerini ve onlar1 bu dogrultuda bencil bir bakis acisiyla degil herkesi oldugu
gibi kabul ederek psikolojik bunalimlardan arindirilmis sekilde huzur i¢cinde yasamaya
davet etmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT

The British theatre, between the 1990s and early 2000s went through a self-reinvention with the in-
yer-face theatre movement. During this period, various kinds of violence were shown on stage to show
some contemporary social realities. Such energetic activity explicitly presents horrifying events on
stage. Furthermore, it elucidates the disturbing situations by forcing the limits of theatricality, as the
playwrights demonstrate provocative events. In other words, they do not refrain from using slang
(language), sexuality, and all kinds of violence on stage as their predecessors did. Thus, they aim to re-
shake the audience till they transmit their messages through shocking tactics.

Philip Ridley is one of the first playwrights who started to demonstrate in-yer-face characteristics in
his plays. His vivid and arresting plays mark the first sign of a departure from clear political
commentary towards a new stress on metaphors, obscurity, ambiguity, and the usage of vivid imagery
to uncover the realities of the common life. Simply, Ridley manages to establish his position firmly as
a playwright and to influence his colleagues with the renovations that he has brought to modern
English theatre. In this respect, Philip Ridley reveals the psychological disorders that arise due to the
traumatic events that people have experienced through the characters in his Mercury Fur. Thus, he
ironically explains to the audience that death is not the only solution by reflecting the inner problems
of the people of the twentieth century on the stage. Additionally, the desire to gain power leads to their
death. The play reflects the dark future of humanity and mirrors their inner world. Mercury Fur shows
how individuals, especially parentless children, are psychologically affected by the violence around
them. It is an inevitable fact that these vulnerable children who grow up outside of parental control
will suffer from the psychological depression they experience when they reach puberty. In this context,
the purpose of this article is to shed light on the inner world of twentieth-century man by revealing
the reasons for the psychological problems experienced by the characters in Philip Ridley's Mercury
Fur.

Mercury Fur was written by Philip Ridley in 2005, and it was performed in the same year. This play is
related to in-yer-face theatre, in spite of the fact that this dramatic movement is thought to have
reached its end by the time the play is put on stage. In addition, similar to in-yer-face plays, Mercury
Fur clearly reflects the dark future of humanity. The audience sees that the characters are traumatized
on-stage through the bad experiences that they are forced to undergo; hence, the audience witnesses
the dehumanization of people because of social breakdowns that lead to the (unfair) judgment of
relationships in the social sphere. In Mercury Fur, Elliot and Darren’s father goes crazy because of the
horrible events he witnesses, and he attempts to kill his children to “save” them. After hitting Darren’s
head and injuring Elliot’s knee, he commits suicide by setting himself on fire. Later on, the kids accept
Spinx as their father (although he is too young to be their father), since he helps them to survive in the
violent world they are living in. However, Spinx exploits them in terms of gaining money illegally
through organizing parties and drug dealing.

The traumatized characters in the play suffer from pain and their plays have no certain conclusions.
As a matter of fact, Mercury Fur is open-ended, and the resolution is left to the imaginations of the
audience. The stage directions, settings, dialogues, and physical actions are all related to violence and
suffering. It is not surprising that this play categorized under in-yer-face theatre challenges the binary
oppositions humans use to define themselves, such as normal/abnormal, just/unjust, right/wrong, or
good/evil. For this reason, Mercury Fur is regarded as experimental rather than speculative. That is,
the audiences experience the same feelings performed on stage instead of speculating on the potential
emotions they go through as if they were carrying out research in a lab about what is real and unreal
by leading them to diagnose the very reason for their own existence. In other words, the influence of
the violence performed on stage is vivid for the audience as a mental reification.

All in all, the play questions the violence, power, brutality, and inhumanity that the government
practices and then implants in the people of East London, creating a dystopic world where people start
to act violently. People in that world are derived by their vehement impetus to exercise power. They
take violence as a weapon to achieve their goal, which seems to be to control and destroy. Thus, power
and its weapon, violence, are the two major characteristics of that dystopic world.
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