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SIKINTI VE UMUDUN SERAMIK SANATINA YANSIMASI®
THE REFLECTION OF BOREDOM AND HOPE IN CERAMIC ART
Sevil Seda Arapkirli™

0z

Sanat, duygu ve disiincenin disa yansidigl, bu yansimayi insanin kendisine tekrar sundugu, strekli devinim
iceren bir sliregtir. Devinim, sanatgl, nesne ve izleyen arasinda gergeklesir. Her sey; kavram, olay, duygu bu
dongiisel sureglere kaynaklik edebilir. Bu calismada duygu ve distincenin karsilikh etkilesimi icinde yer alan
bazi kavramlar incelenecek, sanat 6rnekleri tizerinden bir okuma yapilmaya calisilacaktir. Duygunun
kaynak olarak karsilik buldugu sikinti-umut kavramlarina, tanimlarina ve etkilerine deginilecektir. Bu
etkilerin izinde olusan duslnceler kurgusal olarak Utopya ve distopya kavramlarinda yasam bulur. Bu
dogrultuda sanatin Gtopik fonksiyonu ile distopik kurgusunun simdi-burada da gergeklesen sikinti-umut ile
olan iliskisine ve bu kapsamda sanata yansima bigimine iliskin bir arastirma sirdirilecektir. Bu anlamda

arastirma kapsami s6z konusu kavramsal iliskiler ve seramik sanati alaninda yer alan orneklerle
sinirlandinimistir.
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Abstract

Art is a process involving constant movement in which thoughts and feelings are reflected outside and the
human presents this reflection back to himself. This movement takes place between the artist, the object
and the viewer. Everything; Concept, event, emotion can be the source of these cyclical processes. In this
study, some concepts involved in the mutual interaction of emotion and thought will be examined and an
attempt will be made to make a reading through art examples. The concepts, definitions and effects of
boredom-hope, which the emotion corresponds to as a source, will be discussed. The thoughts formed in
the wake of these influences come to life fictionally in the concepts of utopia and dystopia. In this direction,
a research will be continued on the relationship between the utopian function and dystopian fiction of art
and the boredom-hope that occurs here and now, and the way it is reflected in art in this context.In this
sense, the scope of the research is limited to the conceptual relations in question and examples in the field
of ceramic art.
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1. Girig

insanligin gelisimi duygu ve disiincenin, etkilesimli olarak varhigini siirdiirdiigii, bireysel
ve toplumsal siiregleri etkiledigi, insanin bunlari ortaya koyabildigi Giretimleri tizerinden izlenir.
Bu Uretimler, insanin varligini, olaylari sorgulayabilme yetenegini gelistirmistir. S6z konusu
Uretim alanlarindan biri sanattir. Sanatsal Uretim insanin yasadigl ¢agl yansitmasinda,
anlamasinda ve ilerlemesinde 6nemli bir etkendir. Sanat ile karsilasan izleyici anin icinde gelisen
bir kavrayisa yonelir. Ana getirilen kiglk bir sorgulama, anlayisi ve yasantiyi farkhlastirarak,
duruma iliskin yargiyi sekillendirir. insani duygusal olarak bir seylerin yolunda olmadigi hissine
gotiren c¢ogu kez iginde bulundugu bu sorgulamadir. Sorgulama ve kiyaslama simdide
gerceklestiginden ¢ogunlukla insana sikinti veren bir duruma yol agar. Yasantimizin akisi iginde
olusan sikintilarin bir kisminin kaynagi olarak isaret edilebilecek durumlar sunlardir; “sahip
oldugumuz inanclar, degerler, varsayimlar, Onyargilarimiz, dislince kaliplarimiz, anlam
yakistirmalarimiz, deger atfetmelerimiz gibi hayata dair kavrayislarimizdir.” (Altunbasak,

2020:26).

Bu calisma kapsaminda ifade edilmek istenen kavramsal iliskiler su sekilde belirtilebilir;
anin sorgulanmasinin getirdigi farkindalik yoluyla ortaya ¢ikan sikinti, onun varliginda beliren
umut, ayni sekilde umutla birlikte olusan, bir duygudan diisiinceye gegisi de ifade eden, kendisini
bir olasi mutluluk vaadi olarak sunan ttopyadir. Sikintinin varligi bu strecte itopyanin karsisinda
distopyanin hazir bulunusunu ifade eder. Bu dogrultuda 6ncelikle sikintinin tanim ve etkilerine
yer verilecektir. Sikintinin rahatsiz edici bir duygu olmasin yaninda icinde bulunulan durumun fark
edilmesini saglayan 6énemli bir etki oldugu anlasilir. Bu etkinin umut ile birlikte degisim icin bir
potansiyel olusu, umudun harekete gegiren pozitif yéniinii aciga cikarir. Utopya ve distopya
kavramlari bu etkiler ile ifade edilecek ve tanimlarina yer verilerek sanat ile iliskilerine
deginilecektir. Bu vyazi kapsaminda kavramlar seramik alaninda yer alan c¢alismalarla

iliskilendirilerek bir okuma yapilmaya c¢ahsilacaktir.

Aristotales (2015:13), insanlarin bilmeyi istemelerinin dogalarinin bir pargasi oldugunu,
insanin bilmeyi saglayan duyular arasinda ise en ¢ok gérmeyi sevdigini belirtir. Bunun nedeni
“gdérmenin bir seyleri bilmemizi saglamasi ve pek ¢ok farka isik tutmasidir” (Aristotales, 2015:13).

Sanat bu dogrultuda duygunun ve dislincenin yansima buldugu, simdi-burada gerceklesen,
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fiziksel bir goriintliye blriinen, bir karsilasma saglayarak izleyicide hem bir rahatlama hem de

rahatsizliga sebep olarak etkilesim i¢in bir mekan olusturur.
Sikinti ve Umut

Sikinti, icinde bulunulan anda yasanan, i¢sel veya dissal kaynakl bir durumdan dolayi
olusan, bir seylerin tam ya da beklendigi gibi olmama halidir. S6zlik anlamina bakildiginda:
“Issizlik, tekdiizelik, bezginlik vb. sebeplerden dogan ruhsal yorgunluk, cefa, eziyet. Bir
bozuklugun, karisikhgin sebep oldugu etkili ve sirekli yorgunluk, mihnet. Sorun, mesele,
sendrom, problem” (Turk Dil Kurumu Sozliikleri) gibi tanimlari bulunmaktadir. Sikintinin Felsefesi
kitabinin yazari Lars Fr. H. Svendsen (2008:24) sikintinin bir tiir anlam kaybu ile iliskili oldugunu
ve bu kaybin g¢ogunlukla kaygiya sebep oldugunu belirtir. Sikintinin olustugu halleri, farkh
kategorilerde siniflandiran yazarlarin tipolojilerini aktarir ve Mark Doehlemann’in tipolojisini

tutarh bulur. Buna gore sikinti 4 tipe ayrilir:

1. Durumsal sikinti, birini beklerken, bir dersteyken ya da trendeyken oldugu gibi; 2. Doygunluk
sikintisi, fazlasiyla her seye sahip oldugumuzda ya da her sey banallastiginda oldugu gibi; 3.
Varolussal sikinti, ruhun igerigi yoktur ve diinya bosa déner; 4. Yaratici sikinti, iceriginden ¢ok
neticesi itibariyle ayirt edilir, kendimizi yeni bir sey yapma zorunlulugunda oldugumuz gibi.
(Doehlemann’dan akt. Svendsen, 2008:51)

Bu tipoloji ayriminin her zaman net sinirlari olmayabilir. Yasanilan sikinti, bir ya da birkag
kaynaktan olusuyor olabilir. Glndelik yasam s6z konusu oldugunda c¢ogunlukla durum
sikintisindan bahsedebiliriz. Doygunluk sikintisi ise varolussal sikintiyi olusturabilir ya da ona eslik
edebilir. Yaratici sikinti, sikilmaktan sikilmak gibi tuhaf goriinen bir durumun sonucu olarak da
gelisebilir. Bu sikintilar ana getirilen bir sorgulama ile farkinda olma durumunun sonucunu ifade
eder. Svendsen (2008:26) bu farkinda olma halinde ne yapilabilecegini bilemedigimizde ya da bir
cikis isareti bulamadigimizda, sikinti yasadigimizi ve bunun bizi isteng kaybina distrdagini
belirtir. “Clnk{ isten¢ baglanabilecegi bir nesne bulamaz. Fernando Pessoa bu hali acisiz aci
cekmek, istengsiz istemek, uslamlamadan diisiinmek olarak betimler” (Svendsen, 2008:26-27).
Bir bosluk olarak tanimlanabilecek nesnesiz bu halin sadece simdiki zamanda duyumsanabilen,
ana genisliyormus hissi veren ve onu edilgen hale getiren bir durum oldugu soylenebilir. Sikintiy

olusturan etkenler tek bir sebebe dayanamaz, “analize direnen bir duyumlar ve duygular
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coklugunu icerir” (Philipp’ten akt. Svendsen, 2008:22). Dolayisiyla sikintinin tek yonli bir bakis

acistyla degerlendirilmesinin mimkiin olmayacagi anlasilr.

Svendsen (2008:36), icinde bulundugumuz zamanda olusan yasam seklinin birey odakli
olmasi dolayisiyla her giin yapilan basit eylemlerden anlam bekledigimizi, son birkag ylzyildir
bireylesmenin 6ne c¢ikmasi ile de insanin yasantisini hikayelestirme egiliminde olmasindan
kaynakli glnlik yasami sinirladigini ve sikintinin bir ihtiyactan daha ¢ok bir deneme arzusuna
donilistigind, bunu deneyim olarak yasamanin ilging oldugunu belirtir. Bu degerlendirmeden
sikintinin yol actigi bosluk, belirsizlik ya da sorunun yarattigi halin hizlica degismesinin beklendigi,

hafiflemesini saglayacak yeni bir deneyimin arandigi ¢ikarilabilir.

Bu yazi kapsaminda sikinti bir ydnelime, harekete ve degisim kaynakli istege yonlendiren
itici bir etken olarak ele alinmaya ¢alisiimistir. Bu anlamda Svendsen’in yukarida bahsettigi sikinti
tiplerinden yaratici sikinti tanimi dogrultusunda yeni, iyi hissettiren bir seyin olusmasini ifade
eden, sikintiyr hafifleten her tirli duygunun ve dislincenin yoneliminin umut sz konusu
oldugunda mimkin olabilecegi soylenebilir. Bu umut sayesinde sikintinin yarattigi, bezginlik,
hareketsizlik, bosluk gibi durumlarin yaratici Griine doénisebilmesi mimkin olabilir.  Umut,
“ummaktan dogan duygu, olmasi beklenilen veya olacagl dislintlen sey” (Turk Dil Kurumu
Sozlukleri) olarak tanimlanir. Bir duygu ve disince olan umut, ayni zamanda glicli bir eneriji
kaynagi olarak sikintilarimizi gideren ve bizi amacimiza ulastiran bir inangtir (Dogan, 2020).
McGeer (2004:103) Psikolojinin gelistirdigi umut teorisinin, somut hedefler belirleyen, bu
hedeflere ulasmak icin yollar bulmayi ve belirlenen hedefe ulasmayi saglayacak yol boyunca
ilerlemeyi silirdiirebilmek icin kisinin iradesini veya eylemliligini kullanmayi iceren bilissel bir
aktivite oldugunu belirtir. Umudun bu nedenle bir eylemlilik havasi yarattigl ve sonuca ulasmanin
mimkiin olmadigina inandigimiz zamanlarda bile bu eylemlilik havasinin varhgini korudugunu

ifade eder.

Umut olusturdugu beklenti ve deneyim agisindan degerlendirildiginde ikiye ayrilir.
Birincisi umudun ge¢mis, simdiki ve gelecek zaman iginde duygunun yasandigi siireyi ifade eder.
Umut zamani olarak belirtilen ifade, Fransizca espérance zamani olarak ifade edilir. Bu askinlik
iceren bir zamandir, gelecekte olmasi beklenen fakat tek tek olaylarla sinirlanmayan genis bir

zamandir. Sonsuz ve sinirsiz dongisel bir hareketlilik icinde olusuma imkan veren ve bilinmeyen
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bir gelecege déniik umuttur. ikincisi ise espoirs olarak umuttur. Bu giinlik yasamin basit
slreclerinde olusan, etkisi olan, yasanan tek tek olumsuzluklara karsi olusan umuttur
(Minkowski’den akt. Borgna, 2015:112). Bu yazi kapsaminda umut ile izinden gidilmek istenen
espérance olarak umut 6ne ¢ikmaktadir. Bu olusumun icine gelecek, simdiki ve gecmis zaman
surekli olarak akmaktadir ve bu akista “kaygi, huzursuzluk ve korku, hiiziin ve umutsuzluk,
saskinlik ve glivensizlikten iz bulunmamaktadir” (Borgna, 2015:22). Umudun bu bigiminin bizi

sikintinin yarattigl her tiirld duygunun baskisindan kurtardigi gorilar.

Umut korku gibi giigli bir duygunun Uzerinde, aktif ve olusa déniiktiir. insanlara
motivasyon, ferahlik saglar ve destek olur (Bloch, 2013:19). Bloch’da da umudun iki farkli bigimi
bulunmaktadir. “Umudun nesnel imkani ile hep var olan umut ve noch-nict-gewordene-
Menschin (insan olus) derin 6zlemler” (Thompson, 2021:18) olarak var olan umuttur. Bloch’da
umudun nesnel imkani, Henliz var olmayanin, maddi olarak ortaya ¢ikabilmesinin imkanina isaret
eder. Bu imkdn ve umudu besleyen sey onun icerisinde yer alan ve onu maddilestiren
potansiyelliktir (Eagleton, 2017:77). Maddilesen potansiyellik yasamda somut bir (topya olarak
belirir. “insanlar bu somut (itopyay! fantazya da giindiiz diislerinde, dinlerde, sanatta ve kitle
kiltlrs ile onun metalarinda dile getirirler. Umutta Gtopyalarin en biylgu, 6zgir ve baris icinde

bir varolus ttopyasi gizlidir” (Bloch’dan akt. Behrens, 2019:52).

Ana getirilen farkindalik, bunun Uzerine diisinme, istenmeyen sey olarak sikintili bir
durum yaratmis ve hareketin itkisini olusturmustur. Sikintiy1 hafifleten, iyi hissettiren ve bir
olusumu destekleyerek onun igcinde harekete yon verme, dénistiirme etkisine sahip olanin ise
umut oldugu anlasiilmaktadir. Asagida sikinti ve umut arasinda yer alan bu etkilesime benzer bir
yap! distopya ve topya ikiligin de ifade edilmeye galisilacaktir. Bu ele alis yukarida bahsedildigi
gibi bir yaratici sikintidan kaynaklanan itki ve umudun olusum potansiyeli dogrultusunda

ilerletilmeye c¢alisilacaktir.
2. Distopya ve Utopya

Utopyanin ve distopyanin tarihsel kavramlar olarak ortaya cikis siralamasi bu yazi
kapsaminda yer degistirmistir. Sikinti ve umutta yer alan 6ncelik-sonralik ve birliktelik iliskisinin

burada da s6z konusu oldugu distnilmektedir. Distopya bir sikintinin varliginin ve sirekliliginin
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siirecinde gidilen negatif bir yoldur. Utopya ise umut ile var olur. Utopya simdi ve buradanin
farkindahgiyla, elestirel yaklasim sonucunda olumlu olana doniik bir distince ya da duygunun

devaminda gelisen bir siireci takip eder ve yeni bir yasantinin olasiligini sunar.

Modernizmle ylikselen distopya ve (itopya hakkinda oldukga arastirma yapilmis ve metin
yayinlanmistir. Bu kavramlarin isaret ettigi kapsam insanin yasaminda sirekliligi olan bir icerige
sahip oldugundan, icinde bulundugumuz ¢agin getirileriyle beraber ele alindiginda kavramlar,
kiltur, sosyoloji, politika, cevresel konular, teknoloji, 6zellikle yapay zekanin gelisimi agisindan
giincelligini ve tartisilmasi gerektiginin 6nemini korumaktadir. Bu gelismeler insanligin yasamini
kolaylastirirken bircok sikintiyi beraberinde getirir. Bu dogrultuda o6nce sikinti ile
iliskilendirilebilecek distopik olan sonra umut ile iliskilendirilebilecek Utopik olan ile karsilasiriz.
Distopik olan, iginde iki durumu tanimlar. Birincisi icinde bulunulan ve sikintinin kaynagi olan
durumdur. Digeri bu istenmeyen duruma bagh olarak, ondan yola cikilarak kurulan gelecek
hayalidir. Distopik olan kokeni dolayisiyla olumsuz olandan kendini soyutlayamaz ve hayal edilen
gelecekte bu olumsuzlugun devamidir ya da sonuglari olumsuz olani olusturur. Utopik olan ise bu
iki distopik olandan kendini soyutlayabildigi 6l¢lide, bagimsiz olarak istenen, hayali kurulan, umut

edilen sikinti barindirmayan olmak durumundadir.

Utopya kelime olarak 1516 yilinda yazilan Utopya adh kitaba dayanir. Kitabin yazari
Thomas More “Yunanca’nin yoksunlayici “u” 6neki ile yer anlamina gelen topos so6zciglinden
kalkarak yeni bir sézciik, Utopya sdzciigiinii olusturur; Utopya yer-olmayandir hicbir yerdekidir”
(Riot vd., 2003:256). Utopya olmayan bir mekanda kurgulanir. Distopya da ise “Yunanca bir taki
olan dys/dis, kétii, hastalikli ya da anormal anlamini tasir” (Wikipedia, 2023). Utopya kelimesinde
oldugu gibi Yunanca yer anlamina gelen topos’a dys/dis’in 6n ek olarak eklenmesiyle olusur.
Distopya Utopyadan farkli olarak etimolojik agidan aslinda bulundugu yeri baska, burada olmayan

uzak bir diyara gébndermez. O bulundugu yerin olumsuzlugunu niteler.

20. yuzyill da yasanan savas, salgin, baski, siddet, kitlk, sosyal sorunlar, ekonomik buhran,
ekolojik problemler gibi nedenler distopya yazimi igin bir zemin hazirlamistir. Atasoy (2020:1943)
1960-70’lerden sonra degisen sosyo-kiltiirel yasam ve politik degisimlerin Gtopik olarak
degerlendirildigi ve o donemler i¢in iyimser ve umutlu bir bakisin gelistigini, 1980’lerden sonra

distopyanin ise {mit var distopya olarak tanimlanabilecegini, yazilan metinlerin acik bir kapi
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birakarak umudun varligina isaret ettigini belirtir. Bu distopyalar da, elestiri okuyucunun yani sira
distopyanin icinde yer alan karakterlerden bazilarinin harekete gecerek degisim icin
cabalamasiyla olusur. Boylece distopya da yer alan Utopik umut sayesinde degisim miimkin

olabilmektedir (Atasoy, 2020:1144).

Utopik umut tarihsel siirecinde kendisine farkli dénemler ve alanlarda yogun olarak yer
bulabilmistir. Antik cagda mitlerde yer alan ve gec¢miste var olduguna inanilan altin ¢ag
hikayelerinde, Platon’un ideal devlet yénetimini ve isleyisini betimledigi Devlet adli yapitinda,
Ronesans ve kesiflerle beraber hiimanizmin yikselisiyle sanat ve edebiyatta, 19 ve 20.yy da ise
¢agin ve yasantinin degismeye baslamasiyla beraber sanat, edebiyat, mimarlik gibi bir cok alanda
ornek olabilecek yapitlarla karsilasilabilir. Tanyeli (1997:1858) Utopyanin ylzyillar icinde elde
ettigi basarinin sebebini onun gelecede dair tahminlerin de bulur. icinde bulunulan yizyila ait
dogru sorulari sormak, sikintilari tespit etmek ve mantiksal olmasa bile ¢6ziim arayisinda olmanin
faydali bir yaklasim oldugunu belirtir. Tarihselligi boyunca ttopyalar her zaman yasanan olaylara
karsi olusturulmus bir antitez niteligi tasir, Gtopyalarin amaclari sikintiya sebep olan durumlari

ivilestirebilmektir. icinde bulunduklari yiizyilin ideolojileri etkisinde olusurlar.

Sikinti ifade edilirken farkindalik olarak belirmistir, bu bir anlamda icinde bulunulan
durumda yasanan distopyanin fark edilmesine denk diser. Dolayisiyla distopya hem simdinin
sikintilarinin hem de kaginilmaz gelecegin sikintilarinin ifade edilmesi islevini gorir. Ama bir
taraftan da sikintida oldugu gibi bir parca umut barindirir. Utopya bu dogrultuda simdinin
distopyasinin karsisinda ve baska yerde olusuyla umut vadeder. Olumlu olusu distopyaya karsi,
umudun sikintiya karsi gerceklestirdigi rahatlama islevinde oldugu gibi bir islev kazandirir. Sikinti-
umut ikiligi, distopya-Utopya ikiligini duygu ve dislince olarak niteler. Simdi ve burada da nesnel

bir gériiniim kazanmalari ise sanat araciligiyla gerceklesir.
3. Sanat

Sanat, tarihsel sirecte sosyal yapiyi donistirmenin umudu olarak, en cok Fransiz
devriminin ardindan vyasanan sosyal bunalimlarin ¢6zim sireclerinde gelisen sosyalist
Utopyalarda yer bulmustur. Bu Utopyalarda toplum sanat ve bilimle sekillendirilmelidir. Bu

nedenle sanat éncii roliini tGstlenmistir. Oncii (avangard) olmak gdrevini sanatcilarin tGistlenmesi
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gerekmektedir, ¢linkl sanat etki olusturmada kullanilabilecek 6nemli bir glictiir. (Simon’dan akt.
McWilliam, 2011:78). Dolayisiyla sanatin olusturdugu araglar ile insanlari eyleme gecirecek, ortak
bir duygu olusturacak, butinlestirici bir dil ile aktarilmak istenilen fikirleri halka yansitilabilecek
etkiyi saglayacagi dastntlmuistir. Artun (2013:16) sanatin oncl rolinid 20. yy’'da sanat

manifestolarin Gstlendigini, umudu ifade etme goérevini de sanatin aldigini belirtir.

Sanat manifestolari ile ilerleyen modernizm siireci, sanatin yeni bigimlerin olustugu
diyalektik bir yapi kazanmasina sebep olmustur. Bu diyalektik, manifestolarin birbirlerini
etkileyerek, donistilrerek, karsit durus sergileyerek ortaya farkli, yeni fikirler ve sanatsal bicimler
olusturmalariyla ilerlemistir. Bu durum “¢ozilmesi gereken bir sorunun tanimlanmasi ile bir dizi
¢O6zimiln onerilmesini ve test edilmesini saglayan yaratici dehanin zorunlu bir birlesimi”dir
(Jameson, 2009:29). Toprak (2011:7), Bloch’un dislincesinde heniiz var olmayanin, (itopik
diisiincenin ortaya ¢iktigl en 6nemli alanin sanat oldugunu belirtir. “Sanat, Bloch’un 6ne ¢ikardigi
bu ozelligiyle diinyayi isleyen, genisleten ve ¢ogaltan, gelecege gondermede bulunan bir isleve
sahiptir, ¢linki karakterleri, eylemleri, olaylari ele alirken sinirlari zorlar ve olasi son noktaya

kadar gitmeyi yegler” (Toprak, 2011:7).

Sanati (itopyanin var olabilecegi bir yer olarak goren diger bir distnirde Teodor W.
Adorno’dur. Torun (2006:2), Adorno’nun daha iyi bir diinyanin imkanini arastirdigini belirtir. Bu
arastirmada Utopya mimkin olma olanagini hali hazirda var olan diizenin elestirilmesi yoluyla
kazanabilecektir. Eger Gtopyanin simdiden farkli bir olus icinde var olmasi bekleniyor ise bu
durumun simdiye ait kavramlarla agiklanmasi miimkin dahilinde degildir. “Var olani degisebilen
ve degismesi gereken bir sey olarak ele alip, elestirir. Bu tavir Adorno’ya gore, verili diizenin
degisebilmesinin ve daha ideal bir diizenin kurulabilmesinin olmazsa olmaz kosuludur” (Torun,
2006:5). Boylece toplumu ve insan yasamini belirleyen her tiirli tahakkiimii ve olumsuz unsuru
ortaya cikaracak bir bicim olarak var olanin olumsuzlanmasi olarak ifade edilebilecek negatif
diyalektik olarak tanimladigi yontemi benimser. Buna gore sanata elestirel bir yapi saglamak igin
onun bir uyum ve gilizellik oldugu yoniinde gelisen eski yaklasimin kaldiriimasi, “girkinlik,
ahenksizlik, parcalanma ve olumsuzlamanin zorunlu olarak savunulmasi gerekir” (Torun,

2006:90). Modernizm ile yiikselen avangart sanat bu anlamda Adorno i¢in olumsuzlamanin bir
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bicimi olarak 6nem kazanir. Bu durumu su sekilde ifade eder, “en ari sanat yapitlarinda bile, bir

baska tiirlii olabilirdi gizlidir” (Adorno’dan akt. Torun, 2006:7).

Bir sikintinin varliginda ona karsi aldigimiz tavir yasantimizi etkiler ve sekillendirir. Umut
ya da umutsuzluk bu etki ve sekillenmenin bicimini olusturur. Simdi ve burada da yasanilan
duygu, dislince ve eylemin ne oldugu ve neye yoéneldigi bu kapsamda gelisir. Umut ve
umutsuzluk bu yonelimin yonina ikiye ayirir. Umut Gtopik olana yonlendirirken umutsuzluk
distopik bir olusumu destekler. Boyle oldugunda bile Bloch heniiz varlik olmayanin
mimkinliginden bahsederek umuda bir kapi acar. Ona gére mimkin olabilecek her sey ihtimal
dahilindedir ve bunlar olumlu ve olumsuz olanlarin hissedilmesi, agiga ¢ikmasi, belirmesi
diyalektiginde ilerlemektedir ve bu ilerleme ile sonunda Gtopyanin yolu bulunabilir. Adorno’da
ise var olanin olumsuzlanmasi ile ilerlenen diyalektik bir yolla ancak tGtopyaya ulasilabilir. Heniiz
varlk olmayana bir somut olusum, ortaya ¢ikma imkani saglamasi ve bu somutlasma tizerinden
olumsuzlama ile olusacak bir diislinme ve elestiri ortami olusturmasi dolayisiyla her iki distnir
icinde sanat, itopya giden yolu bulacak olandir. Sanat¢inin 6nemi buradan gelir der Fineberg

(2014:15) ve bunu 6nemli sanatcilarin 6zelligi olarak su sekilde belirtir:

(1) onlar, dinyada neyin yeni daha aciga vurulmamis olduguna iliskin yiiksek bir duyarliliga
sahiptir. (2) Bunu kisisel (insani) olarak algilarlar. (3) Hepimizin bu gercekliklere, bunlari
betimleyecek sozciiklere ya da onlari analiz edecek mesafeye sahip olmadan énce bakmaya
baglayabilmemiz igin s6z konusu anlayisi form olarak ifade etmenin bir yolunu bulurlar.”
(Fineberg, 2014:15)

Edebiyat alaninda veya sinemada Uitopya ve distopya alanlarinda tretilen yapitlari kendi
icinde zaman akisina sahip, biitlinlikli anlatilar olarak goriiriiz. Baslangi¢ ve sonu olan ya da bir
slirecin ara parcasi olarak ifade bulan anlatilardir. Ancak plastik sanatlar s6z konusu oldugunda
bunun gibi bir zaman akisindan s6z etmek mimkiin gérlinmemektedir, dolayisiyla anlatilar cogu
kez hikaye biciminde degildir. Kendilerini o anda ortaya koyarlar. izleyici bu ortaya ¢ikmis somut
olan ile karsilastiktan sonra ondan etkilenir. izleyicinin duygu ve diisiinceleri devreye girer ve
nesneye iliskin olani kendi birikimi Gzerinden tekrar kavramaya calisir. Bu sirec¢ etkilesimin
yasandigi nesnenin fiziksel ve kavramsal ifadesini sergilenen mekanin iginde kisa bir algilama ve
anlama sirecidir. Bu etkilesimin yarattigi duygu ve dislince, kisiyi sikinti-umuttan, distopik-
Utopik olandan pay alacak duygu ve kavramlara ulastirir. Diger taraftan sanatgi Gretim siirecinde

ya da sonug olarak ortaya cikardigi nesnesinde bu kavramlari, iliskilendirdigi amaclar gider ve
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ifade eder. Tim bu slire¢c nesne ile karsilasmanin anda olusu dolayisiyla simdi ve burada
gerceklesir. Anda olusan deneyim, nesnenin gercekligi ve anlatisinin olusturdugu belirlenim
izleyiciyi olumlamanin ve olumsuzlamanin arasinda diyalektik bir kavrayisa yonlendirir. Boylece

zit kutuplu yapiya sahip olan kavram ikiliklerini simdi ve buradaya tasimis olur.

Bu yazida ornek olarak sunulmak istenen sanat yapitlarinin ortak noktasi, parcalanmislik
ve butlnldk, dizen ve dizensizlik, piriz ve purlzsizlik gibi ikili karsithklar bicimleri ve
diizenlemeleriyle ortaya koyarak, daha 6nce ifade edilen disilincelerin dogrultusunda simdi ve
burada da Utopik ve distopik olanin birlikte kavranmasina olanak verebilmeleridir. Sikintinin
icinden umudun, distopyanin iginden (itopyanin olusacagi bir yol bulmasi gibi sanat nesnesinde
karsit etkilerin birlikteliginin izlenmesi, her iki olasiligin miimkiin olusunu ortaya koyar. insan icin
olumlu ve olumsuz olanin idealinin goreceli olmasi gibi bicim, renk ve dizenlemelerin sahip
oldugu sembolik dilde algi, anlama ve yorum agisindan sanatgi ve izleyici igin farkliliklar gosterir.
Bu kapsamda asagida seramik sanati alanindan calismalara yer verilmis ve bu yazida ifade edilen

kavramsal yapi lizerinden bir okuma yapilmaya calisiimistir.

Gorsel 1. Aneta Regel, Ahbap, 2015, Seramik, Volkanik Kaya, 46x83x30 cm.

Aneta Regel dogaya ait olan agac, kaya gibi nesneleri kil ile sekillendirerek ya da kili direkt
nesnelerin ylzeylerine kaplayici bir malzeme olarak uygulayarak calismalarini (retir.
Cahsmalarinda dogal formlari, enerjileri, ritmi ve hareketi yakalamaya calisir. Bu formlar
sanatcinin ifadesiyle antromorfik referanslar sunar ve otobiyografik anlatilardir. Soyutlama ve
figlirasyon arasindaki karsithk icerisinde konumlanan Regel'in seramik ¢alismalari, ayakta duran,

egilen ve yaslanan canli figlirlerin ruh hallerini ve hareketlerini ele alir (Jason Jacques Gallery, ty.).
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Dogaya kars! olusturulan bu alternatif doga kendi Gislubunu olusturur. Bu tslup, malzemelerin
etkilesimi, donlsimi ve hareketi ile insanin dislincesine, anilarina bildik mesajlar gonderir.
Ahbap isimli ¢calisma, volkanik kayacin hareketi ve ahbaplik kavrami arasinda kurulan iliski,
kayanin yiizeyinin kil ile sarilmasi ve sarinin sicak etkisi arasinda samimiyet, dostluk, arkadaslik,
saglamlik gibi bircok duygu ve disiinceyi ¢cagirir (Gorsel 1). Calismanin dokusunun asinaligi tanidik
olma distincesine gotiiriir. Bu etkiler, nesnenin izleyenle kurdugu iliski, izleyicinin bildigi ancak
alisik olmadigi bir bicimde sunulur. Bu ¢alisma, alisik olmamanin yaratabilecegi sikinti dolayisiyla,

cagrisiminda bulundugu duygular icin Gtopik bir mekan olusturur.

Gorsel 2. Sookyung Yee, Cevrilmis Vazo_2007 TVW 5, 2007, Seramik Parcalari, Epoxy, 24k Altin Yapraklari,
120x210x95, Ulusal GCagdas Sanat Mizesi Koleksiyonu, Kore.

Sookyung Yee geleneksel yontemle (retilmis seramik vazolar, fincanlar gibi kirilmis
seramik parcalari kintsugi teknigini kullanarak biyiik, amorf ve organik bicimler olusturmaktadir
(Gorsel 2). Geleneksel seramikler tiretim ve kullanim siireglerinde 6zen ve sabir gerektirdiginden
her zaman degerli olmustur. Kirik pargalarin birlestirilmesi ve altin kullanimi nesnenin hem
yasanmisliktan kaynaklanan degerini hem de maddi degerini arttirmaktadir. Sanatgi seramik
ustalarinin kusurlu olan vazolari, saglam olanlarin degerini arttirmak ve nadirligini korumak igin
yok ettigini belirtir. Bu kirilan, gézden ¢ikarilan vazolarin ¢atlaklarini altinla kaplayarak, ti¢ boyutlu
bir yapboz gibi bir araya getirerek, ustalarin kirdigi vazo pargalarina midahale etme ve kendi

cevirisiyle yeni anlatilar Gretme sansi elde ettigini ifade eder (Yeesookyung, ty.).

Sanatcinin kullandigi kintsugi teknigi Japon geleneksel seramiginde kullanilan ve 16.
ylizyila dayanan bir yontemdir. Ozelligi kirik pargalarin 6zenle bir araya getirilip urushi cilasi ile
yapistirilarak Gzerinde altin veya glimis kaplamanin uygulanmasidir. Keulemans (2016:17) bu

uygulamanin bir zanaat olarak duyularla etkilesime gectigini ve hasar-onarim algisini
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glclendirmek gibi bir etkisinin oldugunu, catlak gibi pargalarin etkilerinin tek baslarina
islemedigini, iliskilerinin oldugu ve duyusal bilesikler halinde c¢alistigini belirtir. Onarilmis bir
catlak pek cok seyi tetikleyebilir ve bunlarla baglanti kurabilir; yalnizca tehdit, aciliyet, felaket,

risk algilarini degil ayni zamanda bakimi, iyilestirmeyi veya umudu da tetikleyebilir.

Yok edilmek Uzere parcalanmis seramikler kusurlari dolayisiyla kendi varliklarini
koruyamadiklari bir alandan deger kazanarak, doniserek baska bir alana gecer. Sanatginin bir dili
baska bir dile ¢evirmek gibi gordiigl bir cevirmenlikle dontistirdiGgl isler tamamen islevini
kaybeder. Binlerce yillik bir gelenegin taslyicisi olan vazo bedenini kaybederek giincel sanatla
bambaska bir hareket ve beden kazanir. Bu donlisim maddi degerli bir madenle ¢ok daha degerli
bir hale getirilir ancak bu bilindik ideal vazo formunun kaybedilmesini de hatirlattigindan organik
distopik bir yigilma olarak da diistinilebilir. ideal bicime sahip olan vazonun bigimini tamamen
donustlirerek ayni malzeme kiriklari ile farkli bigimler olusturmak, malzemenin olanaklarini
arastirmak, Gtopik olanin sinirlarini zorlamaya benzetilebilir. Beyaz porselen, geleneksel
dekoratif cizimlerle mavi ve altin sarisinin olumlu potansiyeli, tam olarak bigimini
tamamlayamamis gibi duran, cogalabilecegi ya da azalabilecegi hissini yaratan bir hayali
hareketin algisiyla olumsuzlanir. Pargalanmisligin olusturdugu sikinti, pargalarin bir form ve
bitlnlik olusturmasi ile umudu getirir. Sikinti ve umuda dair her iki olasiligi da disinmek

mumkin olur.

Gorsel 3. Rory MacDonald, Kaldirim Kenari isleri, 2003, Sirli Seramik.

Kaldirim kenarlarina rastgele yerlestirilmis izlenimi veren ve kaldirimin kenarina uyumlu
bikilmelerle, kenarlari serbest bigimlendirilmis seramik isler ilgisiz gibi durmasina ragmen
kurumus yapraklarin arasindan uzun zamandir oradaymis gibi gorinir (Goérsel 3). Rory
MacDonald’in galismalari “kamusal zanaat fikrini gelistirmeye ve somutlastirmaya caligir”

(Chambers vd., 2007:177). Kaldirimlarin hasarli alanlarina yapilan miidahaleyi, kamusal alanin
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olusturulmasinda kullanilan malzemeleri islev ve deger olarak sorgulamaktadir. Seramik gibi
kirilgan bir malzeme ile yapilan miidahale dayaniklilik ve siireklilik konularini glindeme tasirken
kendisini kiymetli bir deger olarak temsil eder. Organik dokularla olusturulan dekorlar titiz emek
ve sabir slirecleriyle olusturulan geleneksel seramikleri hatirlatir. Bu hatirlama ile ¢alismanin
bulundugu yerin olusturdugu karsitlik, cogu kamusal alanin olusumunda yer almayan titizlik ve
emege bir gondermedir. Seramiklerde yer olan organik dogal figilirler insanin kent-doga arasinda
kalan carpik iliskisini de distindirir. Kentsel yasamin trafiginde doga 6zlemi icinde olan insanin
doga ile olan yapay iliskisini vurgular. Burada distopik hal alan kent yasaminin diizenlenisinin

tekrar distinlilmesine donik bir Gtopik 6zlemin ifadesi bulunur.

Gorsel 4. Burcak Bingdl, Hafiza Pargalari, 2016, Seramik, 55x88x31,5 cm.

Burcak Bingdl 2017 yilinda istanbul’da gergeklestirdigi Mitos ve Utopya baslikh
sergisinde, seramik malzeme ve yasadigi kentin gegcmisinden hatirlananlari yeni bir manzaranin
olusmasi amaci ile pargalar halinde, simdiki zamanda bir temsilini olusturmustur (Zilberman
Gallery, ty.). Seramik malzemenin gelenekselligi bu malzeme ile yapilan bicimlendirme ve dekor
tercihi ge¢misle kurulmak istenen bagi kuvvetlendirir. Binlerce yildir kullanilan tekniklerin
bitlinilyle ya da parcali olarak tekrarlanmasi her seferinde ge¢cmise bir atif islevi gorr.
Geleneksel olarak Uretilen seramiklerde kullanilan teknik ve malzeme c¢ogunlukla Uretimin
yapildigi kentin izini tasir ve adiyla anilir. Calismanin Hafiza Pargalari olarak adlandirilmasi hem
bir yeniden toplama, biriktirme hem de hatirlama olarak kavramlasmasini saglar (Gorsel 4).
Hatirlama islevi tekrar geriye donme ve bakma islevini gerektirir. Hatirlamanin yapisi dolayisiyla

her sey tim ayrintilari ve netligiyle beliremez ¢ogunlukla ¢alismada yer aldigi gibi parcalardan
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olusur. Parcalar arasinda olusan bosluklar ise kendi aralarindaki baglantinin her hatirlamada
tekrar ve tekrar kurulmasini gerektirir. Bes kiglik seramik parcanin temsil ettigi hatiralar
birlesmesi istenen bir miimkiin mitsel anlati ya da itopya 6zlemi gibi durmaktadir. “Hatirlama
beklentiye dénislir” (Assmann, 2001:82). Simdi ve burada da Henliz var olmamisin mimkiin
olabilecegine olan umudun kaniti olarak yine hafiza parcalari durmaktadir. Her bir parganin kendi
icinde tasidigi bicimsel ve ylzeysel gerilim, gelenekselin giicli temsilcisi olan sirl, parlak,
plrizsiz, organik dekorlu ylzey ve kirilmis bilinye etkisi veren mat, parcali malzemenin dokusu

arasinda sakinlikle olusmaktadir.

Gorsel 5. Christian Gonzenbach, Havai Fisek [Hanabi], 2019, Porselen Vazo, Aliminyum , 47x27x25 cm.
Christian Gonzenbach ¢alismalarinda porselen vazo ve aliminyumu birlestirir (Gérsel 5). Kuma
gdmilmis porselen vazo, 800°C'de eritilmis aliminyumun icine dokilmesi ile 1si ve basing
karsisinda patlar ve olusan c¢atlaklardan aliminyum sizar. Sogudukga vazo ve aliminyum birlikte
donar. Vazonun icerigi olan sivi metal, bir tiir buluta, vazodan cikip kristallesen bir cicege
donuslr. Sanatgl her vazonun bu isleme farkl bir cevap verdigini ve kendi 6zgiin cicegini
olusturdugunu belirtir (Mudac, ty.). Havai Fisek anlamina gelen galismanin orijinal adi Hanabi,
Japonca’da hana cigek, bi atesi ifade eder. Atesten bir cicek olarak, icine kondugu vazoyu hem
parcalar hem de parcal hali ile birlikte tutarak yeni bir bltlni{ olusturur. Porselen bir vazonun

icerisine yerlestirilmis bir buket cicegin distopik bir yansimasi izlenimi verir. ideal olani temsil
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eden porselenin plrizsizligd ve aliminyumun diizensiz bi¢cimi arasindaki zithk, dizenin

parcalanmasi ile olusan kaosu ifade eder.

Gorsel 6. Dawn Holder, Bir Cicedin Gélgesinde, 2016, Porselen, Beton, Algi, 427x427x96,5 cm.

Dawn Holder’in diizenleme galismasi peyzaj kelimesinin anlamina farkl yaklasir ona gére
peyzaj dogal ve kiltiirel unsurlarin bitinlesmesini ifade eder (Gorsel 6). Peyzajin varligl insanin
dogal diinyayl maniplile etmesi ile olusur. Bu manzara, arazinin fiziksel 6zellikleri, olusumlari ve
bitki ortisl, insan Grlnleri olan binalar, yapilar, 1sitk ve havanin etkilerinden olusur. Sanatgi
calismalarinda manzaray: mecaz olusturmak icin metaforik, diinyevi ve duygusal bir alan olarak
kullandigini ve vyerel halkin c¢evrelerinde bulunan manzaranin degistirme, isleme ve
mitolojiklestirme yollarini yansitmak icin heykel ve enstalasyonu kullandigini belirtir (Artaxis, ty.).
Bir cicegin gélgesinde g¢alismasinda Fransiz saray bahgelerinin geometrik diizenle olusturulan
sistematik manzaralarina gdnderme yapar. Sanatgi bu bahgelerin insanin dogal diinya lizerindeki
hakimiyetinin bir géstergesi oldugunu, geometri, optik ve perspektif kurallarindan ilham alarak
diizen ve hiyerarsiyi somutlastirdigi ve gliclendirdigini belirtir. Burada, dogal diinyanin kaosu
itaatkar bir simetriye donustlrilir; agaclar geometrik bicimlerde kesilir, simsir agaclari topragi
kavisli desenlerle sisler, diinyanin kendisi dizlestirilir ve teraslanir. Havuzlar, selaleler ve

cesmeler, insanin manzarayi slsleyen yaratimlarini yansitip, gliclendirir (Holder, ty.).

Holder betondan bir bahce olusturur. Bahcede biiylyen formlari ise gecici ve
istenmeyenler olarak niteler. Bu istenmeyenler; yol kenarlarindan toplanan yabani otlar,
citlerden kesilen dallar ve yapraklar, manzarayi iyilestirmek icin kaldirilan calilar, agaclar ve
solmaya basladikca toplanan giceklerden olusur. Bu organik maddeleri her birini sivi kil camuruna
batirip, pisirerek kullanir. Pisirme sirasinda organik icerik yanarak geride porseleni birakir ve

bunlar daha sonra yeni formlara dénistirilir. Ust (iste uygulanan astar ve sir katmanlari, bir
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zamanlar taninabilen bitkileri soyutlamayi ve yabancilastirmayi saglar. Bu kiiclik heykeller,
kolektif olarak, kirik beton arazi tizerine kolonize olup onu geri alirken karanlik bir bahge olusturur
(Holder, ty). Utopik olan her zaman icerisinde sarsilmaz bir diizenlilik ve onanmis bir hiyerarsi
icerir. Holder bu ideal olani sorgulamaktadir. ideal olandaki diizenin asirihg distopik bir hal
alabilir. Onun bahcgeleri bu asiri dizenli hiyerarsik yapiyr sorgularken, glinimuzin isgalci
malzemesi betonu yerlestirmektedir. Porselenle saglanan organik geri donis ise umut iceren bir
cabadir. Utopik asirihgin sorgulandigi ideal bahgenin anormalligi, distopik bir isgalle sonuglanan
beton pargalarinin geometrik diizeninin anormalligi denklesir ve gérmezden gelinenin her bir
beton parc¢asinda kendi {itopik bahgesini olusturmasiyla sonuglanir. Bu sikintili distopik bahge

yabancilastigimiz kendimiz ve dogaya dikkat cekmektedir.

B g

Gorsel 7. Marieke Pauwels, ilk Madde [Prima Materia], 2012, Porselen, Kopuk, Pismemis Kil, 460x680x420 cm.

Marieke Pauwels’in yerlestirmesi Prima Materia adini tasir (Goérsel 7). Prima Materia
diger tim maddeleri olusturan bir ilk maddedir. Baslangici olusturan ana maddeyle, kaosla
iliskilendirilir. Pauwels yaratici sirecinde varolussal sorularla ilgilendigini belirtir. Kaos ve diizen,
form ve bosluk, madde ve enerji gibi temalari arastirir. S6zli yanitlarin 6ns6zinin kismen Bati
bilim felsefesinde oldugunu ancak kendisi i¢in daha agik bir sekilde Dogu dislincesinde yattigini
ifade eder (Artaxis, ty.). Batinin akil ve nesneye dayanan agiklayici cevaplarina karsin dogunun
deneyime dayanan kokli mistisizminde yanit arar. Bu yaklasim ikili bir yon olarak olarak dogaya
ve (retilen nesneye bakis ve kurulan iliskinin farklihgini da vurgular. Pauwels’e gére dag kavrami,

Bati zihninde sadece fizikseldir. Dogulu yaklasimda ise dag, insanin maneviyatini genisletir ve
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acizligini vurgular. Calismasinda yiksek tavanli mekanda bir manzara olusturur. Bu manzara yiice
daglarin, topragin, emegin, su ve gokyliziinlin bir diizenlemesi olarak diinyadir. Toprak, kopuk ve
seramik parcgalarin birbiri ile iliskisinde malzemelerin farkliligindan ve her birinin glicli etkisinden
kaynaklanan kopuklugu kaosla iliskilendirilir. Biz daglarin yiceligini ve seramiklerin emekle
olusan formlarini goririz ama goriinenin aksine daglar oldukca hafiftir ve kirilgan, agir
seramiklerle iliskisi ylzeyseldir. Toprak aralarindaki baglantiyi yeri temsil ederek olusturur. Fakat
kurulan dengeli kompozisyon, bu malzemelerin uyumlu bir biitlin olarak algilanmasina izin verir
ki bu da diizeni, diinya manzarasini ifade eder. Mimkiin olmasi muhtemel bir gelecek icin, bir

manzara olarak, bir (itopya olarak kendisini 6nerir.

Kaos karmasa olarak gorillip, neyin olusacagl bilinmediginden distopik olan ile
iliskilendirilir. DGzen ise kaosun icinden ortaya cikar. Baslangicta kaos vardi seklinde baslayan
mitler bir diizenin bu kaostan nasil olustugunu anlatir. Aslinda simdi ve burada da zaten var olan
kaostan ortaya ¢ikan bir diizen anlatisi, sikintinin igcinden umudun, distopik olanin icinden
Utopyanin mimkiin olabilecegine olan kokli inanci olusturur. Yeni diizen igin bir tiir kaos

gereklidir, diizen kaos icinden sekillenir ya da kaosu kendisinin 6nceligi olarak sunar.
4. Sonug

Sikintinin ¢ok yonlii ve yapici olarak tanimlanmasi gerektiginin icinde bulunulan durumun
farkindaligi agisindan 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Umut ise olumlu olana dénik potansiyel
tasiyan ve hareket saglayan olarak sikinti ile bas etmeyi saglar. Distopya ve Utopya bu sirecin
devaminda dislnsel ve nesnel arayisi ifade eden kavramlar olarak var olurlar. Bu yazida s6z
konusu kavramlara iliskin yapilan arastirma bu alanlarda g¢alismis olan distnirlerin géruslerine
yer verilerek sunulmustur. Sikinti-umut, distopya-iitopya arasinda yer alan karsithk, devamlilik
baghlik, birbirlerini etkileme ve kaynak olma iliskileri sergiledikleri ikili yapi Uzerinden
degerlendirilmis ve sanat érnekleri bu ikilik dogrultusunda segilmistir. Kavramlari dislincede ve
sanatta somutlastirarak temsil eden ya da bunun imkanini sezdiren sanat galismalari ¢ok farkli
alanlarda farkh tekniklerle bigimlendirilirler. Bu ¢alismada bu anlamda bir sinirlanmaya gidilmis
ve seramik alanina odaklanilmistir. Sinirlama duygu ve disiincede zit olan etkileri bir arada temsil
ettigi diisiinlilen ¢calismalardan secilmistir. Kavramlarin baglam akisinin siirdirilmesi ve odagin

dagilmamasi agisindan bunun énemli oldugu diistinilmustir. izleyici s6z konusu sanat ¢alismalari
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ile her karsilasmasinda (topik ve distopik olana iliskin etki alir ve disinsel ve duygusal
yonelimlerini yasar. Burada 6nemli olan bu yasantidir. Karsithklari bicim, renk, doku ve
dizenleme gibi etkenlerle bir arada olusturan sanat calismalari bu yasantiyi, duyguyu ve
dislinceyi, negatifin ve pozitifin iki kutbu arasinda zorladigi, kendi icinde kiyaslamalara izin
verdigi icin kuvvetlendirir, daha canli ve aktif tutar. Karsitliklarin estetik bir denge icinde temsili
ise zihnin huzurluluk ve huzursuzluk arasinda tam belli olmayan bir arada konumlanmasina
neden olur. izleyici icin bu durum, karsilasilan nesne, zaman, mekan ve anlati ile sonrasinda ne
olabilecegine iliskin diisinme ve hayal etme icin bir olasilik ve iliskilendirme penceresi agar. Bu
pencere Utopik ve distopik olana agilmaktadir ve sikinti ve umudun glgli etkisi arasinda
sekillendigi gorilmektedir. Karsit olan ikiliklerin bir arada temsil edilerek deneyimlenmesi, her
zaman bir parga sanat nesnesi karsisinda yasanan duygunun ve disincenin daha dinyevi

oldugunu hissettiren bir onaylama tasir igerisinde.

Baska yerde oldugu hayal edilen ama burada olmasi istenen (itopik olan ve istenmeyen
distopik olanin izlerinin simdi ve buradaya tasindigi yerdir sanat. Bu izler giinliik yasantida olmasa
da distince ve duyguda vyaratilip, nesneye donustirilerek surdirilebilirler. Sanat bu izi
sirmemize yardim eder. Sanat, iyi-kotli, glizel-cirkin, ylice-asagl gibi soyut degerler ya da
kendisinin tasidigi cizgisellik, doku, renk, hareket, bi¢cim gibi fiziki degerleri icerir ve bunlarin
etkisiyle olusan duygu ve disiince arasinda simdi ve burada da bize durup dururken yeni olani
deneyimlememize olanak verir. Bu olanak ile Gitopyaya giden yolu bulmak igin hentiz var olmamis
olan varhga gelmis olur ya da bu olanagin olumsuzlanmasi ile izlenecek yepyeni bir olusum

mumkin olur.
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