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GEOMETRIK TEZYINATLI AMASYA
CAMIii MIHRAPLARI

Dr. Zeynep KEMALOGLU*

Oz: Geometrik siislemelerin ne zaman ortaya ciktig1 kesin olarak bilinmemekle birlikte, in-
sanlik tarihinin herhangi bir noktasinda ya da herhangi bir kiiltiirde rastlamak miimkiindiir. An-
cak bu siislemenin gelisip sistematik diizenlemeler halinde uygulanmasi islam sanatiyla birlikte
olmustur. Emevi dénemi ile baslayip Abbasi, Karahanli, Gazneli ve Biiyiik Selguklu donemle-
riyle gelisimini siirdiiren geometrik kompozisyonlar, cografi bolgeye bagli olmaksizin farkl
malzemelerle gesitli yiizeylere tatbik edilmistir. Siislemenin her alaninda sanatgilar tarafindan
sevilerek kullanilan geometrik kompozisyonlar bitkisel, figiirlii ve yazi kompozis-yonlariyla bir-
likte Anadolu Selcuklu, Beylikler ve Osmanli Imparatorlugu dénemlerinde siirekli olarak uygu-
lanmustir.

Sanatgilarin maharetlerini sergileyebilecekleri alanlardan biri de mihraplardir. Mihrap;
cami, mescit, tiirbe gibi dini mekanlarda ibadet sirasinda kible (Mekke) yoniinii tayin etmek i¢in
kullanilan mimari elamandir. Baslangigta sade, tizerinde herhangi bir siisleme unsuru barindir-
mayan mihraplar zamanla farkli cografyalarda, ¢esitli kiiltiirler tarafindan form ve siisleme ag1-
sindan gelistirilip, zenginlestirilmistir. Dini yapilarin en dikkat ¢eken elemanlardan biri olan
mihraplarda sanatcilar, zenginlestirilmis geometrik formlardan meydana gelen geometrik kom-
pozisyonlari son sinirlarina kadar deneme imkani bulmuslardir.

Amasya, Orta Karadeniz’in en eski yerlesim merkezlerinden biri olmakla beraber, Osmanli
Imparatorlugu’nun da 6nemli sehzade sancaklari arasinda yer almaktadir. Amasya’da, farkli dé-
nemlere ait olmak iizere ¢ok sayida eser gliniimiize ulagmistir. Bu eserlerin basinda hi¢ kusku-
suz camiler gelmektedir. Bu ¢alismada Amasya il merkezinde, lizerinde geometrik siisleme un-
suru bulunduran cami mihraplar1 konu edilmistir. Arastirma sonucu dort adet mihrapta geomet-
rik siislemeye rastlanmigtir. Bunlar G6k Medrese (Torumtay) Camii ve Bayezid Pasa Camii ha-
rim mihraplari ile II. Bayezid Camii son cemaat yeri dogu ve batt mihraplaridir. Calisma kap-
saminda, mihraplarin teknik ve estetik 6zelliklerinin ayrintilt bir sekilde incelenmesi, degerlen-
dirilmesi ve tanitilmasi sanat tarihi agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Amasya, cami, mihrap, siisleme, geometrik.

GEOMETRIC ORNAMENTED AMASYA MOSQUE MIHRABS
Abstract: Although it is not known exactly when geometric ornaments appeared, it is pos-
sible to come across at any point in human history or in any culture. However, the development
and application of this ornamentation in systematic arrangements was with Islamic art. Geomet-
ric compositions, which started with the Umayyad period and continued its development
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with the Abbasid, Karahanli, Ghaznavid and Great Seljuk periods, were applied to various sur-
faces with different materials regardless of the geographical region. Geometric compositions,
which are lovingly used by artists in all areas of decoration, were applied continuously in theA-
natolian Seljuk, Principalities and Ottoman Empire periods, together with herbal, figurative and
writing compositions.

One of th eareas where artists can display their skills is the altars. Altar; It is an architectural
element used to determine the direction of the gibla (Mecca) during worship in religious places
such as mosques, masjid sand tombs. The mihrabs, which were originally plain and did not
contain any ornamental elements, were developed and enriched in terms of form and ornamen-
tation by various cultures in different geographies over time. In the altars, which are one of the
most striking elements of religious buildings, the artists had the opportunity to try geometric
compositions, which consist of enriched geometric forms, to their last limits.

Although Amasya is one of the oldest settlements in the Central Black Sea region, it is also
among the important princely sanjaks of the Ottoman Empire. A large number of Works belon-
ging to different periods have survived in Amasya. Undoubtedly, mosques are at the forefront
of these works. In this study, the mosque mihrabs with geometric ornaments in the city center
of Amasya are the subject. As a result of the research, geometric ornaments were found in four
mihrabs. These are the sanctuary mihrabs of the Gok Medrese (Torumtay) Mosque and Bayezid
Pasa Mosque, and the east and west mihrabs of the II. Bayezid Mosque narthex. Within the
scope of the study, it is important in terms of art history to examine, evaluate and introduce the
technical and aesthetic features of the mihrabs in detail.

Key Words: Amasya, mosque, mihrab, ornament, geometric.

Giris

Insanoglu giizele ulagmak igin tiim yollar1 deneyen varliklardir. Bundan do-
lay1 insanlarin bulunduklar1 ortami, hayatin akisinda karsilastiklar1 olaylari,
duygu, diisiince ve inanglarini farkli yiizeylere resmederek yansitma istegi ilk
resim sanatinin temellerinin atilmasina neden olmustur. Zamanla yasadiklari
mekanlari, kullandiklar esyalar1 bezeme istegi lizerine siisleme sanatlar1 orta-
ya ¢ikmis ve siyasi, ekonomik, teknolojik etmenlere bagl olarak geligmistir.
Farkli cografyada varliklarini siirdiiren her millet de kendi inanislari, gelenek-
gorenekleri ve fikirleri dogrultusunda kendi sanat iislubunu meydana getirmis-
tir.

Anadolu topraklar kiiltiir tarihi agisindan oldukc¢a zengindir. Medeniyetle-
rin besigi olarak adlandirilan Anadolu topraklarinda gerek mimari gerek el sa-
natlarinda bu kiiltiirlerin izlerini gérmek miimkiindiir. Tiirk siisleme sanati ho-
mojen bir yapiya sahiptir. Hem kendi yerel kiiltiirii hem de pek ¢ok medeni-
yetin sanatindan sentezler yaparak farkli bir sanat anlayis1 gelistirmistir. Tiirk
siisleme sanat1 inang gergevesinde sekillenmistir. Islam dininin figiirlii siisle-
meye sicak bakmamasindan dolay1 Tiirkler, Orta Asya’dan siiregelen hayvani
bezemelere karsi mesafeli durmusglar, siislemelerinde kendilerinin ortaya koy-
duklar stilize edilmis desenleri uygulamislardir. Tiirk islam sanati kendi yo-
lunu Gisluplastirma yoniinde ¢izmistir. Yazi ve geometrik (hendesi) siislemenin
on planda oldugu figiirsiiz, bilhassa bitkisel (nebati) bezemelerden meydana
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gelen bir tezyinat meydana getirmistir (Doganay, 2019: 369-386). Figiirler ol-
dugu gibi degil, yorumlanarak ya da bitki ve ¢izgilerin arasina saklanarak tas-
vir edilmek istenmistir. Boylelikle sinirlar1 ve ilham kaynaklari madde diinya-
sinin siirlarini asan, Allah’1t madde aleminin Gtesinde aramaya calisan, izle-
yenleri sonsuzluk ve ilahi dleme gotiirmeyi amag edinen yeni bir sanat anlayisi
elde edilmeye calisilmistir (Cam, 2016: 90).

Geometrik siislemeler, Islam sanatinin en karakteristik siisleme 6gesidir.
Adeta Islam anlayismin sanattaki tek simgesi gibidir. Hemen her kiiltiirde go-
riillen geometrik sekiller, Islam iilkelerinde ¢esitlenerek basl basma bir siis-
leme unsuru haline gelmistir (Miilayim, 1999: 175). Abbasilerle birlikte bili-
min Islam diinyasinda gelismesi ve buna bagl olarak geometri ve matematigin
de onemli atilimlar yapmasi tezyinatta da biiylik oranda kendini gostermistir
(Cakmak, 2020: 998). Tasvire karsi duyulan sogukluk sanat¢iy1 diger sanat
formlarma daha fazla yoneltmis, geometrik formlar son smirlarina kadar de-
nenmistir. VIL ylizyildan baslayip glinimiize kadar sliregelen bu durum inang
sisteminin gelistirdigi algilama ve anlatim sekliyle ortlistiiglinden zengin ¢e-
sitlemelerle kendisine gelisme yolu agabilmistir (Miilayim, 1999: 175). Geo-
metrik kompozisyonlar esneklik agisindan en uygun gruptur. Uzerinde degi-
siklik yapilmaya, gesitlendirilmeye oldukca miisaittir. Tk bakista birbirinin
ayni1 gibi goriinen desenlerin farkliklari ve incelikleri ancak dikkatlice bakildi-
ginda anlagilabilmektedir (Demiriz, 2004: 7). Zenginlestirilmis geometrik bi-
cimlerden olusturulan bu kompozisyonlar, islam 6ncesi Yakin ve Ortadogu sa-
natinda &zellikle Islamiyet’le birlikte yapilarin i¢ ve dis siislemelerinde kulla-
nilmigtir. Kirik ve diiz ¢izgiler, yildiz, ¢okgen ve 6teki formlarin birlesmesiyle
cok cesitli kompozisyonlar elde edilebilmistir (Miilayim, 1982: 7).Geometrik
motifler cogu kez yardime1 baska unsurlarla birlestirilmeden tek basina biitiin
yiizeye tatbik edilmistir (Demiriz, 2004: 7). Uyum ve denge geometrik siisle-
melerde 6n planda tutulmus, tamamiyla diiz ¢izgilerden olusan bir desen eksik
olarak goriilmiistiir. Bu sebeple desenin simetri ve zenginligini ¢igekler ve yap-
raklar gibi bitkisel motifler ya da renk uygulayarak ortaya ¢ikarmak miimkiin
hale gelmistir (Broug, 2016: 21).

Sanatgilar geometrik siisleme unsurlarini cami, kosk, saray, yali gibi farkl
yapt tiirlerinin i¢ ve dig duvarlarinda, kubbelerinde, tavanlarinda, kapi-pencere
cevrelerinde, minber ve mihraplarda uygulama imkani bulmuslardir. Ozellikle
cami ve mescit gibi ibadet yapilarimin i¢ mekanlarinda ilk géze ¢arpan mihrap-
lar, sanatcilarin hiinerlerini sergileyebilecekleri en 6nemli alan hélini almistir.
Bu sebeple camilerde en kaliteli malzemelerle en giizel yazi ve tezyini unsurlar
mihraba uygulanmistir (Cok, 2018: 201-228).

Mihrap, cami, mescit, tiirbe, dariilhiiffaz, dariizzikr gibi farkli yapi tiirlerin-
de kible yoniinii yani Mekke’yi tayin eden mimari elemandir (Arseven, 1996:
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1347). Arapga menseli olan mihrap "saray, sarayin harem kismi veya hiikiim-
darin tahtinin bulundugu boliim, Hristiyan azizlerinin heykel hiicresi, ¢ardak,
oda, kosk, yiiksekge yer, meclisin bag tarafi, en serefli kismi1" gibi anlamlara
gelmektedir (Erzincan, 2005: 30-37). Hz. Muhammed ve Dort Halife done-
minde kible yonii Kudiis’ten Mekke’ye ¢evrildikten sonra mescitte mihrap bu-
lunmamakta, kible duvarina bir tas ya da isaret konularak kible yonii belirlen-
mekteydi. Bundan dolay1 gerek Medine’de insa edilen ilk cami Mescid-i Ne-
bevi’de gerekse Kiife, Basra ve Fustat’taki ilk camilerde hiicre seklinde mihrap
mevcut degildir (Cam, 1994: 158). Mihraplar, Islam mimarisinde Emevi do-
nemi ile goriilmeye baslamistir. Daha sonra Abbasi, Fatimi, Karahanli, Sel-
cuklu (Biiyiik Selcuklu Atabekler, Zengiler, Anadolu Selguklu) ve Anadolu
Beylikleri gibi islam devletleri ile tarihi gelisimini siirdiirmiistiir. Cesitli Islam
cografyasindaki devletler de, sanat ve mimaride 6zgiin bir yapilanma igerisine
girerek malzeme, cephe diizeni, plan ve siisleme bakimindan lizerinde bulun-
duklar1 cografyanin ve sanatkarlarin etkisini eserlerine yansitmislardir (Top,
1997: 8).

Emeviler déneminde mihraplar yarim daire ya da at nali planli nis seklinde
yapilmigtir. Yarim daire planl ilk mihrap Medine Camii'nde goriilmektedir.
Nis seklindeki bu mihrap tipi Halife I. Velid zamaninda, Vali Omer b. Abdii-
laziz tarafindan caminin genisletilmesi sirasinda (707-709) gergeklestirilmis-
tir. Benzer mihraplar sonrasinda Fustat'daki Amr Camii (710-712) ile Sam'daki
Emeviyye Camii’nde (706-715) uygulanmustir. Basra Omer Camii (745-746)
mihrab1 yarim daire planli olup, glinliimiize gelen en erken mihrap olmas1 baki-
mindan oldukg¢a onemlidir (Bakirer, 2000: 7). Abbasiler doneminde mihrap-
larin hem planlarinda hem de cephe diizenlemelerinde 6nemli gelismeler ol-
mustur. Mihraplar sade, basit bir hiicre olmaktan ¢ikarak ¢erceve, kavsara, ko-
selik, siitunge ve kitabelik gibi elemanlar eklenmistir. Bilhassa dikdortgen
planli mihraplar ilk defa Abbasiler doneminde uygulanmaya baslanmistir
(Top, 1997: 10). Ukhaydir Saray1 (778), Cevzak’iil-Hakani Saray1 (836), Sa-
merra Ulu Camii (848-860), Samerra Ebi Diilef Camii (860-861), Nayin Mes-
cidi Cuma (960) ve Nayriz Mescidi Cuma Camii (973) mihraplar1 dik-dortgen
planli 6nemli 6rneklerdir (Bakirer, 2000: 16). Fatimi donemi mihrap-larinda
magrip etkisi kendini géstermektedir. Mihraplar, at nali planli nis, yarim kubbe
kavsara ve cepheden at nali kemerli sekilde gergeklestirilmistir. Tolunoglu Ca-
mii (879) esas mihrab1 (Top, 1997: 12), Kahire El-Ezher Camii (972) esas
mihrabi, El1-Cuyusi Camii (1085), Seyide Atika Tiirbesi (1100-1120), ikvat
Yusuf Tiirbesi (1125-1126), Seyyide Nefise Tiirbesi (1190-1138) mihrapla-
rinda magrip 6zelliklerini gormek miimkiindiir (Bakirer, 2000: 12). Karahan-
lilar doneminde mihrap formlar iyice sekillenmeye baglamistir. Buhara’daki
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Namazgah Camii (1119-1120) mihrab1 bunun en giizel 6rnegidir. Selguklu do-
nemi mihraplarinda tugla isciligi, mukarnash kavsaralar ve zengin siisleme
ozellikleri goriilmektedir. Kazvin Mescid-i Haydariye (1113), Buzan Imam-
zade Karrar Tiirbesi (1134), Zevvare Cuma Camii (1156), Erdistan Cuma Ca-
mii (1158-1160) ve Hemedan’daki Kiinbet-i Aleviyan (XII. yy) bu dénemin
o6nemli mihraplaridir. Anadolu mihraplarinda, XII. yiizyilin ikinci yarisindan
XIV. yiizyilin sonuna kadar dikddrtgen cergeve icine alinmis, basik sivri ke-
merli ya da kemersiz, mukarnas kavsarali, koseleri siitunceli, dikdortgen, ¢ok-
gen veya ¢ift nigli bir mihrap semasi1 uygulanmistir (Erzincan, 2005: 30-37).
Anadolu Beylikler devri mimarisinde Selcuklu gelenekleri biiyiik dl¢iide
devam ettirilmistir; ancak yeni ve 6zgiin bir yapilanmanin denendigi bir donem
olmustur. Beylikler devri sanati ise Selguklu ve klasik Osmanli sanati arasinda
adeta bir koprii gorevi gormiistiir. Beylikler devri malzeme ve mimari eleman-
larinin uygulanisi, Anadolu Selguklu mihraplarinin devami olduklarini gozler
oniinde sermektedir (Top, 1997: 27). Osmanl gelisme donemi mimarisinin te-
mel 6zelligini yansitan ince is¢ilikli mukarnaslar, tas mihraplarda sade bir go-
riinlimde géze ¢arpmaktadir. Buna en giizel 6rmek Edirne II. Beyazit Camii
mihrabidir. Sehzade Camii mihrabi ise Osmanli klasik donem 6zelligini en ba-
sarili sekilde yansitan mihraplardandir. XVIIIL. yiizyilin ilk yarisina gelindi-
ginde klasik formlar devam ettirilirken, diger yandan tas siislemelerde abarti
ve yogun bir kabariklik gbze carpmaktadir. Uskiidar Yeni Valide Camii
(XVIIL ylizyilin baslar1) mihrabinda bu etki acik¢a goriilmektedir (Erzincan,
2005: 30-37). XVIIL. yiizyilin ortalaria dogru gidildik¢e bati sanatinin etkisiy-
le gelisen barok donemiyle, mihraplar da farkli bir goriiniime kavusmustur.
XVIIL. yiizyilla beraber Osmanli sanatinda etkisini gostermeye baslayan bati
kokenli yeni iisluplarla mihraplar da farkli bir gériiniime kavusmus, Nuru Os-
maniye Camii (1755) mihrab1 bunun en 6nemli 6rnegi olmustur (Aslanapa,
2004: 456). Bunun yaninda Hekimoglu Ali Pasa Camii (1734), Hac1 Besir Aga
Camii (1745), Halicioglu Camii (1793), Uskiidar Ayazma Camii (1760), La-
leli Camii (1774), Beylerbeyi Camii (1778) (Bakir, 1999: 265-275), Aydin’da
Cihanoglu Camii (1756), Yozgat’ta Capanoglu Camii (1779), Konya Aziziye
Camii (1867) mihraplar1 6nemli barok 6zelliklerin goriildiigii mihraplardandir
(Arik, 1999: 247-264). XIX. yiizyilla birlikte Osmanli sanatinda ampir iislup
kendini gostermeye baslamistir. Ampir {islupta barogun aksine sade bir siis-
leme anlayis1 6n plandadir. Nusretiye Camii mihrabi bu iislubun basarili bir
ornegidir. Aksaray Valide Camii mihrabinda ise birden ¢ok lislubun uygulan-
dig1 eklektik 6zelligi ile dikkati ¢cekmektedir (Erzincan, 2005: 30-37).
Baslangicta namaz zamanla form ve siisleme 6zellikleri ile ibadet mekani-
nin ilk gbze carpan eleman haline gelmistir (Bakirer, 2000: 1). Bundan dolay1
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mihraplar fonksiyonelliginin yaninda siisleme unsurlarinin uygulanabilecegi,
sanat¢ilarin kendi yeteneklerini gosterebilecekleri asil alanlardan biri haline
gelmistir. Insa edildikleri dénemin iislubunu yansitan ve devrinin énemli sa-
hitleri olan mihraplarin, form ve siisleme 6zellikleri yerel sanatgilar tarafindan
farkli cografyalara taginmistir. Bu yerlerden biri de pek ¢ok medeniyeti biin-
yesinde barmmis ve Osmanli Imparatorlugu’nun énemli sancaklar1 arasinda
yer alan Amasya’dir. Amasya’da farkli kiiltiirlere ait gerek taginabilir gerekse
taginamaz pek ¢ok tarihi miras kalmistir. Bunlarin basinda ise camiler gelmek-
tedir. Bu ¢alismaninkonusunu Amasya il merkezinde, lizerinde geometrik siis-
leme unsuru bulunduran cami mihraplari olusturmaktadir.

Amasya’da Gok Medrese (Torumtay) Camii, Bayezid Pasa Camii, II. Baye-
zid Pasa Camii son cemaat yeri dogu ve bati mihraplarinda geometrik siisle-
meler goriilmektedir. Geometrik siislemeleri seritlerin meydana getirdigi geg-
meler, yildiz 6rnekleri, diizenli ya da diizensiz ¢okgenler olusturmaktadir. Bu
kompozisyonlar nigin i¢ kisminda, bordiirlerde, kabaralarda ve siitunge yiizey-
lerinde uygulanmaistir.

1. Amasya Gok Medrese (Torumtay) Camii Mihrabi

Cami, Amasya’nin merkezinde Gok Medrese Mahallesinde bulunmaktadir.
H. 665/M.1266-1267 yillarinda Giyaseddin 1. Keyhiisrev zamaninda Amasya
valisi olan Seyfettin Torumtay tarafindan insa edildigi kabul edilmektedir (On-
kal, 1980: 185-240). Kuzey-giiney dogrultulu dikdortgen plana sahip yapida
mihraba dik {i¢ sahin, her sahininda bes olmak {izere toplam on bes bdliim yer
almaktadir. Bu kisimlar sivri kemerler {izerine konumlandirilmis kubbe ve to-
nozlarla ortiiliidiir. Orta sahin kubbeyle ortiiliiyken giris ekseni {izerindeki
ikinci boliimiin tizeri yildiz tonozla ortiiliidiir (Erken, 1972: 206).

Yapinin mihrab1 al¢g1 malzemeden insa edilmistir. Mihrap giliney duvarin
tam ortasina, girig aksina yerlestirilmistir. 589cm yiiksekliginde, 388cm genis-
ligindeki mihrap, 59cm derinliginde ve ii¢ koselidir. Nis derinligi duvar kalin-
lig1 icinde kalmakta, nis cergevesi i¢ mekéna dogru 7cm’lik cikinti olustu-
rmaktadir (Resim.1). Mihrap kavsarasinda' alt1 sira mukarnas dizisi bulunmak-
tadir. Bu mukarnas yuvalari derin ve yayvandir. Mihrabin iiglincii bordiiriinde,
kabaralarda ve siitungelerde kaliplama tekniginde yapilmis siislemeler yer al-
maktadir (Cizim.1).

Mihrap nigini farkli geniglikte ti¢ bordiir ¢evrelemektedir. Birinci ve tiglincii
bordiirler iizerinde herhangi bir siisleme 6gesi yer almamaktadir. Ikinci bor
diirde ise geometrik orgiilerden miitesekkil siisleme kompozisyonu goze carp-

1. Mihrap nisinin tizerini orten, igbiikey ve disbiikey kabartmalarla bezeli kisimdir.
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maktadir. Orgiiler birbiri igine gecerek yildiz ag1 motifini meydana getirmek-
tedir. Bu geometrik orgii, yildizlarin kolu olarak devam edip mihrabi ii¢ yon-
den ¢evrelemektedir. Orgiilerin kesistikleri noktalarda dort adet karsilikli ola-
cak sekilde yi1ldiz motifleri olusturulmus, yildizlarin ortasinda meydana gelen
sekizgenin i¢ine ise giilbezek motifleri yerlestirilmistir (Resim. 3). Bordiir
ince, diiz bir silme ile ger¢eve i¢ine alinmistir (Cizim. 2). Silindirik govdeli
stitungeler? nisin yanlarina yariya kadar gémiiliidiir. Siitungelerin yiizeyi seritli
gegmelerin meydana getirdigi geometrik kompozisyonla bezelidir. Seritler
belli araliklarla sekiz kollu yildiz motifini olusturmaktadir. Kalan bogluklar
diizenli ve diizensiz ¢okgenlerle doldurulmustur (Resim. 4). Mihrabin tepelik®
ve oturtmalik* kismi bulunmamaktadir. Koselikte® simetrik olarak diizenlenmis
iki adet kabara yer almaktadir. Kabaralarin ylizeyi yi1ldiz ag1 motifi ile bezeli-
dir. Sirtlart i¢biikey kavisli seritler ortada sekiz kollu yildiz motifi olusturmak-
tadir. Yildizin her bir kolundan bes kollu yildizlar meydana getirilmistir (Re-
sim. 2). Mihrapta 0,5cm i¢e dogru girinti yapan ince bir silmenin olusturdugu
sivri kemer yer almaktadir. Kemer iizerindeki alinliga® Al-i Imran suresinin 37.
ayeti yazilmistir (Resim. 2). ] .
“Kullemd dehale aleyha zekeriyyd-I mihrdbe/) 53al) G K35 le (a3 WK

2. Bayezid Pasa Camii Mihrabi

Amasya merkezde Beyazit Pasa Mahallesi’nde bulunan cami, Celebi Sultan
Mehmet zamaninda Vezir Bayezid Pasa tarafindan H. 817/ M. 1414 tarihinde
insa ettirilmistir (Yardim, 2004: 67). Yapi, ters “T” tipi plan semasina sahip,
erken devir Osmanli mimarisinin zaviyeli (tabhaneli) cami plan tipinin énemli
ve giizel bir 6rnegidir. Caminin kuzeyinde bes boliimlii son cemaat yeri yer
almaktadir. Yapiya giris buradan yapilmaktadir. Kiigiik bir gegitten sonra orta
eksende ardi ardina gelen ve biiylik bir kemerle birbirinden ayrilan iki kubbeli
mekana girilmektedir. Birinci kubbeli mekan mihrabin bulundugu kubbeli bo-
liimden daha biiyiiktiir. Bu kismin kubbesinde aydinlik feneri bulunmaktadir.
Dogu ve batida ise esas ibadet mekanina birer kapi ile agilan, tizeri kubbe ile
ortilii ikiser mekan yer almaktadir.

Caminin mihrab1 al¢1 malzemeden, siitungeler ise mermerdendir. Uzerinde
kaliplama teknigi ile yapilmis zengin siisleme kompozisyonu yer almaktadir

2. Mihrap, cephe diizeni gibi g¢esitli alanlarda estetik bir gériiniim elde etmek amaciyla kul-
lanilan ince ve kii¢iik siitunlardir.

3. Mihrabin iist kismina yerlestirilen basliga verilen isimdir.

4. Mihraplarda bordiirlerin ya da silmelerin baglangi¢ yeri ile yapinin zemini arasinda kalan
kistmdr.

5. Kenar bordiirii ya da silme ile mihrap nisi arasinda kalan bolimdiir.

6. Kavsaranin iist kisminda panolar i¢in olusturulmus alana verilen addir.
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(Cizim 5). Mihrap giris aksindadir. 440 cm. yiliksekliginde, 260cm genisligin-
deki mihrap 51cm derinliginde ve ii¢ koselidir. Nis derinligi duvar kalinlig
iginde kalmakta ve i¢ mekana dogru Scm’lik bir ¢ikint1 olugturmaktadir (Re-
sim. 5). Mihrap kavsarasinda yuvalar1 derin ve yayvan olan bes sira mukarnas
dizisi yer almaktadir. Kavsara en iistte alt1 dilimli, yarim kiire bigiminde bir
tepenisiyle son bulmaktadir. Tepe niginin lizerine giilbezek motifi yerlestiril-
mistir. Alinlik kismi1 dikdértgen formlu pano seklinde diizenlenmistir. Panoda
Cin suresinin 18. ayeti yazilidir (Resim. 6).
“Ve enne-1 mesﬁ;ide lilldl{i]?ld ted’i meallahi ehada
S804 e ) 523 S i szl G

Tepelik iki sira mukarnasli tag olarak mihrap iizerine konumlandirilmistir.
Mukarnaslarin alt sirasinda, aralarina yaprak bi¢ciminde konsol 6geleri yerles-
tirilmis dikdortgen yiizeyler; iist sirasinda ise iki kademeli yuvalar yer almak-
tadir (Resim. 7). Mihrapta bir adet bordiir ve tertibatlar1 farkli sekilde yapilmis
alt1 adet silme bulunmaktadir. i¢ boliimde yer alan ii¢ adet silme nisin alt kis-
min1 kavsaradan ayirmakta, kavsaranin gergevesi olarak devam etmektedir.
D1s kisimdaki {i¢ adet silme ise mihrab1 dort yonden ¢evrelemektedir. Mihra-
bin bordiirii on iki kdseli gegmelerden meydana gelmektedir. Gegmelerin ke-
sistigi orta boliimlere alt1 kollu yildizlar yerlestirilmistir (Cizim. 3). Bordiiriin
alt kism1 kirmizi silme ile gerceve igine alinarak iist boliimden ayrilmis, pano
seklinde tertip edilmistir (Resim. 8). Panoda, iistte on iki kollu tam, onun al-
tinda alt1 kollu yarim yildiz motifi bulunmaktadir. Bu yildizlarin ortalarinda
birer carkifelek motifi yer almaktadir (Resim. 9) / (Cizim. 4).

Mermer malzemeden yapilmisg siitungeler sekiz koselidir. Siitunceler, sekiz
koseli kisa seritlerle bogumlara ayrilmaktadir. Ikinci ve dordiincii siradaki
bogumlar kirmizi renktedir. Bogumlarin ortasindan gecen yatay i¢biikey serit
bu kismu ikiye ayirmaktadir. Ugilincii bogumun ortasindan gegen seridin iizeri
baklava dilimi motifi ile bezelidir. Kaide ve basliga birlesik olan yarim bogum-
lar ise siislemesizdir. Siitun bagliklart mukarnasli olup, rumi motifleriyle tezyin
edilmistir. Kaide kisminin 6n tarafi kademelendirilmis diiz, kenarlari ise yivli-
dir. Stitungelerin govdelerindeki bogumlar ilging bir uygulama olup, donem
icinde bagka 6rnegi bulunmamaktadir (Ozbek, 2002: 530). (Resim.10) Mihrap,
ikinci ve tglincii silmelerin nise dogru 90 derecelik ac1 yapmasiyla olusturul-
mus oturtmalik kismui ile son bulmaktadir.

3. II. Bayezid Camii Mihrab1

Haci ilyas Mahallesi’nde bulunan cami, H. 890-891/M. 1485-1486 yillarin-
da Sultan II. Bayezid’in emriyle Amasya valisi Sehzade Ahmet tarafindan insa
ettirilmistir (Doganbas, 2013: 54). Yapi, zaviyeli cami plan semasina sahiptir.
Kuzeyde tistleri kubbeyle ortiilii bes boliimlii son cemaat yeri yer almaktadir.
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Esas ibadet mekéani birbirinden biiyiik bir kemer ile ayrilan iki kubbeli mekan-
dan olusmaktadir. Mihrap oniindeki kubbeli boliim daha biiyiiktiir. Camide ii¢
adet mihrap bulunmaktadir. Mihraplarin biri harimde, ikisi son cemaat yerin-
dedir. Harimdeki mihrap mermer malzemeden yapilmis olduke¢a sade bir yapi-
ya sahiptir. Uzerinde herhangi bir geometrik siisleme unsuru bulunmamakta-
dir.

3.1. II. Bayezid Camii Son Cemaat Yeri Dogu Mihrabi

Son cemaat yerinin dogu duvari {izerinde yer alan mihrap kesme tas
malzemeden insa edilmistir. 445cm yiiksekliginde, 155¢cm genisliginde, 70 cm
derinligindedir ve yarim daire planlidir. Bordiirde, alinlik ve tepelik kisminda
kalem isi teknigiyle yapilmis siislemeler yer almaktadir (Resim.11). Mihrap
kavsarasinda alt1 sira mukarnas dizisi yer almaktadir. Kavsara nisin alt kismin-
dan ige girinti yapan ince bir silme ile ayrilmis, nis i¢i dikey diiz seritlerle yedi
parcaya boliinmiistiir. Alinlikta dikdortgen bir kartus yer almaktadir. Kartusun
sag ve sol koseleri disa dogru sivriltilmistir. Kartusta agik mavi zemin {izerine
kirmizi, beyaz renklerle elde edilmis merkezde biiyiik pen¢ motifleri ve onlara
bagli olarak simetrik sekilde olusturulmus kiiciik pengler yer almaktadir.
Dikdortgen kartus i¢ kisimda koyu maviyle, en dista ise siyah seritle gerceve
icine alinmistir. Mihrap tepeligi, girift biciminde tasarlanmistir. Simetrik rumi
motifi arasinda motifin baglangi¢ noktasini olusturan lotus, lotus ¢igeginden
¢ikan dallarda ise pen¢ ve gonca motifleri goriilmektedir. Panonun {ist kismi
cift saadet diiglimii motifiyle sonlandirilmistir. Kompozisyonda ag¢ik ve koyu
mavi, kirmizi, beyaz renkler kullanilmis, distan sar1 renkli diiz bir seritle cerce-
ve igine alinmigtir (Resim.12). Mihrab1 bir bordiir ve ayni genislikteki digbii-
key profilli iki silme ¢evrelemektedir. Bordiir zeminden 230cm yiikseklikte
baslamaktadir. Uzerinde seritlerin birbirine oriilmesiyle olusturulmus zencerek
motifi yer almaktadir. Bordiirde kirmizi, mavi ve beyaz renkler kullanilmigtir.
Kompozisyon sar1 renkle gerceve igine alimmustir. Mihrab1 ¢evreleyen iki
digbiikey profilli silme zeminden 15cm yukarda bitmekte ve hiicreye dogru 90
derecelik ag1 yaparak son bulmaktadir (Cizim. 6).

3.2. II. Bayezid Camii Son Cemaat Yeri Bati Mihrabi

Son cemaat yerinin bat1 duvarinda yer alan mihrap kesme tas malzemeden
insa edilmistir. 445cm yiiksekliginde, 155cm genisliginde, 70cm derinligin-
dedir ve yarim daire planlidir. Bordiirde, alinlik ve tepelik kisminda kalem isi
teknigiyle yapilmus siislemeler yer almaktadir (Resim. 13). Mihrap kavsarasin-
da bes sira mukarnas dizisi yer almaktadir. Kavsara nisin alt kismindan ice
girinti yapan ince bir silme ile ayrilmis, nis i¢i dikey diiz seritlerle yedi parcaya
boliinmiistiir. Alinlikta dikdortgen bir kartus yer almaktadir. Kartusun sag ve
sol koseleri disa dogru sivriltilmistir. Kartusta acik mavi zemin {lizerine kirmi-
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z1, beyaz renklerle olusturulmus merkezde biiyiik pen¢ motifleri ve onlara bagl
olarak simetrik sekilde olusturulmus kiiciik pengler yer almaktadir. Mihrap te-
peligi, girift biciminde tasarlanmistir. Simetrik rumi motifi arasinda motifin
baslangi¢ noktasini olusturan lotus, lotus ¢igeginden ¢ikan dallarda ise peng ve
gonca motifleri goriilmektedir. Kartugun dort kdsesine siyah seritle ¢erceve-
lenmis kirmizi renkli dort parga yerlestirilmistir (Resim.14). Panonun iist kismi
cift saadet diiglimii motifiyle sonlandirilmistir. Kompozisyonda beyaz, kir-
mizi, acik ve koyu mavi renkler kullanilmisg, distan sar1 renkli diiz bir seritle
gerceve icine alinmigtir (Resim.14). Mihrabi bir bordiir ve ayn1 genislikte dig-
biikey profilli iki adet silme dolanmaktadir. Zeminden 230cm yiikseklikte bas-
layan bordiirde kalem isi teknigiyle yapilmus, seritlerin birbirine 6riilmesinden
meydana gelen zencerek motifi yer almaktadir. Bordiirde kirmizi, mavi ve be-
yaz renkler kullanilmis, en distan sar1 renkli diiz bir seritle ¢cergeve igine alin-
mustir. Mihrabi ¢evreleyen digbiikey profilli iki adet silme zeminden 15¢m yu-
karda bitmekte ve hiicreye dogru 90 derecelik a¢1 yaparak son bulmaktadir (Ci-
zim. 6).

Sonuc¢

Baslangigta kible istikametini tayin etmek i¢in kullanilan mihrap, zaman
gectikee sekil ve siislemesiyle yapiin en dikkat ¢eken elemanlarindan biri ha-
line gelmistir. Yapildiklart donemin iislubunu yansitan mihraplar formu, mal-
zemesi ve siisleme 6zellikleriyle adeta devrinin sahitleri gibidirler. Bu 6zellik-
ler yerel sanatgilar eliyle cesitli cografyalara tasinmis, o cografyanin sanatiyla
sentezlenerek cesitlenme imkani bulmustur. Bu yerlerden biri de Amasya’dir.
Orta Karadeniz’in en eski yerlesim merkezlerinden biri olan Amasya, kiiltiir
tarihi bakimindan oldukg¢a zengindir. Hititlerden, Lidyalilar, Medler, Persler,
Makedonya Kralligi, Pontus Imparatorlugu, Roma Imparatorlugu, Bizans Im-
paratorlugu, Danismentliler, Selcuklular, ilhanllar, Eretnalilar ve Osmanli im-
paratorlugu’na kadar pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmistir. Bunun sonu-
cunda Amasya’da farkli kiiltiirlere ait ¢ok sayida tarihi eser giiniimiize ulag-
mistir. Eserlerin baginda ise camiler gelmektedir.

Calismanin konusunu Amasya il merkezinde, ilizerinde geometrik siisleme
unsuru bulunduran cami mihraplar1 olusturmaktadir. Caligma kapsaminda dort
adet mihrap iizerinde geometrik siislemelere rastlanmistir. Bu mihraplar Gok
Medrese (Torumtay) Camii ve Bayezid Pasa Camii harim mihraplar1 ile I1. Ba-
yezid Camii son cemaat yeri dogu ve bati mihraplaridir. incelenen mihrap-
larda alg1 ve kesme tas malzeme kullanildigi tespit edilmistir. Alg1 mihraplarda
kaliplama teknigiyle; kesme tag mihraplarda ise kalem isi teknigiyle yapilmis
siislemeler yer almaktadir. Siislemeler bordiirlerde, nisin i¢ kisminda, kabara-
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larda ve siitunge yiizeylerinde uygulanmistir. Mihraplar iislupsal agidan deger-
lendirildiginde geometrik bezemelerin hakim siisleme unsuru oldugu anlagil-
maktadir. Bitkisel motifler ise kompozisyonu tamamlayici unsur olarak kulla-
nilmustir. Ozellikle siitungelerde ve bordiir aralarindaki bitkisel bezemelerin
geometrik diizen i¢inde kaybolduklar1 goriilmektedir. Mihraplardaki geomet-
rik siislemeleri seritlerin meydana getirdigi gegmeler, y1ldiz 6rnekleri, diizenli
ya da diizensiz ¢okgenler olusturmaktadir. Bu desenler Islam sanat ve mimari-
sinin en 6nemli gorsel ifadeleri arasinda yer almaktadir. Oyle ki, el sanatlarin-
dan mimariye pek ¢ok alanda bu motifleri gérmek miimkiindiir.

Amasya camilerinde yer alan mihraplar farkli donemlere ait izleri malzeme
ve teknik 6zellikleriyle oldukca basarili bir sekilde yansitmaktadir. Bu bag-
lamda incelenen mihraplar, Anadolu Tiirk-islam sanatlari icerisinde kiiciik, an-
cak 6nemli bir boliimii olusturmaktadir.
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EKLER

Resim 1: Gok Medrese (Torumtay) Camii mihrabi genel goériiniisii.
(Yazarm kisisel arsivindendir)
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Resim 2: Gok Medrese (Torumtay) Camii mihrabi alinlik ve kabaralar.
(Yazarn kisisel arsivindendir)

Resim 3: Gok Medrese (Torumtay)
Camii mihrab1 bordiir detay1.
(Yazarm kisisel arsivindendir)

Resim 4: Gok Medrese (Torumtay)
Camii mihrabi siitunge detay1.
(Yazarm kigisel arsivindendir)
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Resim 5: Bayezid Paga Camii Resim 8: Bayezid Paga Camii
mihrabi genel goriiniisii. mihrabi bordiir detay:.

(Yazarn kisisel arsivindendir) (Yazarn kisisel arsivindendir)

Resim 6: Bayezid Pasa Camii mihrap
alinlig1.
(Yazarin kisisel arsivindendir)

Resim 9: Bayezid Pasa Camii
mihrabi nigin alt kismu pano detay1.
(Yazarin kisisel argivindendir)

Resim 7: Bayezid Pasa Camii mihrap
tepeligi.
(Yazarin kisisel arsivindendir)
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Resim 10:Bayezid Pasa Camii Resim 11: I1. Bayezid Camii son cemaat
mihrabi siitungesi. yeri dogu mihrab1 genel goriiniisii.
(Yazarm kisisel arsivindendir) (Yazarin kisisel arsivindendir)

Resim 12: II. Bayezid Camii son cemaat yeri dogu mihrab1 alinlik ve tepeligi.
(Yazarm kisisel arsivindendir)
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Resim 13: II. Bayezid Camii son cemaat yeri bati
mihrab1 genel goriiniisii.
(Yazarin kisisel arsivindendir)

Resim 14: II. Bayezid Camii son cemaat yeri
bat1 mihrabi alinlik ve tepeligi.
(Yazarin kisisel arsivindendir)
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Cizim 1: Amasya Gok Medrese (Torumtay) Camii mihrabi plan ve kesiti.
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Cizim 2: Amasya Gok Cizim 3: Bayezid Pasa
Medrese (Torumtay) Camii Camii mihrab1
mihrabi bordiir detayz. bordiir detayz.

X

Cizim 4: Bayezid Paga Camii mihrab1
nisin alt kism1 pano detayz1.
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Cizim 5: Bayezid Paga Camii mihrab1
plan ve kesiti.

Cizim 6: 1. Bayezid Camii son cemaat
yeri dogu-bati mihrabi plan ve kesiti.






