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Arastirma Makalesi Research Article

Distopyalarda Kadin Temsili: Biz,
Swastika Geceleri, 1984 ve Damizlik

Kizin Oykdisii

The Female Representations in Dystopias: We,
Swastika Night, 1984, and The Handmaid'’s Tale

6z

Bu caligmanin amaci, distopya tirtine ait eserlerde kadinin ne sekilde temsil edildigini goster-
mektir. Bu amagla Yevgeni Zamyatin tarafindan yazilan Biz, Katharine Burdekin tarafindan yazilan
Swastika Geceleri, George Orwell tarafindan yazilan 1984 ve Margaret Atwood tarafindan yazilan
Damizlik Kizin Oykisi adl eserleri ayrintili sekilde irdelenmistir. Erkek ve kadin yazarlarin kadina
bakis acilarini ortaya koymak, s6z konusu yazarlarin bakis agilarinin farkliliginin kadin temsiline
etkilerini ele almak ve eserlerde verilen mesajlari gtin ylzine ¢ikarmak bu galismadaki oncelik-
ler olmustur. Calisma iki bolimden olugsmaktadir. Birinci bolimde Utopya ve distopya kavramlari
tzerinde durulmustur. ikinci bdlimde Biz, Swastika Geceleri, 1984 ve Damizlik Kizin Oykisi adli
eserler, kadin temsili noktasinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, distopya, kadin, temsil, feminist distopya

ABSTRACT

This study is intended to demonstrate how women are represented in dystopian works. For this
purpose, We by Yevgeni Zamyatin, Swastika Night by Katharine Burdekin, 1984 by George Orwell,
and The Handmaid’s Tale by Margaret Atwood have been examined in detail. Priorities in writ-
ing this study are to reveal the points of view of male and female writers to woman, to discuss
the effects of the different perspectives of the writers on the representations of women, and to
unearth the messages given in the works. The study consists of two chapters. In the first chapter,
the concepts of utopia and dystopia are dwelled on. In the second chapter, We, Swastika Night,
1984, and The Handmaid'’s Tale are analyzed in terms of female representation.

Keywords: Utopia, dystopia, woman, representation, feminist dystopia

Giris
Biz, 1984, Swastika Geceleri ve Damizlik Kizin Oykiisii adli distopya eserlerde kadin temsilinin incele-

necedi bu calismada 6ncelikle distopya kavraminin anlasiimasi hedeflenmistir. Bu amacgla ilk olarak
distopyanin temeli olan Utopya aciklanacak ve akabinde distopya kavramina deginilecektir.

Thomas More ile hem eser hem de tiir olarak ortaya gikan Utopya, isim babasinin yaptigi kelime oyu-
nuyla hem “iyi yer” hem de “olmayan yer” anlamina gelmektedir. Yasadigi ddnemin olumsuzluklarindan
rahatsiz olan yazar, yaratmis oldugu ideal toplumda bu olumsuzluklara cevap vermeyi amaclamistir.
Nilnur Tandagglines’e gére “More’un icinde yasadigi dénemde ingiltere’nin portresi disiindldigiinde,
en iyi topluluk bigiminin arketipi olarak ylicelttigi Utopya Cumhuriyeti, ingiltere’nin karsi savi niteligin-
dedir” (2013, s. 23). VIII. Henry ile yasadigi anlagsmazliklar sonucu kaleme aldigi eserinde dini hosgoru-
niin oldugu, degerli madenlerin Gnemsenmedidi, esitligin 6n planda tutuldugu bir toplum yaratmistir.
Bu durum ttopyanin bir tir olarak da ¢ikisina zemin hazirlamistir. Thomas More’dan sonra gelen ttopya
yazarlari da ortaya koyduklari eserlerle topluma ayna tutmayi amaglamislardir. Ancak yaratilan diinya-
lar, “yazarlarin kendi bakis acilarindan Gtopik olsalar da bizim perspektifimizden bu ttopyalarin cogu
birer distopya” (Atwood, 2014, s. 95) olarak gortlebilir.
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Distopya “koti yer” anlamina gelir ve “bize tUtopyayi o kadar aci dolu ve kabusvari bir deneyim olarak yasatir ki, ona karsi bitiin arzumuzu
yitiririz” (Kumar, 20086, s. 178). Distopik eserler, anlattiklari diinyalar bakimin daha gergekgi bakis agilarina sahiptir ¢linkd var olan diizene
yeni bir alternatif sunmaktan ziyade s6z konusu diizen devam ederse neler olacagini gozler 6nline serer. Yirminci ylizyilda Utopyalara
tepki olarak ortaya ¢ikan distopyalarda anlatilan diinyalar, okuyucuya uymasi gereken bir 6§t niteligindedir. Distopya yazari, sundugu
kabusvari diinyalarla okuyucuyu diisinmeye ve sorgulamaya davet eder ve daha kotlislini yasamamasi igin baskaldirmasi gerektiginin
mesajini verir.

Calismanin Onemi ve Amaci

Calisma, distopya tlrtine katkida bulunan eserlerde kadinin temsil seklini géstermeyi amaglamaktadir. Ayrica erkek ve kadin bakig agi-
siyla yazilan distopyalarda kadin temsilindeki farkliliklar sergilenecektir. Bu sekilde yapilan karsilastirmalarla kadinlar Gzerinden yapilan
temsil sorunlari noktasinda farkindalik olusturmak hedeflenmektedir.

Caligmanin Yontemi

Galismaicin oncelikle kavramsal cergeveyi belirlemek adina literatlr taramasi yapiimistir. Temsil baglaminda icerik analizine de bagvuru-
lan calismada iletisim Bilimleri'nin yani sira ingiliz Edebiyati, Sosyoloji ve Felsefe alanlarinin literatiiriinden de faydalaniimistir.

Calismanin Kapsami
Calismada distopya tiirline ait Biz, Swastika Geceleri, 1984 ve Damizlik Kizin Oyktisii eserlerine yer verilmistir.
Kavramsal Cerceve

Galismanin kavramsal cercevesini Utopya, distopya ve distopya bash§i altinda distopyalardaki temsili noktasinda kadin ve erkek kavram-
lari olusturmaktadir.

Utopya

Utopya denince akla gelen ilk isim olan Thomas More, 1516 yilinda ortaya koydugu eseri Utopya ile itopyanin bir tiir olarak dogmasina
zemin hazirlamistir. Kelime olarak Gtopya, ikircikli bir anlama sahiptir. More Gtopya kelimesini, olumsuzluk bildiren ou ve iyi anlamina
gelen eu takilarinin es sesliliginden faydalanarak ve yer anlamindaki topos kelimesini bu takilarla birlestirerek iki anlama gelen bir kelime
olusturmustur. Bu haliyle Gtopya hem ‘olmayan yer’ hem de ‘iyi yer’ anlamlarina gelmektedir. Margaret Atwood’a gore, “on altinci ytiz-
yilda kendi Utopya’sini yazan Sér Thomas More kelime oyunu yapiyordu belki: Utopya var olmayan iyi yerdir” (2014, s. 199). Utopya keli-
mesinin olusum sirecinde yasanan ve amaglanan belirsizlik durumu, onun tir olarak da net ve belirgin bir sekilde tanimlanamamasina
neden olmustur. Bu nedenle Utopyayi tlr olarak ele alanlar, farkli tanimlamalar yapmistir. Kumar'a (2005, s. 13) gore Utopya, “imkansiz
bir mikemmellik hali” iken; Cioran (2013, s. 34) icin “canavarimsi bir peri masali” olarak gorilir. Hayatinda her zaman daha iyisini bulma
ve daha iyisini yasama arzusunda olan insan, titopyalarda bu arzusunu gerceklestirmeyi hedefler. Utopyalar, alternatif toplum tasvirleri
olarak ortaya ¢ikar ve cennetvari yerler olarak betimlenirler; fakat yazarinin 6znel diistincelerini barindirdiklari igin herkesge ideal yerler
olarak kabul edilmezler.

Distopya

Distopya kelimesi ilk kez John Stuart Mill tarafindan 12 Mart 1868 yilinda Avam Kamarasi’nda muhaliflere yapti§i “belki de onlari “Utop-
yacilar’ diye gagirmak asir 6vgu olacaktir, bundan ziyade onlarin distopyacr ya da kakotopyaci olarak gagrilmalari gerekir” (Robson &Kin-
zer, 1988, s. 248) konusmasinda kullanilir ve glinimUize kadar devam edecek olan distopya tiirliniin serliveni baslar. Kot anlamina gelen
"dys-" oneki ve yer anlamina gelen topos kelimesinin birlesiminden dogan ve k&t yer anlamina gelen distopya, “Gtopyanin ‘iyi yeri’nin
ardina gizlenen bu ‘kotd yerin® 6ne gikmasidir” (Corekgioglu, 2015, s. 28). Distopyanin konu kapsami, okuyucuya alternatif tozpembe
bir diinya sunan Utopyanin aksinedir. Toplumun sorunlarina dikkat cekmesi bakimindan ttopya ile benzerlik gosterse de s6z konusu
sorunlari igleyis sekli, distopyay! (itopyadan ayirir. Utopya, iginde yasanilan toplumda var olan sorunlarin ¢éziilebilecegine dair umudu ve
¢abayi 6n plana gikarir ve yazarina gore ideal ve mikemmel olan diinyayi anlatir. Distopya ise oldukga UrkUtlcU, yasaniimasi zor cehen-
nemvari bir dlinya sunar. Tasvir edilen diinya ile okuyucuya sert ama gercekgi bir ders vermeyi amagclar. Distopyalarda verilen mesaj net-
tir: “Kendi kendinize yarattiginiz bu metanetin sizi gétlirecedi iste boyle bir dlinyadir; eger baskaldirmazsaniz” (Bauman ve Lyon, 2013, s.
109). Yazarlar, esitligin olmadig, bireyselligin ortadan kaldirildigi, totaliter rejimlerin dayatmaciliginin gozler dntine serildigi, 6zgurligin
yok edildigi, bireylerin siirekli gozetim ve kontrol altinda tutuldugu diinyalari anlatirlar. Yevgeni Zamyatin tarafindan kaleme alinan Biz ve
George Orwell tarafindan yazilan 1984, distopya tliriintin en onemli drneklerindendir. Ancak gergekgi bir perspektifle okuyucuya sunulan
distopyalarda kadinin durumu pek i¢ agici degildir. Atwood’a (2014, s. 159) gére,

Orwell'inki de dahil distopyalarin gogu erkekler tarafindan, erkeksi bir bakis agisindan yazilmistir. Eserlerde kadinlardan
bahsedildiginde de onlara ya cinsiyetsiz robotlar ya da rejimin cinsellikle ilgili koydugu kurallari cigneyen asiler olarak yer
verilmistir. Cazibeleri ne olursa olsun, onlara bicilen erkek kahramanlari bastan ¢ikaran kadin roltdur.

Calismanin odaginda yer alan ve kadin temsili noktasinda ayrintili bir sekilde irdelenecek olan Biz ve 1984’e bakildiginda Atwood’un hakli
oldugu anlagilacaktir. Eril bakis agislyla yazilan s6z konusu distopyalarda kadin karakterler, bagskahramanlari yoldan ¢ikaran ve felakete
sUrukleyen kisiler olarak yansitilmaktadir.

Calismanin odagindayer alan diger iki eser, Katharine Burdekin tarafindan yazilan Swastika Gecelerive Margaret Atwood tarafindan yazi-
lan Damizlik Kizin Oykiisi’diir. Séz konusu eserler, feminist distopya tiiriiniin dnde gelen temsilcilerindendir. Distopyalar, totalitarizm
karsisinda benligi yitirilen insanlarin durumlarini anlatirken; feminist distopyalar, totalitarizm ve ataerkinin birlesip kadina kadin oldugu
icin iki kat daha baski yaptigi diinyalari anlatir. Feminist distopya yazari, iginde yasadigi toplumu gozlemler ve toplumun gidisatina dair
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korku ve endiselerini eserinde dile getirir. Kadinlarin icinde olmak istemeyecegi diinyalari anlatarak onlari ileride kargilasacaklari kotu
durumlar hakkinda uyarmayi amaglar. Feminist distopya eserlerde, ataerkil diizen kargisinda kadinin ikinci plana atildigi ya da tamamen
kimliksizlestigi durumlar anlatilir. Yasemin Temizarabaci Yildirmaz'a (2016, s. 171-172) gore feminist distopyalar,

[Altaerkil dlizeni ¢cozimlemekte, bu dlizenin gortinimlerini keskinlestirerek kadinlarin yasayislarinin baski altinda oldugu
toplumlari betimlemektedir. Ozellikle bu tip Utopyalarda, ataerkil siddetin kadinlarin hayatini nasil etkileyebilecegi,
kadinin kamusal ve 6zel alandaki ezilmigligi islenmekte ve boylece miicadelenin gerekliligi gosterilmektedir.

Ataerkinin egemen oldugu diinyalarda erkek 6zne; kadin ise nesne durumundadir. Swastika Geceleri’nde ve Damizlik Kizin Oykisi'nde
de bu durum s6z konusudur. Eserlerde 6zne durumundaki bir grup erkegdin nesne haline getirdikleri kadinlari kendi isteklerine gore nasil
sekillendirdigi anlatilir.

Distopyalarda Kadin Temsili: Biz, Swastika Geceleri, 1984 ve Damizlik Kizin Oykiisii

Biz - Yevgeni Zamyatin

Biz, matematik temelli bir toplum yapisinin oldugu Tek Devlet’i anlatir. Bu diinyada insanlar isimlerini kaybetmis ve numaralandiriimiglar
dir. Toplumun isleyisi Tek Devlet sevdalisi ve integral isimli uzay gemisinin insasinda gérevli bir matematikei olan D-503 tarafindan oku-
yucuya aktarilir. Ona gore, “Tek Devlet'in ¢izgisi diz gizgidir. BlyUk, ilahi, sasmaz, bilge bir diiz ¢izgidir, ¢izgilerin en bilgesidir” (Zamyatin,
2014, s. 12). Tek Devlet'in basi olan lyilikci’ye mutlak sadakatin oldugu bu toplumda bireysellik ortadan kaldiriimis, insanlar “ben’likten
¢ikariimis “biz” olmuslardir. Toplum stirekli gozetim altinda tutulur, 6zel hayat yoktur, gizlilik yoktur, insanlar cam fanuslarda yasarlar.
D-503 tarafindan cennetvari bir yer olarak anlatilan Tek Devlet, Yesil Duvar ile vahsi olarak nitelendirilen diinyadan ayrilmistir. Anlaticiya
gore lyilikgi’nin biiyiik bir cam fanusun icinde yarattigi bu toplum, mutlulugun son noktasi olarak gérilmektedir. “Cinsel yasamin devlet
tarafindan yonlendirilmesi cogu ltopya ve karsi (itopyada gériilen bir uygulamadir. Ozellikle bireyselligi 6n plana ¢ikardigi ve diizensiz-
lige neden oldugu gerekgeleriyle cinsellik devletin en ¢ok tizerinde durdugu eylemdir” (Temizarabaci Yildirmaz, 2016, s. 106). Bireysellige
ve diizensizlige tahammiili olmayan lyilikgi'nin Tek Devleti'nde de cinsellik sadece Seks Biirosu’nun belirledigi zamanda yasanir ve ancak
o zaman cam fanusun perdeleri indirilebilir.

Zamyatin’in ortaya koydugu distopik dlinyada kadin, vatansever erkegi yoldan ¢ikaran bir karakter olarak betimlenir. Tek Devlet’in toplum
yapislyla birlikte, D-503’lin kadin karakter olan 1-330 ile tanistiktan sonraki dedisim stireci de okuyucuya aktarilir. S6z konusu degisim
iyi yonde degildir. Vatansever bir yurttas olan D-503, I-330 ile yasadi§ iliski sonucunda vatana ihanete tesebbis eder ve cezalandirilir.

1-330

[-330, Zamyatin'in Biz'inde devletine bagh D-503 isimli karakterin disistine sebep olan bir kadin karakter olarak resmedilir. Devlete
olan isyanin ve [-330- D-503 iligkisinin on planda tutuldugu eserde yonetimin igleyisi hakkinda ayrintili bilgi verilmemektedir. Bu da
kadinin toplumdaki ve devlette yeri konusunda yeterli bilgiye sahip olunamamasina sebep olmaktadir ancak “devletin tek ve mutlak
yoneticisinin erkek olmasinin yaninda akilcilik, matematiksel mutlaklik, ilerleme ve fetih ilkelerini sahiplenmis olan devletin bitininin
‘erkek’ oldugu da gézden kagmamaktadir” (Temizarabaci Yildirmaz, 2016, s. 109). Her ne kadar toplumun kadina bakis agisinin ne oldugu
konusunda yeterli bilgiye sahip olunamasa da bagkarakterlerden biri olan 1-330’un Uzerinden eserde kadinin ne sekilde temsil edildigi
anlasilabilir.

Zamyatin’in Biz'inde kadin, Havva’'nin yeryiiziindeki hali olarak tasvir edilir. S6z konusu eserde kadin-erkek iliskisi, Adem ve Havva hika-
yesinin diinyevi versiyonu olarak okuyucuya aktarilir. Tanrl, ilk insanlar olarak Adem ve Havva'yi yarattiktan sonra onlari cennetine koyar
ve onlarin cennette her seyden faydalanabileceklerini, sadece bir agacin meyvesine dokunmamalari gerektigini sdyler. Seytan, Havva'yi
yasaklanan meyve konusunda kandirmayi basarir. Bu da Adem ve Havva'nin cennetten kovulmasina neden olur (Oktan ve Kiigiikalkan,
2013). Adem ile Havva’nin cennetten kovulmasi konusunda Musevilikte ve Hristiyanlikta, anlatida da gérildigii tizere, Havva suglanir.
Hatta Yahudiler igin Havva ve Havva'dan dolayi kadin, seytanin igbirlikgisi, bastan ¢ikarici ve erkegi glinaha disiren bir varlik (Oktan &
Kigukalkan, 2013) olarak tanimlanir. Bu da Havva'nin ilk femme fatale olarak tanimlanmasinin 6niinli agar. Femme fatale, erkegi bastan
cikaran ve onu felakete strlkleyen kadin olarak tanimlanmaktadir. Havva'nin ilk femme fatale olup olmadigini tartisti§r makalesinde
Roche Coleman (2021), liderlik, bilgi ve kigkirtici s6zlerin femme fatale’in belirgin ozelliklerinden oldugunu ve Genesis anlatisina gore,
Havva’nin Adem’in meyveyi yemesi icin liderligini, bilgisini, gtizelligini ve ikna kabiliyetini kullandigini belirtir. Makalenin sonunda da her
ne kadar Havva'yi ilk femme fatale olarak tanimlama noktasinda bir gdnilstizlik olsa da yine Genesis anlatisina gore bunun onu kimligi
oldugunu, Havva'nin 6zelliklerinin ve davraniglarinin femme fatale’in orijinal tanimini 6rnekledigini belirtir (Coleman, 2021).

Kuran-1 Kerim ise cennetten kovulma konusunda her ikisinin de suclu oldugunu ifade eder: “Ey Adem’, dedik: ‘Sen ve esin’ bu bahceye
yerlesin ve orada dilediginizden yiyin; ancak bir tek su agaca yaklagmayin ki zalimlerden olmayasiniz” (Bakara Suresi, 2/35). 36. ayette ise
su ifadelere yer verilir: “Ama geytan orada ikisini de yoldan ¢ikardi ve boylece sahip olduklari konumu yitirmelerine sebep oldu”. Toplu-
mun, dini inanglarin, mitlerin, ideolojilerin, vs.. kadina bigtigi rolde ikircikli bir durum vardir. Var olan ikircikli tutum Ahmet Oktan ve Yavuz
Kiclkalkan’in makalesinde su sekilde dile getirilir: “Kadin bir yandan anne ve sadik es olma gibi rolleriyle kutsallastirilirken bir yandan da
bircok din ve ideolojilerde de karsimiza ¢iktigi Uzere kotillkle, fitneyle ve seytani niteliklerle iligkilendiriimektedir” (2013, s. 217). Muse-
vilik ve Hristiyanlk dinlerinde dile getirilen cennetten kovulma anlatisi bu tezi destekler niteliktedir. Oktan ve Kigtkalkan'in kadinin
fitne ve seytani niteliklerle iligkilendirildigine dair diglinceleri Biz romaninda da gorilmektedir. Eserde erkegin hayatina giren kadinin
erkegin dislistine sebep oldugunun vurgusu yaplilir. Biz'in kahramani olan D-503, 1-330 ile tanistiktan sonra Tek Devlet'ine ihanet eder.
1-330, Tek Devlet'e ve lyilikgi'ye karsi olan Mefi isimli bir grubun Uyesidir. Grup, var olan diizene bagkaldirmak adina INTEGRAL isimli uzay
gemisini ele gecirmekister. I-330’un uzay gemisinin miihendislerinden olan D-503’U kendisine asik etmek istemesinin nedeni de budur.
Booker (1994) da kadinin organize edilmis bir isyana katilmasi i¢in erkegdi bastan cikardigini ki bu hareketin onu iskenceye ve 6lime;
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erkegi ise lobotomiye gotiirdigind ifade eder. Bu da 1-330’un da femme fatale olarak tanimlanmasina olanak saglar. D-503’lin dists
slireci, 1-330’un cinsel birliktelik icin kendisine kaydoldugunu bildiren bir mektup almasiyla basglar: “Mektup resmi bir tebligatti, -330’un
bana kaydoldugunu ve bugilin saat 21,00°'da ona gitmem gerektigini ve adresini bildiriyordu” (Zamyatin, 2014, s.59). S6z konusu mek-
tuptan sonra romanin kahramaninda degisimler gozlemlenir. Baslarda temkinli yaklastigi ve hatta olumsuz duygular besledigi kadin icin
tam tersi bir ruh haline birindr. 1-330, basariya ulagincaya kadar D-503’U bastan ¢ikarma stirecinin adimlarini kararli bir sekilde uygular.
D-503, 1-330°'un ¢ekiminden kendini kurtaramaz ve ona teslim olur: “iki tane ben vardi. Birincisi eski ben, yani D-503, D-503 diye bir
Numara, Oteki ise.. Eskiden killi pengelerini kabugun disina birazcik gekmisti, simdi timuyle disinda, kabuk gatladi, iste simdi tim par-
calar etrafa sagiliyor ve.. 0 zaman ne olacak?” (Zamyatin, 2014, s. 64). Devlete ihanet etme de agamali bir sekilde gergeklesir. Tek Devlet'i
saran ve onu vahsi diinyadan ayiran Yesil Duvar asilir ve neticesinde D-503, Mefi'nin bir nevi parcasi haline gelir: “integral bizim olmalidir.
Gokylziine ilk defa yiikseldiginde icinde biz olacadiz. Glinkii integral’in miihendisi bizimle. Duvarlari terk ederek bizim aramizda ola-
bilmek i¢in benimle buraya geldi. Yagsasin Mihendis!” (Zamyatin, 2014, s. 162). Yapilan konugsmada kadin kahramanin basariya ulagsmak
Uzere oldugu ve D-503’e yaklasma nedeninin sadece uzay gemisini ele gegirmek igin oldugu anlasilabilir. Ancak kadin kahramanin geki-
mine kapilan mihendisin diistindigu tek sey budur: “Sadece tek sey istiyorum, o da I. Onun her an, tim zamanlar, her zaman benimle
olmasini istiyorum, sadece benimle” (Zamyatin, 2014, s. 144). D-503, diger gezegenlere Tek Devlet'in mutlulugunu gotiirme amaciyla
insa edilen integral’in goriiciye cikacagi giin kacirilacagi planini kabul eder; fakat s6z konusu plan basarili olmaz ve D-503 de dahil plana
ortak olan herkes yakalanir. 0-90, yaptigi konusmasiyla 1-330’un ve Mefi'nin gergcek amacinin ne oldugunu gozler oniine serer:

e "Kagyasindasiniz?"

e "Otuziki'

e "Yariyasinizdaki on altilik kadar safsiniz. Dinleyin: Gergekten de sizin onlara (isimlerini bilmiyoruz ama sizden 6grenecegimize emi-
nim) sadece integral'in Miihendisi olarak gerekli oldugunuz ve sadece sizin aracilifinizla bu isi yapabilecekleri akliniza hi¢c gelmedi
mi" (Zamyatin, 2014, s.221)?

Konusmanin dogruluguna inanmayan D-503 igin inkar siireci baslar. I-330’u gorme istegini yine de bastiramaz. I-330, planin basarisiz-
higindan sonra lyilikgi'nin huzuruna ¢agrilan D-503"ten bilgi almak igin yine ortaya gikar. Yine cinselligini kullanarak ondan bilgi almaya
calisir ve bunun sonucunda artik D-503, 1-330’un ona saf bir sevgi ile yaklagmadigini anlar:

o "Diin lyilikgi’nin yanina gittigini sdyliyorlar, bu dogru mu?"
e "Sen bununicin geldin, ¢linkl gergedi 6grenmen gerekiyordu, degdil mi" (Zamyatin, 2014, s. 231)?

Artik gergegin bilincinde olan D-503, bildidi her seyi anlatmaya karar verir. Daha sonra hayal gliclint bir hastalik olarak goren devletin
beyinde hayal gliciniin merkezi olarak kabul edilen yeri yok etmesiyle insanlarin artik bir makine gibi kusursuz olacaklarini ve boylece
sonsuz mutluluga eriseceklerini iddia ettigi Blylk Ameliyata maruz kalir. Ameliyatta sonra D-503, tam da Tek Devlet'in istedigi gibi
hayal kurmayan, sorgulamayan bir varlik haline gelir ve su ifadelere yer verir:

El yazisi benim. Devamla, ayni el yazisi, ama ne mutlu ki, sadece el yazisi ayni. Higbir hezeyan yok, higbir sagma sapan
metafor yok, hicbir duygu yok: sadece gergekler var. Glinkl saglikliyim, kesinlikle saglikliyim. Gultyorum, gilmemem
imkansiz: basimdan bir kiymik ¢ikarttilar, bagim hafifledi, bosaldi (Zamyatin, 2014, s. 239).

I-330a olan sevgisi ugruna ¢ok sevdigi lyilikgi'yi karsisina alan D-503, operasyondan sonra sagligina kavustugunun mesajini verir. Ona
gore 112 Numarali Salon’da gegirilen operasyon onu hastaligindan kurtarmistir. Operasyondan sonra mutluluk diigsmanlari olarak nite-
lendirdigi eski grup arkadaslari hakkindaki her seyi lyilikgi’'ye anlatir. Bunu daha énce neden yapmadigina dair bir i hesaplagsma yasar
ve cevabini bulur: “Bir sonraki giin ben D-503, lyilikci'nin huzuruna cikarak mutluluk diismanlari hakkinda bildigim her seyi kendisine
anlattim. Neden acaba bu bana énceden zor gelmisti? Anlamak zor. Tek agiklamasi eski hastaligim (ruh hastali§i)” (Zamyatin, 2014, s.
239). D-503, lobotomiden sonra [-330’a olan sevgisini bir hastalik olarak tanimlar. Tek Devlet, kendisine karsi gelen isyancilari tekrar
kendine baglamayi basarmistir. Baskici yonetim sekli amacina bir kez daha ulagmistir. Tim iskencelere ragmen konusmayan 1-330 ve
arkadaslarinin lyilikgi’'nin Makinesi’ni boylamasi ve 6ldiiriilmesiyle Tek Devlet, iktidarini sarsacak tiim tehditleri ortadan kaldirir. Totaliter
toplum yapisi, kendine benzemeyenleri ya operasyona maruz birakarak ya da oldUrerek bir kez daha kazanmayi basarir.

Swastika Geceleri - Katherine Burdekin

Feminist distopya tirlintin en 6nemli temsilcilerinden Katharine Burdekin tarafindan yazilan Swastika Geceleri’nde Adolf Hitler'in yasa-
dig1 dénemin 721 yil sonrasi anlatilir. Diinya sadece iki imparatorluk tarafindan yonetilir: Aliman imparatorlugu ve Japon imparatorlugu.
Avrupa ve Afrika, Alman imparatorlugu; Asya, Avustralya ve Amerika ise Japon imparatorlugu tarafindan yonetilir. Eserin adindan da anla-
silacagi lizere Alman imparatorlugu’nun yénettigi toplum okuyucuya aktarilir. Bu toplumda Hitler “Tanr1” olarak kabul edilir. Fakat Tanr
olarak kabul edilen Hitler, - fiziksel olarak — bilinen Hitler’den farklidir: “2 metre 10 santim boyunda” (Burdekin, 2014, s. 82), sari uzun sagli
ve mavi gozlii... imparatorluk, bir grup Nazi sévalyesi tarafindan yénetilir. Bu diinyada okuma-yazma bilmeye gerek yoktur. Sadece teknik
kitaplar ve Hitler incil'i vardir. Gegmise dair her sey Naziler tarafindan yok edilmis, gegmisle baglanti tamamen kopariimistir.

Swastika Gecelerinde ydnetim, ataerkinin viicut bulmus hali olan Nazi sovalyelerine aittir. Eserde kadinin indirgenmesinin yani sira
‘erkeklik kiiltl’'ne de vurgu yapilmaktadir. Toplumun en st tabakasini olugturan Naziler, bir kadinin ya da bir Hristiyan'in dokunamayacagi
kadar degerlidir. “Alman dislincesine gore, bir kadini sevmek, bir kurtgugu ya da bir Hristiyan'i sevmekle esdederdir” (Patai, 1984, s. 89).
Yonetimi devraldiktan sonra uygulamaya koyduklari yasalarla toplumun her kesimini kendi isteklerine gore sekillendirmiglerdir. Kadinlar
da sekillendirmelerin en agirini yasamislardir. Bir Nazi erkeginin kadina dair distincesi su sekildedir: “Kadinlarin ruhlari yoktur; erkeklerle
beraber yasasalar da bir kopegin bir erkekle yagsamasindan farkh degildir bu” (Burdekin, 2014, s. 96). S6z konusu ataerkil toplum kadini
sessizlestirerek ve gli¢siizlestirerek amacina ulagsmis bulunmaktadir.

Current Perspectives in Social Sciences 2023 27(2): 109-117 | doi: 10.5152/JSS1.2022.22171



13

Ethel

Swastika Geceleri'nde kadin, “damizlik hayvan” muamelesi gorir. Bu diinyada kadinlardan nefret edilir ve sadece zorunluluktan dolayi-
cocuk yapmak icin- kadinlarla beraber olunur. Bu diinyaya ait olan kadinlarin isimleri yoktur. Eserde nadiren de olsa yalnizca U¢ kadinin
ismi geger: Zor yirlyen ve artik kadin olarak bile gértilmeyen yasl Marta, romanin sonuna dogru ait oldugu erkek ile yaptigi konusma
ile adi duyulan Ethel ve Ethel’in bebegdi Judith. Kadin dismanhidinin yogun bir sekilde yasandigi bu diinyada Tanri Hitler’e atfedilen bir
deyis dile getirilir: “Almanlar, kalplerinizi taglastirin. Kalplerinizi her seye karsl, ama en ¢ok da kadinlarin gézyaslarina karsi taslastirin. Bir
kadinin ruhu yoktur ve bu ytzden de aci gekemez. Onun gdzyaslari sahtedir, aldatmacadir” (Burdekin, 2014, s. 25). Nazilerin yonettigi
bu diinyada Tanri olarak kabul edilen Hitler'in diinyaya gelis sekli de Nazilerin kadina bakis agisini gozler ontine sermektedir. Hitler'in bir
kadindan dogmadigina, onun babasi Gok Gurdltlist Tanrisinin bagindan infilak ettigine inanilir. Bu durum, mitolojide Zeus-Athena hika-
yesini akla getirir: Zeus'un kizi, Athena bir bebek olarak dogmamistir. O, babasinin kafasindan zirhlar iginde ve blylims olarak diinyaya
gelmistir (Hamilton, 2011). Hitler’e atfedilen bu diinyaya gelis dykusu, onun “kadinlarla girilen pis iligkilerle lekelenmedigini” (Patai, 2014,
s. 6) kanitlamak igindir. Kadinlardan nefret edildigi icin homoseksuel iligkiler poptlerdir ¢linki erkekler kadinlardan daha bakimli, ¢ekici
ve glizeldir. Kadinlarin kadina 6zgi nitelikleri ellerinden alinmistir. Kafalari tiraglanmis, kafeslere kapatilmis ve toplumdan ayri bir bol-
gede yasamaktadirlar. "Diglamak, insani dedersiz hissettirmenin en iyi yoludur" (Burdekin, 2014, s. 165) deyisi bu toplumun kadinlarina
gosterilen muamelenin yaziya dokilmis halidir. Kadinlarin bir Nazi erkegini reddetme haklari yoktur ve tecaviiz bir sug olarak gorilmez.
Daphne Patai, tecaviiz ve reddetme konularinda su ifadelere yer verir:

Geleneksel, cinsiyet temelinde kutuplagmig bir toplumda kadinlar reddetme haklariyla erkek Ustinligiine meydan okur-
lar. Diginin seks partnerini segmesi, pek cok hayvan tiriinde “dogaldir,” ama bu durum insan erkeginin kibrine karsi strekli
bir hakaret haline gelir. Erkekler kadinlari bu haktan mahrum ederek onlari kendi isteklerine gore kullanabilecekleri birer
nesneye donusturirler. Erkeklik kiiltli goz 6nline alindiginda, erkekler elbette kadinlarin bu reddetme hakkini uygulamaya
devam etmesine izin veremezler. Tecaviiziin rutin bir uygulama olarak kurumsallagsmasi, kadina éneminin ve otonomis-
inin yok sayildigini strekli hatirlatir (Patai, 2014, s. 8).

Kadinlarin dogurduklar kiz gocuklari kendilerinde kalirken; erkek cocuklari on sekiz aydan sonra onlardan alinir ve babalari tarafindan
blyutdlir. Nazi ideolojisi icine dogan erkeklere dogduklari andan itibaren kadin nefreti agilanmakta ve en kiymetlilerin Nazi erkegi ola-
rak kendilerinin oldugu dikte edilmektedir. Kendilerinin degersiz olduklarina inandirilan kadinlar igin var olan diizene baskaldirmak s6z
konusu bile degildir. “Olasi tek kadin bagkaldirisi kadinlarin ve bunun sonucunda da erkeklerin soyunun tikenmesidir” (Di Minico, 2019,
s.9). Erkeklerin degerli olarak kabul edildigi bu toplumda kiz gocuk dogurmanin bir Snemi yoktur. Kiz bebeklerin azligi ve istenmemesi, bir
toplumun yok olmasina zemin hazirlamaktadir. Nesiller boyu saklanan ve gercek Hitler Dénemi’ni anlatan kitabin emanet edildigi ingiliz
Alfred’den bir kiz gocugu olan Ethel’in konugmalari bu distinceyi destekler niteliktedir: “..ben rezil bir kadinim ama iki oglan dogurdum.
Kiza bir sey yapmayin, ona zarar vermeyin” (Burdekin, 2014, s. 191)! Erkek egemenliginin yogun bir sekilde hissedildigi s6z konusu top-
lumda kadinlar, ayrica, bir mal ya da hayvan gibi sahiplenilmektedir. Ozellikle bir Nazi erkeginin istedigi kadina sahip olma hakki vardir.
Bir erkek tarafindan sahiplenilen kadin, koluna taktigi beyaz bir kollukla bu durumu ilan etmekte ve boylece baska erkekler tarafindan
tecaviiz edilmekten kurtulmaktadir. Sahiplenilen kadinlar, ait olduklari erkeklere “sahip” kelimesiyle hitap etmekte ve erkek konugsmadan
konusma haklarinin olmadigini bilmektedirler. Ethel’in ait oldugu Alfred ile konusmasi bu duruma bir érnektir:

Ethel, Alfred’i goriince halsizce ayagda kalkti, dnliinde egildi, yatak odasina yoneldi. Alfred konugsmadan o konugamazdi.
“Otur suraya Ethel;” dedi Alfred. “Istemiyorum.
Kadin aglamaya bagladi.

“Cok utaniyorum, sahip,” dedi. Bir kadinin olabilecegdi kadar mutsuzdu. Ona bir kiz gocugu vererek Alfred’i kiistlirmUstt (Burdekin,
2014, s.190).

Roman, bir Nazi sovalyesi tarafindan ona emanet edilen kitaptan énceden kadinlarin bir birey olarak yasadiklarini ve su anki durumlarin-
dan cok farkli olduklarini 6§renen ve kadinlar icin umudun son kalesi olarak gortilen Alfred’in 6imesiyle biter:

“Edith,” diye fisildadi Alfred.

“O kim?”

“Kiglk kizim?”

“Onu ne yapmami istiyorsun?” Fred babasinin sayikladigindan emindi ama tek gozi gayet zeki bakiyordu.
“Bilmiyorum. Yapilacak .. bir sey .. yok. Zamana birakilmali”

Alfred sustu. GozUnU kapatti (Burdekin, 2014, ss. 231-232).

1984 - George Orwell

1984, anlatilan diinyalar bakimindan Biz ile benzer ¢zelliklere sahiptir. “1984’tin hayali kot mekani olan Okyanusya tam baski ve mani-
pulasyonun hiikiim strdtgu bir toplumdur” (Corekgioglu, 2015, s. 124); s6z konusu toplumda meydana gelen olaylar ve toplumun igleyisi
okuyucuya aktarilir. Atwood’a gore, George Orwell'in en dnemli eserlerinden biri olan “Hayvan Ciftligi idealist bir 6zgurlik hareketinin,
despot bir zalimin yonettigi totaliter bir diktatorllige uzanan gelisim slirecini gosterir; 1984 ise biisbltln bdyle bir sistem iginde yasa-
manin nasil bir sey oldugunu anlatir’ (2014, s. 157). Toplum, baskici bir zihniyet tarafindan ydnetilir. insanlar her an izlenir ve her yerde
bulunan ve sirekli devlet propagandasi yapan tele ekranlarla kontrol altinda tutulur. Tele ekranlarin ayrica cift tarafli ses dinleme 6zelligi
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vardir, bu sayede insanlarin evlerinde dahi devlet aleyhine konusmalarinin 6nline gegilir. Tele ekranlarin olmadigi yerlerde insanlarin
kafalarini kaldirmalarina engel olan posterler bulunmaktadir. Kontrol ve baskinin yogun bir sekilde hissedildigi bu toplumda insanlarin
gecmisle bagini koparmak amaciyla tarih silinir ve “bu yolla tamamen hafizasiz bir toplum yaratilir’ (Corekgioglu, 2015, s. 125). Gergeklik
saptirilir ve yalan haberler yayimlanir. Baskaldirinin 6ntine gecmek icin devlet dili de kontrold altina almistir. Dilde sadelestirmeye gidil-
mis ve isyani tesvik edecek, distinmeyi ve sorgulamayi tetikleyecek kelimelerin anlamlari saptiriimistir. Devlet yonetiminden sorumlu
olan partinin slogani bu savi destekler niteliktedir:

SAVAS BARISTIR
OZGURLUK KOLELIKTIR
CAHILLIK GUCTUR (Orwell, 2016, s. 28).

Okyanusya'da 6zel hayat kavrami yoktur. insanlar tek tip tiniforma giyerler. Sevmek ve asik olmak yasaktir. Eslerin sadece cocuk yapmasi
icin birlikte olmasina izin verilir. Cocuklar da devlet adina casusluk yapmak Uzere yetistirilir. Bu toplumda given kavrami tamamen
ortadan kaldirilmistir. Romanin kahramani Biiyiik Biraderden nefret eden ve Gercek Bakanli§rnda calisan Winston Smith'tir. ifade ve
dUsilince 6zgurliginiin olmadigi bu toplumda Winston, nefretini yasak olmasina ragmen tuttugu giinlikte dile getirir. Totalitarizmin
yogun sekilde hissedildigi bu toplumda ginlik tutmak, Winston igin “bireysel isyan’dir (Corekgioglu, 2015, s. 124). 1984’te bagkarakterin
bireysel isyanini paylasacagi Julia ile tanistiktan sonraki dlisls hikayesi anlatilir. Bu sliregte Julia Uizerinden gizilen kadin portresi i¢ agici
degildir. Roman, Bliylk Birader'den nefret eden Winston’in BlyUk Birader’i sevmesiyle son bulur.

Patai (1984), Orwell'in 1984’teki uyarisinin sinirl oldugunu ¢iinkl toplumsal cinsiyet rolleri noktasinda herhangi bir farkindalik icer-
medigini belirtir. Devletin basi olarak resmedilen Buytk Birader'e bakildiginda dahi erkek egemen bir yonetim anlayisinin s6z konusu
oldugu gortlebilir. Patai'ye (1984) gore Orwell'in romani ne erkek egemenligini sorgular ne de erkekleri kendilerine karsi uyarir. Romanin
geneline bakildiginda baskin bir sekilde totalitarizmin insan hayatinda ne gibi yikimlara yol agtigini ve bu konuda dikkatli olunmasi gerek-
tiginin mesaji verilir. Her ne kadar toplumsal cinsiyet noktasinda istenileni vermemis olsa da sadece bagkarakterlerden olan Julia’ya
bakilarak Orwell'in kadina bakis agisi noktasinda bilgi sahibi olunabilir.

Julia

Julia, Orwell tarafindan “belden asagdisinin asisi” (Patai, 1984, s. 88) olarak tanimlanir. Winston, Biz’deki D-503’lin aksine onu yoneten-
lerden nefret eder fakat nefretini ve baskaldirisini dikkat cekmeden ve yakalanmadan kendi iginde yasar. Julia ise 1-330’un aksine siyasi
bir amaci, ciddi fikirleri olmayan sadece seks yapmayi, makyaji, cayi, kahveyi, gikolatayi seven bir kadin olarak tanimlanir. Orwell'in kadina
dair distincesi Zamyatin'inki kadar olumsuzdur.

Winston ile Julia, Julia tarafindan Winston’in eline tutusturulan “seni seviyorum” (Orwell, 2016, s. 123) yazili nottan sonra bir iligkiye
baslarlar. Bir yandan sistemi sorgulamaya devam eden Winston, diger yandan da Julia ile olan yasak ve gizli birlikteliginin tadini gikarir.
Kimsenin olmadidi yerlerde birlikte olmaya baslayan ikili, bir ikinci el dikkaninin Ust katini kiralayarak iligkilerine yeni bir boyut kazandirir.
Blyuk Birader posterlerinin, tele ekranlarin, distince polisinin olmadidi bir mekanda normal bir iligki yasamak isterler. Belli araliklarla
bulustuklari zamanlarda etrafini kusatan baskici ve yasakgi sistemi sorgulamayi aklina dahi getirmeyen Julia kimi zaman makyaj yapa-
rak kimi zaman getirdigi bulunmayan ve bu nedenle liks kabul edilen gay, kahve, gikolata, ekmek ve regel gibi Uriinlerle sevdigi adamla
sadece mutlu zamanlar gegirmek ister. Orwell’a gore, Julia gibiler:

[Klendilerinden istenenin igrencligini hicbir zaman tam olarak kavrayamadiklari gibi, toplumsal olaylarla yeterince ilgilen-
medikleriigin nelerolup bittigini de goremiyorlardi. Higbir seyi kavrayamadiklariigin higbir zaman akillarini kagirmiyorlard.
Her seyi yutuyorlar ve higbir zarar gérmuyorlardi (Orwell, 2016, s. 174).

Julia, Orwell tarafindan sistemi sorgulamayan, diisinmeyen, sadece cinsellik ve e§lence pesinde olan bir kadin olarak resmedilir. Boo-
ker’a (1994) gore, cinsellik bireyselligi tekrar ortaya ¢ikarabilecegi icin Parti tarafindan dnemli bir alan olarak gordlir. Bu nedenle Metin
Savag'in da dedigi gibi aslinda Julia igin “cinsellik hem 6zgUrliktir hem de sistemden intikam almanin aykiri bir yoludur” (2019, s. 43).
Her ne kadar disaridan atesli bir parti taraftari gibi goriinse de Winston ile kurdugu kigtk diinyasiyla aslinda sisteme baskaldirir; fakat
Orwell, Julia'ya farkl bir gozle bakar. Orwell, Winston’i sistemi sorgulayan, toplumda var olan sorunlari ¢oziime kavusturmak isteyen ve
toplum igin cabalayan bir erkek karakter olarak yansitirken; Julia’yi ciddi konularla ilgilenmeyen, sadece kendi kiiglik dlinyasinda yasamak
ve bunun tadini ¢gikarmak isteyen bir kadin karakter olarak tanitir:

“Biz hayattayken herhangi bir seyin degistirilebilecegini disinemiyorum. Yine de kliglk direnis gruplari orada burada bas géstere-
bilir; bu kliglk gruplar bir araya gelip yavas yavas bilyiyebilir, dahasi arkalarinda birkag belge birakabilir, o zaman gelecek kusak bizim
biraktigimiz yerden devam edebilir”

“Gelecek kusak beni ilgilendirmiyor, canim. Beni bizim ne olacagimiz ilgilendiriyor” (Orwell, 2016, s. 173-174).

ic parti Uyelerinden O’'Brien’in Winston’a ve Julia’'ya kendini Parti karsiti bir 8rglit Gyesi olarak tanitmasi ve onlara, diisman olarak goriilen
Emmanuel Goldstein'in kitabini vermesiyle farkli bir boyuta gegilir. Winston, kitabi merakla okurken; Julia, Winston’i dinlemez ve her
defasinda uyuyakalir:

“Julia”
Yanit gelmedi.

“Julia uyanik misin?”
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Yanit yoktu. Uyuyordu (Orwell, 2016, s. 237).

Her seye ragmen glizel giden birliktelik, kiraladiklari odanin sahibinin bir dlislince polisi; Winston’in kendiyle ayni safta yer aldigini san-
di§1 O’Brien’in da aslinda bir Parti Gyesi oldugunun ortaya gikmasiyla ve bunun sonucunda da her ikisinin yakalanmasiyla noktalanir. Julia
ile yasadigr iliski Winston'in dikkatinin dagilmasina, agik vermesine ve kendi iginde yasadigi devrim hayalinin yok olmasina ve en sonunda
yakalanmasina neden olur. Winston ve Julia yakalandiktan sonra her ikisine de iskence edilir. “Julia ve Winston’a yapilan bedensel ve
zihinsel iskenceyle her ikisinin de 6zgurlik bilinci tamamen yok edilir ve her ikisi de Okyanusya toplumunun birer pargasi olarak yeniden
yaratilir’ (Corekgioglu, 2015, s. 126). Okuyucuya Julia'dan ziyade Winston’in yeniden yaratilma streci aktarilir. Winston, sorgulandiktan
sonra hi¢ kimsenin girmeye cesaret edemedigi, asimilasyon evresinin son halkasinda yer alan 101 Numarali Oda’ya goturdlir. Topluma
ayak uydurmayi reddedenler bu odada en blyUk korkulariyla karsilasirlar. Winston’in en biytk korkusu ise siganlardir. Winston’in yaka-
landigindan beri maruz kaldigi tim iskencelerden ve 101 Numaral Oda'ya gotirtlmesinden sorumlu olan O’Brien, Winston'i en biytk
korkusuyla karsi karslya getirerek iskencenin en tst basamagina geger. Orwell, totaliter rejimlerin yarattigi yikimlari Zamyatin'den daha
aci ve korkutucu sekilde dile getirir. iskenceler ve 101 Numarali Oda’nin Winston'da agtigi yara ayrintilariyla okuyucuya aktarilir. Winston,

[O]ziinde Julia’ya sadik kaldigi takdirde ruhunun kurtarilacagini duyumsar; romantik ama kabul edecegimiz bir inang. Oysa
her mutlakiyetci hiikiimet ve din gibi, Parti de her sahsi sadakatin feda edilerek, bunun yerini Blylk Birader’e mutlak bir
sadakatin almasini buyurur (Atwood, 2014, s. 158).

Winston'in ylziine siganlarla dolu bir kafes takilir. Yizline ¢ok yakin bir yerde sicanlari gérmeye daha fazla dayanamayan Winston,
sonunda sevdigi Julia'ya ihanet eder: “Julia’'ya yapin! Julia'ya yapin! Beni birakin! Julia'ya yapin! istediginizi yapin ona, umurumda degil.
YlzUnU paralasinlar, heryerini yalayip yutsunlar. Beni birakin! Julia'ya yapin! Beni birakin!” (Orwell, 2016, s. 311). Bu cimleden sonra Wins-
ton’in asimilasyon sireci tamamlanir. Romanin sonunda her ikisinin de birbirine ihanet ettigi belirtilir. Winston, artik Blylk Birader igin
bir tehdit degildir. O da digerleri gibi toplumun itaatkar bir parcasi haline gelmistir. Romanin baslarinda defterine defalarca ve nefretle
“KAHROLSUN BUYUK BIRADER” (Orwell, 2016, s. 30) yazan Winston Smith, romanin sonunda artik “Blyik Birader’i cok seviyordu”
(Orwell, 2016, s. 322).

Damizlik Kizin Oykiisii - Margaret Atwood

Feminist distopya tiriiniin dnemli eserlerden biri olarak kabul edilen Damizlik Kizin Oykiisii’'nde muhafazakar Gilead Cumhuriyeti'nde
gecen distopik bir diinya anlatilir. Her seyin normal seyrinde ilerledigi bir donemde silahli bir grup tarafindan Amerika bagkani oldtraltr
ve hiklimete darbe yapilir. Darbeden sonra Yakup’un Ogullari diye isimlendirilen bir grup tarafindan Gilead Cumhuriyeti kurulur. Eski
yasam kosullari askiya alinir. Kadinlar isten ¢gikarilir ve banka hesaplarina el konulur. Hikiimet kararlarinin aksi davraniglarda bulunanlar
idam edilir ve Duvar'da glnlerce asili bir sekilde bekletilir. “Herkes ‘Gozler’ tarafindan izlenmekte ve tim insanlar gevrelerindeki birinin
onlardan olabilecedi, kendilerinin herhangi bir s6zleri ya da davranislarindan dolayi inbar edilecegdi ihtimali ve korkusuyla yasamaktadir”
tici gruptur. Muhafazakar ve ataerkil bir ydonetim anlayisi benimseyen Gilead Cumhuriyeti yonetimi, ilk is olarak hayatin iginde aktif olan
kadini eve kapatmis ve s6z hakkini elinden almistir.

Eserde toksik cevre kosullarinin yol actidi kisirlik nedeniyle insan irki tehlike altindadir. Tehlikeyi bertaraf etme sorumlulugu ve ytku
ataerkil toplum yapisinin geregi olarak kadinlara verilmistir. Bu nedenle bir kast sistemi olusturulmus ve toplumun kadinlari iglevlerine
gore esler, damizlik kizlar, Marthalar, ekonokadinlar, Teyzeler, Gayri-Kadinlar ve Jezebeller (fahiseler) olarak siniflara ayriimistir. Teyzeler
grubundaki kadinlar, damizlik kizlarin egitilmesinden, yetistiriimesinden sorumlu olan ve ayrica “bu erkek egemen sistemin degerlerini
kabul etmis, hatta belki sistemin kurulmasina katkida bulunmus ve bunun karsiliginda toplumda sinirli da olsa bir gii¢ ve otorite elde
etmis, bu glicl de sistemin devamini saglamak igin kullanmakta olan kadinlardir” (Temizarabaci Yildirmaz, 2016, s. 154). Gayri-Kadinlarin
ise devlet icin higbir nemi yoktur. Devletin kendine tehdit olarak gordigu (feministler gibi) ya da devlete herhangi bir yarar saglamayan
(dogurgan olmayan) kisacasi gereksiz olarak addedilen kadinlar Gayri-Kadinlar olarak kabul edilir ve bu kadinlar toplumdan ayri bir yerde
Kolonilerde yasarlar. Gayri-Kadinlarin tek faydasi toksik ¢opleri toplamaktir, yagsamalarinin ya da 6lmelerinin devlet icin pek de bir nemi
yoktur. Jezebeller ise Komutanlarin birlikte oldugu ancak varliklari herkesge bilinmeyen kadinlardir. Bu kadinlar igin fahiselik, “kendilerine
sunulanlariginde — kolonilere gonderilmek, hizmetgilik yapmak ya da damizlik kiz olmak — en fazla 6zgiir olabilecekleri segenek olarak da
gorilmektedir” (Temizarabaci Yildirmaz, 2016, s. 154).

Fredinki

Eserdeki distopik dlinya damizlik bir kiz tarafindan okuyucuya aktarilir. Kendisi dogurganligini yitirmedigi igin devlet tarafindan koruma
altina alinmigtir: “(..) dnemliyim, az bulunur bir seyim. Ulusal bir kaynagim” (Atwood, 2017, s. 86). O, ayrica “sadece erkegdin ‘kutsal tohu-
munu’ igine alip saklayan onu blylten ve zamani geldiginde komutana — dlizene — teslim edilecek olan bir tasiyici, erkege ait olan bir
bedendir” (Temizarabaci Yildirmaz, 2016, s. 152). Devlet herkesin ¢cocuk yapmasina izin vermez. Sadece ylksek tabakanin yani Komu-
tanlarin Gremesine izin verilir. Cocugu olmayan komutanlara bir damizlik kiz atanir ve eglerinin gozetiminde damizlik kizlarla birlikte
olunarak gocuk sahibi olmak amaclanir. Kendini muhafazakéar olarak betimleyen devlet, evlilik digi cocuk yapma durumunu yasalarla
koruma altina almig ve cinsel birlesmenin zevk amacindan ziyade vatani bir gorev olarak gortilmesi igin belli kurallar koymustur. Tagkin
Takis, siddete ugrayan, éldurilen ya da tecaviiz edilen kadinlarin gazetelerde ya da ekranlarda isimlerinin kullanilmamasina, onun yerine
sadece isim ve soy isimlerinin bas harfleriyle anilmalarina iligkin su ifadelerde bulunur: “Bir trajedinin iginden sizillp gelen kimliksiz
harfler etrafa derin bir sessizlik yayiyor, bir toplumun mutlak acziyetini gésteriyor” (2012-2013, s. 8). Damizlik hayvan konumunda olan
s0z konusu toplumun kadinlarinin da kendilerine ait isimleri yoktur. Kendilerine ait isimleri olmayan kimliksiz kadinlarin durumlari da
erkek egemen toplum yapisinin mutlak acziyetini ortaya koymaktadir. “Gilead rejiminde Damizlik Kizlar ait olduklari erkegin ismiyle ani-
liyorlar. Erkegin ismine getirilen ilgi zamiri kadinin adi yerine kullaniliyor. Gleninki, Fredinki vs..” (Atwood, 2017, s. 34). Eserde toplumun
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yasayis sekli hakkinda okuyucuya bilgi veren damizlik kiz da Komutan Fred’e ait oldugu icin Fredinki olarak adlandiriimaktadir. Feminist
distopyalarda var olan kadinin kimliksiz durumu, okuyucuya kimligini kaybetmemesi hususunda bir uyaridir. Ataerkil dlizene ses ¢ikaril-
madigi takdirde olacaklar, soz konusu eserlerde agikga dile getirilmektedir ve kadinin ataerkil dlizene bagkaldirmasi gerektiginin mesaji
verilmektedir.

Kimyasal felaketlerden dolayi kisirligin yasandigi toplumda kisirligin erkege degil kadina 6zgu bir durum oldugu yasalarda belirtilmistir:
“Yasak bir sozclik soyledi. Kisir. Artik kisir erkek diye bir sey yok, resmi olarak. Dogurgan ve kisir kadinlar var, kanun boyle” (Atwood, 2017,
s. 81). Yonetimin kadinlara karsi olan negatif tutumu, dini inanglarinin bir sonucudur. Kadinlarin Dua Toreni’nde bir Komutan tarafindan
kadinlara yonelik bir konusma yapilir:

“Kadin stikinet ve tam bir teslimiyetle 6§rensin.’

“Ama bir kadinin 6gretmesine izin vermiyorum, ne de erkek tzerinde hakimiyet kurmasina, sessiz kalsin yeter”
“Clinki énce Adem yaratildi, sonra Havva.”

“Ve kandirilan Adem degildi, kadin kandirilip giinah isledi”

“Bununla birlikte, cocuk dogurmakla kurtulacaktir; yeter ki iman ve sevgi ve basiretle birlikte kutsallik tGzere olsun” (Atwood, 2017,
s. 275).

Dini arkasina alarak ilerleyen ataerkil yapi, suglu gordiigl Havva’nin glinahina kefaret olarak kadinlarin yani damizlik kizlarin gocuk yap-
masini ister. Ust tabaka aileler igin cocuk yapma gorevine sadik olmasi istenen damizlik kizlar, Fredinki tarafindan “bir si§ir damgasi”
(Atwood, 2017, s. 316) olarak tanimlanan ve “kadin bedeni lizerine ataerki tarafindan uygulanan gorindr isaretleri somutlastiran” (Wills,
1994, s. 62) dévmelerle damgalanmiglardir. Bu sayede devletin mali olduklari tescillenmistir. Erkegdin yaptigi her davranisa bir kilif uydu-
rulurken; kadin, elinde olmayan olaylardan bile suglu olarak ¢gitkmaktadir. Dini kurallar da kadinlara gore sekillendiriimekte ve kadin-erkek
iliskisine dair tim sorumluluk kadina birakilmaktadir. “Ellerinde degil, Tanri onlari bu bicimde yaratti, ama O, sizi bu bigimde yaratmadi.
O, sizi farkli yaratti. Sinirlart koymak sizin sorumlulugunuzdur. Sonra size stikran duyulacaktir” (Atwood, 2017, s. 63). Erkegin irade zayifli-
ginin yaratiligi geredi oldugu ifade edilerek yaptigi ve yapacagi hatalarin sorumlulugunun kadinda oldugu vurgulanmaktadir. Uygulanan
her kural ve sGylenen her soz, erkedi 6zgirlestirirken ya da gtinahlarindan arindirirken; kadini daha da tutsaklastirmakta, sirtina bindiri-
len ylk daha da agirlagsmaktadir.

Eser, evin soforl olan Nick ile yasadigi yasak iligkiden dolayi tutuklanacagini diistinen Fredinki’nin onu almaya gelen, “Goz”lere ait olan
ancak Mayday isimli devlete karsi olan bir grubun Uyeleri tarafindan kullanilan minibtise binmesiyle biter. Fredinki’ne ne olacagi konu-
sunda belirsizlik s6z konusudur. Miniblse binerken kurdugu climleler bir umut da barindirmaktadir: “Ve boylece adimimi atiyorum,
icerideki karanlida; aydinliga ya da” (Atwood, 2017, s. 64).

Tartisma ve Sonug¢

Distopyalarda kadin temsiline odaklanan bu galismada distopya tlriine ait eserlere yer verilmis ve bu eserlerde kadinin ne sekilde tas-
vir edildigi irdelenmistir. Distopya tirtinin ilk drneklerinden olan Biz, “kendinden sonra yazilan eserlere ilham kaynagi olmustur” (ibisi
Temelli, 2017, s. 137). Bireyselligin ortadan kaldirildidi, herkesin numaralandirildigi, devlete mutlak itaatin istendigi bir diinyanin anlatil-
digi so6z konusu eserde kadin karakter, erkegdi bastan gikaran ve felakete siriikleyen bir kadin olarak anlatilir. Katharine Burdekin tara-
findan yazilan ve feminist distopya tiriine ait olan Swastika Geceleri, Adolf Hitler'in “Tanri” olarak kabul edildigi ve Nazi Sovalyelerinin
yonettigi toplumda, birey olarak gérilmeyen, isimleri olmayan, benlikleri ellerinden alinan ve sadece Greme igin basvurulan kadinlarin
hikayesi anlatilir. George Orwell, 1984°U yazarken Biz'i kendine 6rnek alan yazarlardandir. Gerek tele ekranlar gerek dislince polisleri
gerekse onlara bile gerek kalmadan kendi aile Uyeleri tarafindan gozetim altinda tutulan insanlarin yasam mucadelesi verdigi bir toplum
yapisinin anlatildigi bu diinyada ise kadin, erkegin aklini gelen, onu bastan gikaran, ciddi konulara kafa yormayan, eglence ve cinsellik
duskind olarak resmedilir. Margaret Atwood tarafindan yazilan Damizlik Kizin Oykuisi de Swastika Geceleri gibi feminist distopya tiriine
ait bir eserdir. Muhafazakar ve ataerkil yonetim anlayisinin benimsendigi bu diinyada en agir yik dogurgan olduklari igin damizlik kizlara
verilmistir. Kisirhgin yaygin oldugu bu toplumda toplumun ¢ogalmasi icin bu kadinlara ihtiyac duyulmaktir. Damizlik Kizin Oykdisdi, birey
olma ozellikleri ellerinden alinmig, damizlik hayvan muamelesi géren isimsiz kadinlarin oldugu toplumu anlatir.

incelenen eserlerden ortaya cikan bulgular isiginda erkek egemen diisiincenin ve bu diisiinceyle sekillenen yénetim seklinin kadinin
toplumdaki yerini sekteye ugrattigi sonucuna varilmistir. Eril dislincenin hakim oldugu yerde kadinin barinamayacagi, esit hak ve 6zgtir-
|Uklere sahip olamayacagi ve zamanla ismini dahi kaybedecegi asikardir. Bu nedenle erkek egemen dislince sisteminden uzaklagilmali
ve esitlik¢i bir yol izlenmelidir.
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