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Oz: Liitfi Omer Akad, yasami boyunca Tiirk sinemasina 6nemli katkilar vermistir. Tiirk sinemasinda sinemacilar dénemini
baslatan, esik filmi olarak kabul edilen Kanun Namina filmini ¢eken yonetmen, kameray: sokaga tasimistir. Yalin ve sade bir
sinema dili benimseyen yonetmen halk hikdyelerinden, atasozlerinden yararlanmis, Tiirk sinemasina 6zgii bir tislup gelistirmek
istemistir. Toplumsal gercekgi bir ¢izgide cektigi filmlerle i¢inde yasadig1 topluma ayna tutan bir sanat¢i olmustur. Bu sebeple
yonetmenin filmlerinin ve hayatinin akademik bir calisma icerisinde incelenmesi 6nemlidir. Calismanin amaci, gektigi ilk
filmlerden televizyon icin yaptigi filmlere kadar Liitfi Omer Akad sinemasini incelemektir. Calisma nitel bir calisma olup,
yonetmenle ilgili kitaplardan, gazete haberlerinden, cesitli belgelerden elde edilen bilgiler analiz edilmistir. ~Calismanin
sonucunda Liitfi Omer Akad'in Tiirk sinemasina énemli katkilar veren bir yénetmen oldugu, yalin ve sade bir sinema dili
kullanarak, Tiirk sinemasina 6zgii bir {islup olusturmaya calistig1 gibi sonuglara ulagilmigtir.
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Abstract: Liitfi Omer Akad made significant contributions to Turkish cinema throughout his life. He shot Kanun Namina film,
which is considered to be the film that started the era of filmmakers in Turkish cinema, and took the camera to the streets. The
director adopted a plain and simple cinema language and benefited from folk stories and proverbs. He wanted to develop a style
specific to Turkish cinema. He made films in a social realist line. He became an artist who held a mirror to the society he lived in.
For this reason, it is important to examine the director's films and life in an academic study. The aim of the study is to examine the
cinema of Liitfi Omer Akad, from his first films to his television films. The study is a qualitative study. Information obtained from
books, newspaper news and various documents about the director was analyzed. As a result of the study, it was concluded that
Liitfi Omer Akad was a director who made significant contributions to Turkish cinema and that he tried to create a style specific
to Turkish cinema by using a plain and simple cinema language.
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Giris
Yiiziincli yilini geride birakan Tiirk sinemasi, sinema teorisyenleri tarafindan cesitli donemlere
ayrilmaktadir. Baslangi¢ doneminden 40’1 yillara kadar olan dénem “Tiyatrocular Donemi” olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemde Tiirk sinemasi, Muhsin Ertugrul gibi onemli tiyatrocularin etkisinde
tiyatro sanatinin etkisi igerisinden ¢ikamamis, ayr1 bir sanat olarak gelisme goOsterememistir. Tiyatro
sahnesini andiran dekorlar, tiyatro kokenli oyuncularmn filmlerde yer almasi, gekilen filmleri bir tiyatro
oyununun Otesine tastyamamuistir.

Sinemamizda yasanan gecis donemiyle birlikte 50°1i yillardan itibaren sinemamizda “Sinemacilar Donemi”
olarak adlandirilan dénem baslamistir. Bu dénemde sinemamiz tiyatro etkisinden ¢ikmis, sinema sanatinin
gerektirdigi teknik ve sanatsal beceriler olusturulmaya calisilmistir.

Sinemacilar dénemi igerisinde sinemanin ayri bir sanat olarak gelisiminde Liitfi Omer Akad’in &nemli
katkilar1 olmustur. Bu donem igerisinde 6zellikle bir esik filmi olarak goriilen, kameranin sokaga tasindig:
film olan Kanun Namina filmi ayr1 bir yer tutmaktadir. Bu filmle birlikte sinema sokaga taginarak, Istanbul
sokaklarina ¢ikmistir.

1940l yillarin sonundan televizyon filmleri dahil olmak {izere yaklasik kirk yil Tiirk sinemas: igerisinde
iiretimde bulunan Akad, ¢ektigi toplumsal gercekgi filmleriyle, Tiirk sinemasina 6zgii {islup denemeleriyle
sinemamizdaki en 6nemli yonetmenlerden biridir. Halk hikayelerinden esinlenerek olusturmaya calisti1
yalin ve sade iislubu, entelektiiel birikimi ve yazdig1 sayisiz senaryo ile sinemamiza O6nemli katkilar
yapmigtir.

Sinemanin tiyatro yerine roman ile es deger tutulmasi gerektigini belirten Akad, sinemanin romanin yerini
aldigin1 ve biiyilik bir sanat oldugunu vurgulamistir. Akad’a gore sinemay: kullanarak biiyiik romanlar
yazilabilir (Onaran, 2013:165). Sinemaya bir romanci hassasiyetiyle yaklasan Akad, film senaryolarini
olustururken bir romanci gibi arastirmalar yapmaktadir.

Akad, filmlerinde bazen Kkarakterlerini kameraya baktirarak, dordiinci duvar1 yikma yaklasimi
sergilemektedir. Akad'in Vurun Kahpeye, Liikiis Hayat, Ak Altin, Kanun Namina, Tanrimin Bagisi Orman, Katil,
Calsin Sazlar Oynasin Kizlar filmlerinde bu yaklasimi goriiriiz. Akad’in karakteri kameraya baktirarak,
dordiinci duvar1 yikma girisiminin sebebi, seyircinin filmdeki karakterlerle ©6zdeslesmesi yerine
vurgulanmak istenen diisiinceye odaklanmasini saglamaktir (Kirel ve Yetimoglu, 2022: 644).

Iyi bir gozlemci olan Akad, Tiirk toplumu igerisinde yasanilan sorunlar1 beyaz perdeye basarili bir sekilde
aktarmustir. Gelin (1973), Diigiin (1973) ve Diyet (1974) filmlerinden olusan Go¢ liclemesinde Akad, tasradan
biiytiik sehirlere gelen insanlarin portresini ustalikla ¢izmistir.

Cektigi ilk filmden televizyon icin yaptig1 filmlere kadar Liitfi Omer Akad sinemasim incelemeyi
amagclayan bu ¢alismada ilk olarak yonetmenin ilk donem filmleri incelenmis, daha sonra iigleme olarak
nitelendirilen filmleri incelenerek, son donem televizyon filmlerine bakilmistir. Calisma, nitel bir ¢alisma
olup, yonetmenle ilgili kitaplardan, gazete haberlerinden, cesitli belgelerden elde edilen bilgiler analiz
edilmistir.

Liitfi Omer Akad Sinemasi

1916 yilinda Istanbul’da dogan Akad, ilk grenimini Saint Jeanne d’Arc Fransiz okulunda gordiikten sonra
Galatasaray Lisesi'nden mezun olmus, yiiksek &grenimini de Yiiksek Iktisat ve Ticaret bdliimiinde
tamamlamistir. Yiiksek grenimi sonrasi askere giden Akad, sorumlu batarya komutani olarak Istanbul ve
Bursa’da askerligini tamamlamistir. Akad, askerde komutan olarak bataryasmi yonetmesinin, sinema
yonetmenligine de etki edebilecegi lizerinde durmustur. Akad’a gore iki is farkl isler gibi goriinse de
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temelinde ortak noktalar vardir ve askerlikte yasadigl yonetim deneyimi, sinemadaki ekip yonetimine
olumlu katkilar saglamistir (Onaran, 2013:5).

Osmanli Bankasi'nin actig1 sinavi kazanarak kisa stireli memurluk deneyiminde bulunan Akad, daha sonra
memurluktan ayrilarak Sema Film’de yapim miidiirliigi yapmais, Lale Film’de ¢alismis, daha sonra birlikte
onemli filmler ¢ekecek olan Hiirrem Erman’in kurmus oldugu Erman Film’de ¢alismustir.

Akad'in sinema yoOnetmenligi ile ilgili ilk deneyimi Hiirrem Erman’in yapimciligil, Seyfi Havaeri
yonetmenligindeki Damga filmiyle gerceklesmistir. Seyfi Havaeri'nin filmi bitirmeden ayrilmasiyla kalan
son iki sahneyi ¢eken Akad i¢in bu filmle birlikte yonetmenlik seriiveni de baslamistir.

Lale Film’den ayrildiktan sonra Erman Film’de miidiir olarak ¢alismaya baslayan Akad’in yonettigi ilk
film, Halide Edip Adivar'in romanindan uyarlanan Vurun Kahpeye isimli film olmustur. Erman Film’'de
calisirken Hiirrem Erman’in istegiyle romani okuyan, Ibrahim Sepil ile birlikte kitabin filme uyarlanmasi
i¢in sinopsisini yazan Akad, filmi yonetecegini bilmeden film hakkinda ¢alismalar yapmistir. Yapimci
Hiirrem Erman ve oyuncu Sezer Sezin'in 1srar ve tegvikleriyle teklifi kabul eden Akad, filmin senaryosunu
yazmuis, plan plan resimli olarak sahneleri tasarlamigtir (Onaran, 2013: 16-18).

Milli Miicadele déneminin anlatildig1 filmde Istanbully, idealist Aliye 6gretmen, Anadolu’da bir koyde
ogretmenlik yaptig1 sirada cagdas giyimi ve modern egitim anlayisiyla koydeki insanlarin tepkisini
cekmistir. Kurtulus Savasi’'nda Mustafa Kemal Atatiirk’ii ve Kuva-yi Miliyeyi destekleyen Aliye 6gretmen,
koydeki padisah destekgileri tarafindan kigkirtilarak halk tarafindan ling edilmistir.

flk filmi olmasma ragmen sinemasal anlatimi ve etkili sahneleriyle dikkat geken Liitfi Omer Akad’m bu
basarisinda kiiltiir birikimi ve iyi bir gozlemci olmasinin yan sira nitelikli yabanci filmleri izlemesinin de
onemli katkisi olmustur. Film halk tarafindan coskuyla karsilanirken, elestirmenler tarafindan da
begenilmis, Sezer Sezin basarili bir oyun ortaya koymustur (Kuyucak Esen, 2016:80,81).

Akad’'in Erman Film yapimciliginda gektigi ikinci film, Liikiis Hayat olmustur. Ekrem Resit Rey tarafindan
yazilan ve Cemal Resit Rey tarafindan bestelenen operet, 1950 yilinda filme uyarlanmistir. Akad’in ilk filmi
kadar sinemada basarili olamayan film, buna ragmen sinemamizda denenen yenilikci yapim teknikleri
anlaminda 6nemli bir filmdir. Liikiis Hayat filminde ¢ekim 6zelligi olarak ilk defa “playback” kullanilmistir.
Film ¢ekiminden 6nce filmin miiziklerini yapacak olan orkestrayla birlikte filmde kullanilacak olan genel
miizikler ve sarkilar, 35 mm. film iizerine ses filmi olarak kayda alinmistir. Daha sonra sarkilar ve sarkili
boliimler ayrilmis, ¢ekim alanina projeksiyon makinesi getirilerek sese isaretler koyulmus, mizansen ve
oyun hazirlanmistir. Projeksiyon makinesi ¢alistiginda ses gectigi zaman miizik de duyulmus, oyuncular
duyulan sese uymus ve film senkron bir sekilde ¢ekilmistir (Onaran, 2013: 23).

Liitfi Omer Akad’m Erman filmle ¢alistigi son iki film Tahir ile Ziihre ve Arzu ile Kamber olmustur. Orta
Dogu’nun iyi bir film pazar olacagin diisiinen Hiirrem Erman, Akad’1 arastirma yapmasi i¢in bu bolgeye
gondermistir. Once Suriye’ye giden Akad, oradan Bagdat'a gecmis, Bagdat'ta gordiigii biiyiik stiidyolar,
cekim alanlar ilgisini gekmistir. Zamaninda Ingilizlerin kurdugu bu stiidyolarda Fransizlar filmler cekmis,
kullandiklar1 dekorlar1 orada birakmislardir. Film ¢ekimi icin elverisli bir ortamin oldugu Akad tarafindan
tespit edilmis ve Bagdat’taki stiidyoyla anlagma yapilmistir. Anlagsmaya gore cevrilecek filmleri Erman film
teklif edecek, oyuncular ve teknisyenler yapimevinin sorumlulugunda olacaktir. Film ¢ekimi igin gerekli
olan imkanlari da karsi taraf saglayacakti. Bu amagcla Tahir ile Ziihre ve Arzu ve Kamber filmlerinin
senaryosu Akad tarafindan yazilmis, Akad’in kendi ifadesiyle bu filmler Amerikanvari Dogu filmlerinin
bir 6zentisi seklinde olmustur. Iki film de gisede basarisiz olmus, beklenen gise hasilati saglanamamistir
(Onaran, 2013: 24-26).

Basarisiz olan son iki filmden sonra Erman Film’den ayrilarak Kemal Film’e gecen Akad, burada sadece
kendi filmografisi iginde degil, sinemamiz i¢in de énemli bir esik filmlerinden olan Kanun Namina filmini
1952 yilinda g¢ekmistir. Bir¢ok sinema teorisyeni tarafindan sinemacilar donemini baslatan film olarak
goriilen Kanun Namina filmi, sinemamizdaki tiyatro kokenli yonetmenler tarafindan olusturulan tiyatroya
benzer sinema kalibimi yikmistir. Kameray1 sokaga tasiyarak, giindelik Istanbul yagantisini, sokaktaki
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insani beyaz perdeye aktarmistir. “Ben kameray1 aldim, seyircinin goziiniin... sokaktaki insanin goziiniin
icine soktum. Istanbul’un glnliik yasayisi icine girdik. Arefe giinii Kapaligarsi'nin kapisinda bir sahnenin
dort kere ¢ekimini yaptik. Koprii tistiinde ¢ekimler yaptik.” (Onaran, 2013:29).

1946 yilinda Istanbul’da gazetelere yansiyan gergek bir cinayet haberinden esinlenerek gekilen filmde araba
tamircisi Nazim, sevdigi kadin olan Ayten ile evlenir. Fakat Ayten’in kiz kardesi Nezahat da Nazim’
sevmektedir. Ayten’i seven Halil ve Nezahat, plan yaparak Nazim ile Ayten’i ayirmak istemektedir.
Ayten’in Halil'in evine gittigini 6grenen Nazim, Halil ve Nezahat1 6ldiiriirken, esi Ayten’i de yaralar ve
kagar. Uzun bir kagis sekansinin yer aldig: filmde Nazim Usta kagarken, bizde izleyiciler olarak kameray1
gercek hayatin igerisinde Istanbul semtlerinde goriiriiz. Beyazit, Karakdy, Galata, Beyoglu gibi semtler
beyaz perdede goriiliir. Film izleyiciler tarafindan oldukca sevilirken, Ayhan Isik ismi de sinemamizda
anilmaya baslamistir.

Bu filmle birlikte Akad’mn sinemasinin dilinin, kullandig: teknigin Amerikan sinemasina benzedigi, oradan
esinlenildigi gibi elestirilere karst Akad, bu durumun dogalligina vurgu yapmustir: “Tabii... o dyle. Zaten
ne olacak, baska bir sey olamaz ki. En ilerlemis sinema Amerikan sinemasi. Gérdiigtimiiz filmler onlardz.
Sonra, yillar sonra kendimize has bir iisl{ip arama endisesi oldugu zaman yeni bir sey getirmeye calistik. O
da 60’larda bashyor.” (Onaran, 2013:33).

Kemal Film adma Akad'in gektigi ikinci film, [ngiliz Kemal Lawrense Karg: isimli film olmustur. 1952 yilinda
cekilen film, Istanbul’un isgal yillarinda Tiirk casusu Ingiliz Kemal’in bagindan gegenleri konu almaktadir.
Bu filmden sonra Akad, Kemal Film’den ayrilmadan Duru Film’e Ipsala Cinayeti diger ismiyle Alt: Olii Var
filmini ¢ekmistir. Gergek bir cinayet olayinin konu edildigi film, bazi elestirmenler tarafindan agir tempolu
oldugu igin elestirilse de ruhbilimsel ¢oziimleme cabalari, cinayete yol acan olaylarin incelenmesi ve yalin
anlatimiyla tam bir Liitfi Omer Akad filmi olarak degerlendirilmistir (Kuyucak Esen, 2016:82).

Kemal Filmle c¢alismalarima devam eden Akad, 1953 yilinda Katil filmini ¢ekmistir. Sinop'taki
hapishaneden kagarak kendini temize ¢ikarmak ve kendisine ihanet eden kadini1 bulmak igin Istanbul'a
yolculuk yapan Kemal'in hikayesinin anlatildig: filmde Ayhan Isik basroldedir. Ay yil tamamen ticari
amaglarla Kemal Film adina Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar filmi Akad tarafindan ¢ekilmistir.

Liitfi Omer Akad ile Kemal Film birlikteliginde 1953 yilindan sonra bes film daha gekilmistir. Bu filmler:
Oldiiren Sehir, Bulgar Sadik, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Kardes Kursunu ve Goriinmez Adam Istanbul'da isimli
fantastik filmdir. Bu filmler igerisinde yonetmenin filmografisi igerisinde 6nemli olarak iizerinde durulacak
film Oldiiren Sehir filmidir.

Akad’a gore bu film siyah beyaz film ¢ekiminin en gelismis ilk filmidir.

Ha, bir kere siyah beyazin en gelismis ilk filmini vermis olduk Oldiiren Sehir'le... Kriton'un kamera
calismasi burada ¢ok dnemlidir ve bu filmin dekorlarini da ben ¢izdim... ve sdyle bir yontem getirdim.
Derinligine bir dekor kurduk. Oyuncular1 dekorun agzina aldik. Arkada plastik mekan kaldi. Yani
dekorun icinde ¢ekmedik. Dekorlar ii¢ boyutlu, sinemaya yatkin dekorlard: ve filmi dekorun iginde
¢ekmedik. O zaman ister istemez derinligine bir mizansen zorunlulugu ¢ikt1. (Onaran, 2013:41).

Kemal Film adina son olarak Gériinmeyen Adam Istanbul’da filmini ceken Akad, bu filmden sonra Kemal
Film’den ayrilmistir. Ayrildiktan sonra ¢ektigi ilk film, Yasar Kemal'in hikayesinden uyarlanan Beyaz
Mendil filmi olmustur. Duru filmle daha énce Ipsala Cinayeti diger ismiyle Alt: Olii Var filmi igin calisan
Akad, Duru Film’in istegiyle Beyaz Mendil filmini ¢ekmistir. Kemal Film’de yaptig1 filmlerin tarzindan ve
birbirine benzerliginden sikildigini belirten Akad, Yasar Kemal'in hikayesini begendigini, farkli seyler
deneyebilmek i¢in Duru Film’in sahibi Naci Bey’le anlastigini soylemistir. Yasar Kemal ile film icin kisa bir
calisma firsat1 bulunmus, bu sebeple filmin diyaloglarin1 da Yasar Kemal'in yazma tarzina benzeterek
Akad yazmistir. Diyaloglar, Yasar Kemal'in yazma tarzina o kadar uygun bir sekilde olusturulmus ki
Yasar Kemal, diyaloglarin kendisine ait oldugunu sanmistir (Onaran, 2013: 48,49).
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Filmin hikayesi Yasar Kemal’e ait olmasina ragmen senaryonun sahibi Liitfi Omer Akad olmustur, Akad
bu filmle ilgili Alim Serif Onaran’a verdigi miilakatta uyarlama yapimlarla ilgili goriislerini paylasmustir.
“Senaryo, senaryo benimdir. Simdi, Yagsar Kemal'in getirdigi hikayenin bir yerinde sdyle der: Kagarlar,
kagarlar, kacarlar... 6tekiler giinlerce onlar1 kovalar. Bu bir ¢ift satir, filmin yarisidir bende... Bu kadar.”
(Onaran, 2013: 49).

Liitfi Omer Akad’a gore edebiyattan uyarlama yapimlarda en sik yapilan hata sinemanin gorselligini ve
simgeselligini yok say1p, dil gevirisi gibi bire bir ¢eviri yoluna gitmektir.

Zaten sinemada edebiyat uyarlamasi demek bir anlamda terciime demektir. Terciimeden bir dilden

bir dile ¢eviri anlasilmamalidir. Cince bir metinde pencereden bakti sézciigii baska bir dile de

pencereden bakt1 diye terciime edilir. Ama sinemada pencereden baktinin terciimesi belki de bir

cicektir ya da bir kedi, iskemledir. Sinemada sOyle bir uyarlama hatasina diisiiliiyor. Pencereden

bakt1 s6zcligii pencereden bakan adam olarak goriintiiye doniisiiyor. Béyle olunca sinemasal bir

tehlike s6z konusu oluyor. (Kayali, 1994: 139).

iki diisman koyden birbirini seven Hasan ve Zeliha'nin hikdyesinin anlatildig: filmde, filmin sonunda iki
astk da oliir, diismanhk iki kurban verir, sevenler kavusamaz. Ilk gercek¢i kdy filmi olarak
degerlendirilerek, elestirmenlerden 6vgii alan film, Akad tarafindan da sevilmesine ragmen ilk gercekgi
koy filmi olarak tanimlanmaz.

Seyirci ve basin filmi ¢ok iyi karsiliyor, bir¢ok dvgiiniin yaninda “ilk gercekg¢i koy filmi” olarak da
niteliyorlar. Simdi gok uzaklardan baktigimda o kadar gergekci bulmuyorum. Ustelik ilk de degil.
Once Metin Erksan’in, sansiir n girisimi ile bitirme firsatin1 bulamadigr “Asik Veysel’in Hayat1” ile
ilgili bir ilk film ¢alismasi var, 6nemli bir kismin1 ancak yillar sonra gorebilmistim. Gergeklik iste
orda vardi. (Akad, 2004:225).

Beyaz Mendil filmi Yasar Kemal'i Oykiisiiyle sinemaya katan ilk filmdir. Film, “yalin cerceve diizeni, yalin
fon/tek sazla/ miizigi ile koy gercekciligine yonelik bir deneme” olarak dikkat ceker (Makal, 2011:90).

Beyaz mendil filmini filmografisi igerisinde sayan ve ¢ektigi icin memnun olan Akad’a gore Vurun Kahpeye
cektigi ilk film, Kanun Namina, Oldiiren Sehir ve Beyaz Mendil de sonradan gelen filmleridir (Onaran,
2013:53). Bu filmden sonra Akad, 1959 yilina kadar cesitli yapimcilar icin filmografisi icinde 6nemli yer
tutmayan Mechul Kadin, Kalbimin Sarkisi, Ak Altin, Kara Talih, Daglar: Delen Ferhat ve Meyhanecinin Kizi
filmlerini cekmistir.

1959 yilinda ¢ektigi Ziimriit filminde ilk defa zoom mercekle ¢alisma imkani bulan Akad i¢in zoom mercegi
tehlikeli bir aractir. Para vererek iyi niyetiyle film izlemeye gelen izleyiciyi tek bir yere bakmaya mecbur
birakmak, onu somiirmektir (Onaran, 2013:62,63).

Liitfi Omer Akad sinemasina baktigimizda kameranin sabit tutuldugunu ya da asgari kamera hareketleri
kullanilarak planlarin ¢ekildigini goriiriiz. Kameray: sabit tutan Akad, bu sayede uzun sahneler
yaratabildiginden bahsetmektedir. “Kameray1 zorda kalmadikga sabit tutuyorum, bu da beni oyuncularla,
saga, sola, daha onemlisi derinligine bir hareket yaratmak zorunda birakiyor. Béylece kesme yapmadan
oyunculardan sirasina gore tek tek degisik degerde ¢ekim Olgekleri, ikili tiglii toplu ¢ekimler, dutumun
gerginligini saglayacak uzun sahneler saglayabilecegim.” (Akad, 2004: 203).

Akad’m asgari kamera hareketi kullanimini tercih etmesi sinemasim hareketsiz yapmamaktadir. Ozellikle
Kanun Nanmuna filminde kullandigr hizli kurgu, filmi siiriikleyici hale getirmistir. Akad’a gore sinemay1
hareketli kilmak; oyunculari kosturmakla, resimleri kisa kesmekle, zoom ya da travelling yapmakla degil,
filmin biitiin kurgusunun siiriikleyiciligiyle iligkilidir (Onaran, 2013:63).

Ziimrijt filminden sonra Ana Kucag: filmini ¢eken Akad, ayni yil Yalmizlar Rihtum filmini ¢ekmistir. Ali
Kaptanoglu takma ismiyle Attila flhan tarafindan senaryosu yazilan Yalmizlar Rihtimi filminde doviz
kacakgis1 ve pavyon sahibi Ali (Turgut Ozatay)’nin pavyonunda calisan ve sevgilisi olan konsomatris
Giiner (Colpan Ilhan)le uzun yol kaptan1 Ridvan'mn (Sadri Alisik) ask ve macera oOykiisiiniin
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anlatilmaktadir. Filmin ¢ekim senaryosu Akad tarafindan resim resim olusturulmus, filmin dekorlar: da
Akad tarafindan yapilmistir (Onaran, 2013: 65).

Atilla Ilhan’in “Siirsel Gergekgilik” akimi etkisinde kalarak yazdigi film senaryosu, Tiirk insanina yabanci
gelen bir diinya ve karakterleri yansitmaktadir. Bu yabanci diinya igerisinde Akad, o giine degin
denenmemis sinema teknikleri ve estetigiyle filmini olusturmustur (Serter, 2009:139).

Akad, bu filmle birlikte bugiin bile etkisini tasiyan derinligine mizansen teknigini kullanmaistir.

Iste dedigim gibi, derinligine mizansen var. Cok etkilemistir... ve birtakim meseleler ¢ok kolaylikla
¢oziilmiistiir. Oyunculara tabii bir davranis vererek... ayni goriintii iginde, aym plan iginde degisik
biiytiikliiklere girmesi bir oyuncunun, uzakta iken orta plana gelmesi, orta planda iken boyle yiiriiytip
yakin planma girmek. Uzaktan belli bir orta plana getiriyorum. Sonra yan yiiriimeyle hemen
burnumuzun dibinde olan bir adamin yakin resmi c¢ikiveriyor. Bu gibi seylerle, bugiin hala
kullanilmakta olan birtakim yenilikler getirdim. (Onaran, 2013: 69).

Bu filmden sonra Akad, 1961 yilina kadar Cilali Ibo'nun Cilesi, Yangin Var-Eski Istanbul Kabadayilari, Disi
Kurt, Sessiz Harp gibi filmografisinde énemli yer tutmayan ticari amacgli, yapima filmleri cekmistir.

1962 yilinda Akad, Vedat Tiirkali'nin "Hiisamettin Gonenli" takma adini kullanarak Orhan Kemal’in bir
eserine dayanarak senaryosunu yazdigi U Tekerlekli Bisiklet filmini ¢ekmistir. Cinayet suguyla aranan
kanun kacgag: bir gencin (Ayhan Isik) yarali olarak evine sigindig1 kadinla (Sezer Sezin) arasinda gegen ask
Oykiisii anlatilmaktadir. Filmin ismi simgesel bir isim olarak olusturulmustur. Filmdeki ¢ocuk Ali'nin ig
tekerlekli bisikleti, {i¢ kisilik aileyi simgelemektedir. Bisikletin bir tekerlegi eksilince nasil ytiriiyemezse,
ailenin i¢inden de bir kisi eksilirse ailenin yiiriiyemeyecegi bisiklet simgesiyle filmde sunulmaktadir (Akt.
Scognamillo, 2010:191). Film Liitfi Omer Akad tarafindan yénetilmesine ragmen gesitli sebeplerden dolay1
kalan bir iki sahneyi Memduh Un gekerek filmi tamamlamugtir.

Uc Tekerlekli Bisiklet filminden sonra belgesel caligmalarina yogunlasan Akad, 1962 yilinda Unilever, Bir
Gazetenin Hikdyesi ve Tanrimn Bagisi: Orman isimli iig¢ belgesel film ortaya koymustur. Ozellikle Tanrimn
Bagisi: Orman belgeseli ses getiren ve elestirmenler tarafindan begenilen bir belgesel olmustur. Film,
Orman Genel Miidiirliigiiniin ormanlarla ilgili farkindalik olusturmak i¢in bir propaganda filmi yaptirmak
istemesiyle ortaya ¢ikmistir. Orhan Asena’nin yazdigi senaryo klasik anlamda “Aman Agac Kesilmesin”
mantig1 igerisindedir. Senaryoyu okuyan Akad, bu klasik, romantik bakisin 6tesinde filmin ormanla ilgili
ekonomik gerekgelere de deginmesini gerektigini belirtmistir. Ormanin ekonomik gercekligi tizerinde
durulurken, insanlarin bos yere ayakta gii¢c durabilecekleri bir yere tarla agmayacaklari, onlar1 iten hayati
zaruretlerin oldugu filmde vurgulanmistir. Film 1964 yilinda Antalya Film Senligi'nde “En Iyi Belgesel
Film” 6diilint almistir (Onaran, 2013:87,88).

Anadolu Uclemesi

1966 yilindan itibaren film yapma doneminin kapandigini, bunun yerine sinema yapma doéneminin
acildigini belirten Akad, bu yeni doneminin ilk filmi olarak, tizerinde durdugu film Hudutlarmn Kanunu
olmustur (Onaran, 2013:93,94). 1967 yilinda sirasiyla Hudutlarin Kanunu, Kizilirmak-Karakoyun ve Ana
filmlerini yoneten Akad, bu filmlerinde Anadolu’da yasanan sosyo-ekonomik ve toplumsal sorunlari
beyazperdeye aktarmistir. “Anadolu Uglemesi” olarak tanimlanan filmler toplumsal gergekgci sinemanin
onemli 6rneklerindendir.

Liitfi Omer Akad, iicleme olarak diisiiniilen bu filmleri cekerken, bir iicleme yapmak icin filmleri
¢cekmedigini, Tiirk sinemasma 06zgii bir tislup yaratimi igin filmleri planladigm belirtmistir (Onaran,
2013:97). Sinema yapma donemi olarak nitelendirdigi bu yeni déneminde Akad, senaryo ve anlatacagt
konular {izerinde detayli ¢alismalar yapmaya, gercekgci bir yol izlemeye ve 6zgiin bir Tiirk sinemas: dili
olusturmaya calismistir (Kuyucak Esen, 2016:91,92).
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Hudutlarim Kanunu filmiyle yalin bir sinema dili olusturmaya calisan Akad, halk masallarindaki gibi sade
ve kesik bir anlatim denemistir. Bu yolun Tiirk sinemasina has bir iislup kazandiracagina inanmus,
meseleleri agiklarken ¢6ziim yolu gostermekten g¢ekinmis, ¢dziim yolunu izleyiciye birakmistir (Akt.
Scognamillo, 2010:192).

Halk masallarindan ve destanlardan yararlanma, sade ve 6z bir anlatim tarzini1 benimseme Akad’t “Ulusal
Sinema” akimina yakinlastirmistir. Halit Refig’in yazar Kemal Tahir’in fikirlerinden etkilenerek ortaya
koydugu Ulusal Sinema diisiincesi, sanatta, sinemada ve tiim toplum hayatinda ulusal olmayi, kaynagini
Bat1 yerine, bu topraklardan alan bir sanat anlayisini savunmaktadir (Refig, 2009). Liitfi Omer Akad’'mn
Anadolu tiglemesi olarak tanimlanan filmleri “Ulusal Sinema” akimu igerisinde diisiiniilse de Akad’in Refig
kadar “Ulusal Sinema” akimu igerisinde aktif olmadig s6ylenebilir.

Hudutlarim Kanunu filminin 6ykiisii Yilmaz Giiney tarafindan yazilmigtir. ik senaryosu Akad’in eline
geldiginde, ¢ekilen filmin senaryosuyla 6nemli farklar icermektedir. Akad’in belirttigi tizere ilk senaryoda
gozii pek olan kagakgl; Suriye smirindan istedigi gibi mal alip gotiiren, kadinlarin ugruna kavga ettigi,
attigin1 vuran, atna atladiginda kursun islemeyen, giivenlik giiclerinin bas edemedigi biri olarak
tasarlanmis. Yaninda gezdirdigi oglunu kdye yeni atanan bir 0gretmene emanet etmeyi diisiiniiyor.
Senaryo bu cesur kagak¢inin maceralari tizerine odaklaniyor (Akad, 2004: 429).

Senaryoyu degistirmeye karar veren Akad, bunun i¢in Yilmaz Giiney’le goriisiir. Giineydogu Anadolu’da
gerceklesen kagakcilik olaymna gercekci bir gozle bakmak isteyen Akad, sorunun sosyo-ekonomik
nedenlerine odaklanir. “Bu insanlarin, tel Orgiileriyle kapli, mayinla doseli, tistelik iki tarafin giivenlik
gliclerinin kursunlarina hedef olarak, {istiine {istliikk bagkalar1 hesabina neden iki smir arasindan mal
gotiirtip getirmeyi goze aldiklar1” filmin ana sorunsali olarak ortaya konur (Akad, 2004: 430).

Corak topraklarda ekim yapmanin zorlugu, ekonomik faaliyetlerin simirliligt Hidir'in simirda kagakgilik
yapmasina neden olmustur. Kacakct olmay: istemeyen, agalarin baskisina direnen Hidir, sartlar geregi
koyunlarini smmirdan gegirirken mayina basarak hayatini kaybeder. Akad filmde Hidir iizerinden o
bolgedeki tiim toplumsal sorunlar irdelemektedir. Hidir oliirken, sartlar diizelmedigi siirece gelecegin
Hidir' alt1 yasindaki oglu olacaktir.

Akad, kagakcgilik meselesine filmde ekonomik acidan yaklasmaktadir. Bolgede yasayan insanlarin
kacgakeiligr nigin ve nasil yaptigy, asil kacakeiligin bolgedeki agalar tarafindan yapilirken, diger insanlarin
kacgakar iscisi oldugu filmde vurgulanmaktadir. Filmin anlatimi i¢in tislup arayislarina giren Akad, filmin
anlatim1 icin halk hikayelerinden yararlanmistir. Halk hikayelerinin derlendigi kitaplarda hikayeleri
anlatan yash kadinlarin, dedelerin, ninelerin kisa, siissiiz ve yalin anlatimlari, tavirlari, dilleri ve anlatim
tarzlar1 Akad’t etkilemistir (Onaran, 2013:99). Akad, sinemanin bir gosteri degil, bir anlati olmasi
gerektigine inanmis, her filmde biiyiik laflar etmek yerine 6zgiin bir dille insani anlatmak gerektigini
diisiinmiistiir (Algan’dan akt. Atici, 2016:107). Akad sinemasi Yesilgam'in dayandigr soziin giiciine
dayanmazken, seyircisine ulagsmak istedigi asil kanal gorselliktir (Bostan, 2021:151).

Film elestirmenler tarafindan oldukga begenilirken, gisesi de yiiksek olmustur. Kagak¢ilik sorununu
ekonomik agidan ele almasi, bolge insaninin giindelik yasamini basarili bir sekilde gostermesi, yalin bir
sinema diliyle sorunu gosterip, ¢dziim Onermemesi filmin belirgin ve f{istlin Ozellikleri olarak
goriilmektedir (Kuyucak Esen, 2016:92).

———
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udutlarm Kanunu (1967)

Uglemenin ikinci filmi olarak daha 6nce cekildigi icin Kizilirmak-Karakoyun filmi ele almabilir. Nazim
Hikmet'in Erciiment Er imzasiyla hazirladigr ve Muhsin Ertugrul’un gektigi bir senaryodan esinlenilerek
olusturulan filmde, Akad tarafindan Hudutlarin Kanunu filminde olusturulmaya calisilan anlatim tarzi bu
filmde gelistirilmeye calisilmistir. Ayrica ilk filme gore igerik anlaminda yenilikler getirilmistir. Filmde
Anadolu’daki tefeci sermayenin olusumuna deginen Akad, bu sermayenin {iretici degil, tefeci bir sermaye
oldugunu vurgulamistir (Onaran, 2013:100).

Ali Haydar isimli bir ¢oban ile kdyiin agasmnin giizel kiz1 Hatice birbirlerini sevmektedir. Ali Haydar'in bir
¢oban olmasi, Hatice ile evlenmelerine engel olmaktadir. Ali Haydar ve Hatice birbirlerini ¢ok sevdikleri
igin kdyde bir mahkeme kurulur ve Ali Haydar’'dan {i¢ asamali bir smavi gecmesi istenir. Ali Haydar,
smavlar1 ge¢gmesine ragmen aga soziinde durmaz, borcunun oldugu oba beyinin ogluyla kizini
evlendirmek ister. Bu duruma tepki gosteren oba halki, damat tarafin1 durdurmak isterken Kizilirmak
tizerindeki koprii yikilir, Ali Haydar da Hatice de oba halk: da sulara kapilip, oliirler.

Uglemenin son filmi, 1967 yilinda gekilen ve Tiirkan Soray’mn Karadenizli bir anay: canlandirdigi Ana
filmidir. Ana filminin senaryosu Liitfi Omer Akad tarafindan yazilmustir. Filmde kocasi Sevket'in kan
davasi1 sonucu dldiiriilmesi sonucu karis1 Dondii'niin tiim ailenin sorumlulugunu iistlenmesi, yoksulluk ve
kan davasi gibi sorunlarla ugrasmasi anlatilmaktadir.

Filmin ilk senaryosu Sadik $endil tarafindan Pearl Buck’un “Ana” isimli eserinden uyarlanarak yazilmistir.
Analik kavrammin tiim toplumlarda olan, uluslararasi bir kavram olmasina ragmen her milletin “analik”
anlayisinin farkli oldugunu sdyleyen Akad, bu sebeple senaryoyu tekrar yazmak istemigtir (Onaran,
2013:105).

Filmin senaryosu bir gazetedeki kan davas: haberinden esinlenilerek yazilmistir.

Bir sabah gazetenin iiglincii sayfasinda siradan bir habere takiliyorum, kisa bir an sonra sayfay1
ceviriyorum derken geri aliyorum. Haberi bastan sona okuyorum. Bana gore siradan degil, bir bas
haber olduguna karar veriyorum. Bir kan davasidir olay. Karadenizli bir aile. Bu yiizden uzak yere go¢
etmis. Kanlilar1 gelip bulmuslar ve erkegi ¢arsida vurmuslar. Gazeteci agziyla bu haber bir siitun kadar
uzatilmis. O noktada birakmiyorum olayi, aileden kalanlar1 diisiiniiyorum, ¢ocuklar1 da vardir diye
diistiniiyorum, yaban elde tek basina kalan kadini, erkek ¢ocugu koruma kaygisini, kanlilarin nasil
insanlar olduklarini... (Akad, 2004:468).
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Kent Uclemesi

Anadolu ii¢glemesinden sonra tekrar kentte gecen, kent insaninin hikayesine odaklanan Akad, kent
ticlemesi olarak adlandirilacak filmler ¢ekmistir. 1968 yilinda ¢ektigi Vesikali Ydrim, Kader Boyle Istedi ve
1969 yilinda cektigi Seninle Olmek Istiyorum filmi kent {iglemesi icerisinde sayilabilecek filmlerdir.

Akad, Seninle Olmek Istiyorum filminin gekiminin planli bir sekilde olmadigini, kendilerinin fnce Memed
filmini ¢ekmek isterken, sansiir kurulundan gelen ret sonras: alelacele bu filmin c¢ekildiginden
bahsetmektedir. Bu sebeple Akad’a gore bu filmleri iicleme olarak tanimlamak yanlistir (Onaran, 2013:112).
Akad, filmlerini {icleme olarak tanimlamasa da bir¢ok yazar ve elestirmen tarafindan kentte ge¢mesi, ask
temasini islemesi bakimindan ticleme olarak kabul edilmektedir.

1968 yilinda gekilen Vesikal: Yirim filmi, Sait Faik Abasiyanik'in Menekseli Vadi Oykiisiinden senarist Safa
Onal tarafindan uyarlanmigtir. Manav Halil (izzet Giinay) kendi halinde yasayan, evli biridir. Bir giin
arkadaslarinin 1srartyla eglenmek i¢in pavyona gitmesiyle hayat1 degisir. Pavyonda Sabiha (Tiirkan Soray)
ile tanisir ve birbirlerine asik olurlar. Birlikte yasamaya baslayan Halil ve Sabiha'nin aski, Halil'in evli
olmasinin ortaya ¢ikmasiyla imkéansiz bir agka dontistir.

Anadolu iiglemesiyle sinemada toplumsal gercekgiligin 6nemli orneklerini veren Akad, kent {iclemesi
olarak adlandirilan filmlerinde imkansiz agk temasimi basarili bir sekilde islemistir. Vesika ve yar
kelimelerinin alisilmisin diginda yan yana geldigi filmde, Istanbul’da mekan olarak filmdeki yerini
almaktadir. Siikran Ay’in seslendirdigi “Kalbimi Kira Kira” sarkis: filmin konusuyla uyumlu olarak filmin
ana miizigini olusturmaktadir.

Vesikal1 Yarim (1968)

Uclemenin ikinci filmi olarak ayni yil Kader Boyle Istedi filmi Akad tarafindan cekilmistir. Filmde ailesinden
habersiz okumak igin Istanbul’a gelen, zengin bir is insaninin kiz1 olan Niliifer ile taksici Ahmet'in agklari
konu edilir. {lk filmle benzer olarak, birbirine kavugamayan agiklarin hikayesinin konu edildigi filmde struf
farkliliklarina vurgu yapilmaktadir.

Uclemenin son filmi olarak 1969 yilinda Seninle Olmek Istiyorum filmi cekilmistir. Filmde varlikli gevresine
ragmen mutlu olamayan, ruhsal sorunlar yasayan Selma (Tiirkan Soray) akil hastanesine diiser. Kendi
mutsuzlugu igerisinde sikisan Selma’min kurtulusu Nihat (izzet Giinay)Ya duydugu askla miimkiin
olmaktadr.

Gog ﬁglemesi

Liitfi Omer Akad, 1973 ve 1974 yillarinda Erman Film adina sinemamizda gog iiglemesi olarak tanimlanan
Gelin, Diigiin ve Diyet filmlerini ¢ekmistir. Filmlerinde gd¢ sorununa gergekgi bir sekilde yaklasan Akad,
tasradan gelip Istanbul’da tutunmaya calisan insanlarin hayatlarina odaklanur. Akad, tasradan gelen tiim
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insanlar1 ayni durumda degerlendirmez. Gelin filminde stanbul’a gelenler, memleketlerindeki tiim mallar
satip, kiiglik sermayeleriyle gelen tasra esnafidir. Diigiin filminde gelen insanlarin ne sermayeleri vardir ne
de zanaatlari, seyyar saticilik yaparak, sehirde tutunmaya ¢alismaktadir. Diyet filminde ise sermayesiz
gelerek, fabrikalarda ¢alisan insanlarin hayatlarini goriiriiz (Onaran, 2013:127).

Gog tiglemesi Akad'in diger ticlemelerine gore bilingli olarak tasarlanmis, yonetmenin ticleme olarak kabul
ettigi filmlerdir. Gelin filmi 1973 yilinda ¢ekilmistir. Filmde daha iyi bir yasam kosuluna sahip olmak icin
memleketteki her seyini satip, ailesiyle Yozgat'tan Istanbul’a gelen Haci Ilyas ve ailesinin hikayesi
anlatilmaktadir. Haci Ilyas, bakkal diikkani isletmekte, ogullar1 ise iglerini biiylitmek icin para
biriktirmektedir. Oturduklar1 ev, avlulu bir gecekondudur. Kent kiiltiirtinden uzak yasayan bu insanlar,
kendi memleketlerinde oldugu gibi yasamaktadir. Kayinvalidesi, Meryem (Hiilya Kogyigit)'i uyarirken,
“Istanbul, bu duvarin arkasinda buray1 yine Yozgat bil” diye tembihler. Evde sadece babanin sz hakki
vardir. Gelenekgi kurallar gecgerlidir. Kadinin ¢alismasina izin verilmez, fabrikada ¢alisan koyliilerinin
esini kotil yola diigsmiis olarak tanumlarlar. Filmin sonunda Meryem’in ¢abalarina ragmen kii¢iik cocugun
para hirsi i¢in tedavi edilmeyip, lmesiyle gelenek¢i anlayis da sorgulanir. Meryem, fabrikada ise baslar,
kocasinin da kendisine katilmasiyla film noktalanir (Simsek, 2016: 62,63).

Diigiin filminde Giineydogu Anadolu’dan Istanbul’a gelen aile ekseninde gog ve baslik parasi konulari
islenmektedir. Biiyiik sehre sermayesiz olarak gelen ve seyyar saticilik yaparak tutunmaya calisan aile,
kizlarini baslik paras: karsilig1 evlendirerek, ekonomik durumlarimni diizeltmek istemektedir. Fakat ablalar:
Zeliha (Hiilya Kogyigit) bu duruma kars: ¢ikar ve diigiin giinii kardesini evlenmekten kurtarir.

Uclemenin son filmi olan Diyet, 1974 yilinda gekilmistir. Fabrikada calisan gog etmis bir aile ekseninde isgi-
isveren iliskileri, sendikalasma ve smif bilinci gibi konular {izerinde durulmaktadir. Bu film, Akad'in
yOnettigi son sinema filmidir. Bu filmden sonra televizyon icin gesitli filmler ¢ekmistir.

TP,
HULYA KOCYIGIT

AHMET MEKIN

RENKLI

Gelin (1973) Diigiin (1973) Diyet(1974)
Televizyon Filmleri ve Diger Filmler

Kent {iclemesinden sonra 1971 yilinda Anneler ve Kizlari, Riiya Gibi, Bir Teselli Ver, Mahgere Kadar, Vahsi Cicek
gibi yapimc istegiyle yapilan tecimsel filmler ¢eken Akad, 1972 yilinda yonetmen filmi olarak
nitelendirilecek [rmak filmini ¢ekmistir. Irmak filmi Sait Faik Abasiyanik’in “Mahpus” isimli dykiisiinden
uyarlanmistir. Salcilik yaparak geginen Nuri, sevdigi kiz olan Zeynep’i kagirir. Zeynep’in kendisini
sevmedigini 6grenmesiyle birlikte Zeynep kdye geri doner ama kimse onu kabul etmez. Zeynep’in kotii
yola diismesini engellemek isteyen Nuri, vurularak oldiiriiliir.

———
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1972 yilinda Yaral: Kurt, 1974 filminde cektigi Esir Hayat filmleri Akad’in filmografisinde 6nemli yer tutan
filmler degildir. Go¢ tiglemesinden dnce 1973 yilinda ¢ektigi Gokce Cigek filmi bu iki filmden ayrilir. Filmde
konargdger bir beylikte yasayan Gokgecicek ve Selman Ali'nin aski anlatilmaktadir. Filmde ask hikayesi
tizerinden yoriiklerin yerlesim meselesine deginilmistir. Filmde bir¢ok meseleye deginilmek istenilmesi
nedeniyle daginik bir senaryo yapisi ortaya ¢ikmustir.

Yani yoriiklerin yerlesmesi meselesi denince o kadar kolay degil. Yerlesmek isteyenler var,
istemeyenler var. Bir de yerlesmeyi Onleyenler var. Yerlesildigi halde, halki nasil irgat olarak
kullanacaginmi diistinenler var. Yani mal sahibi yapmaktan ziyade bir isgiici olarak kullanmay
diisiinenler var. Bir de yoriiklerin toreleri var. Biz buna en eski kaynaklarimizdan 1sik tutmak istedik.
Samanlik meselesi var. Biitiin bunlari bir filmin igine yerlestirip derli toplu anlatmak oldukg¢a zordur.
(Onaran, 2013: 123).

1974 yilinda Ismail Cem’in TRT Genel Miidiirii olarak atanmasi sonrasit TRT’nin kapilar1 Tiirk sinemasinda
onemli filmler ¢ekmis olan yonetmenlere acilmistir. Tiirk sinemasinda onemli filmler ¢ekmis olan Halit
Refig, Liitfi Omer Akad ve Metin Erksan gibi yonetmenler TRT i¢in mini seriyal tarzda yapimlar ¢ekmistir.
Ismail Cem’in Tiirk Edebiyat: klasiklerinden uyarlanarak mini seriyaller yaptirmak istemesi sonucu Liitfi
Omer Akad, Omer Seyfettin’in hikayelerinden Diyet, Pembe Incili Kaftan, Ferman ve Topuz hikayelerini
uyarlamustir. Bu hikayelerin secilmesinin nedeni hikayelerin ortak temalar icermesidir.

Bu hikayelerde miisterek olan, benim kendi agimdan buldugum vasif su oldu: Ferdin devlet i¢inde kisisel
dinamizmini kaybetmeden- burasi benim i¢in ¢ok 6nemli bir nokta- “kisisel dinamizmini kaybetmeden”
devlet ile ferdin biitiinlesmesi... Her seyin devlet i¢in oldugu fikri vardir. Bu nereden geliyor? Oteden beri
bir gergek ifade edilir: Tiirkler tarihin her devrinde bir devlet kurmuslardir. Tiirkler devlet kurucu bir
millettir. Bu ii¢ hikdyede bu vasfi buldum. O zaman Omer Seyfettin’in sirf bir kahramanlik olay1 diye
anlattig1 hikayeleri bu agidan alip agiklamayi, sinemaya uygulamay: diistindiim. (Onaran, 2013:132).

1979 yilinda TRT kurumu adina Faruk Erem’in “Bir Ceza Avukatinin Anilar1” isimli kitabindan Isi, Kuma,
Emekli Bagkan ve Ceki¢ ve Titresim’i isimli dort Oykiiyli uyarlamistir. Cekimlerden sonra 80 ihtilalinin
gerceklesmesi sebebiyle yapimlar televizyonda gosterilmemis. Ancak 1989 yilinda gosterilebilmistir.

Akad, 1990 yilinda “Dért Mevsim Istanbul” isimli dort boliimden olusan, gesitli konular ve karakterler
ekseninde Istanbul’'un anlatildig1 yari-belgesel bir yapim cekmistir. Bu yapim onun cektigi son proje
olmustur.

Akad, 1976 yilindan itibaren uzun siireli olarak Mimar Sinan Universitesi, Sinema ve Televizyon Arastirma
ve Inceleme merkezinde dersler vermis, 1997 yilinda ayru iiniversiteden “Onursal Profesér” unvani
almustir. Tiirk sinemasinda énemli izler birakan yénetmen 2011 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

Sonug¢

Liitfi Omer Akad, kirk yili agkin bir zamanda kurmaca filmleri, belgeselleri ve televizyon filmleriyle Tiirk
sinemasma 6nemli katkilar yapmugtir. Ozellikle Tiirk sinemasinda sinemacilar dénemini baslatan film
olarak kabul edilen Kanun Namina filmini ¢ceken Akad, kameray:1 sokaga tasiyarak, sinemacilar donemini
baslatmistir. Sinemasinda yalin ve sade bir dil kullanan yOnetmen, kamera hareketlerini minimal
kullanmay1 tercih etmistir. Kameray: sabit tutmayr tercih eden Akad, bu sayede uzun sahneler
olusturabildiginden bahsetmistir. Kameranin sabit olmasi ya da minimal kamera hareketleri Akad’in
filmlerini akmayan, hareketsiz filmler yapmamaktadir. Akad, hizli kurguyu tercih etmis, filmlerinin
kurgusundaki stireklilik filmlerinin stirekliligini saglamistir.

Hudutlarim Kanunu filmiyle yonetmenin kendi tabiriyle film yapma dénemi bitmis, sinema yapma dénemi
baglamustir. Bu filmle birlikte Tiirk sinemasma 6zgii bir iislup yaratma cabasi igerisinde olan Akad, halk
hikayesi anlatimini 6rnek almus, kesik, sade ve vurucu bir anlatimi sinemasinda denemistir. Entelektiiel
birikimiyle ¢ektigi filmlerin ¢ogunun senaryosunu kendi yazan Akad, halk hikayelerinden, atasdzlerinden
ve deyimlerden yararlanmistir. Hudutlarin Kanunu filmi ve Anadolu iiglemesiyle toplumsal gercekgi filmler
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¢eken Akad, icinde yasadig1 toplumun meselelerini bilen biridir. Cektigi filmlerde anlattig1 sorunlarin asil
nedenlerini ortaya koymaktan cekinmemistir. Anlattii sorunlar iizerine filmlerinde ¢6ziim yollar
gostermemis, ¢oziimii izleyiciye birakmistir.

Yénetmenin Diigiin, Diyet ve Diigiin filmlerinden olusan “Go¢ Uglemesi” Tiirk sinemasinda gekilen en
onemli gog¢ filmlerinden olmustur. Yonetmen tii¢ ayr filmde tasradan biiyiik sehre gelen insanlarin
hayatlarina odaklanmis, gercek¢i bir bakis agisiyla go¢ eden insanlarin sorunlarini beyaz perdeye
aktarmistir.

Sonug olarak Liitfi Omer Akad, Tiirk sinemasina &nemli katkilarda bulunan bir yénetmendir. Yasami
boyunca ¢ektigi onemli filmler, belgeseller ve televizyon filmleriyle sinemamiza 6nemli katkilar veren
Akad, tiniversitede sinema {izerine teorik ve uygulamali dersler vererek, yeni sinemacilarin yetismesini
saglamistir.
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