©3

MEDIAD

Medya ve Din Arastirmalari Dergisi | Journal of Media and Religion Studies

ARASTIRMA MAKALESI | RESEARCH ARTICLE
Haziran 2024, 7(1), 127-153
Gelis: 27.09.2023 | Kabul: 15.04.2024 | Yayin: 27.04.2024
DOI: 10.47951/mediad.1367305

Everyday Life and Loss of Cultural Aura: Digitilization of Rituals of Passage
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Abstract

With the development of digital technologies, the emergence of digital space as a space different from real space has
affected the way daily life practices are presented. In this respect, ancient rituals, which have an important role in daily
life, have also started to be transmitted through digital space. The main problem of this study, which focuses on the
digitalization of ritual, is to understand the transformation in the aura of ancient rituals as a result of their becoming a
spectacle commodity with digitalization. Five videos for each category, selected by random sampling method from the
videos of death and marriage rites of passage and religious ceremonies and worship rituals broadcast live on the YouTube
channel Zoom Cinemas, were analyzed by text analysis method. The descriptive analysis method was used to explain the
videos, which were considered as text in the sample. As a result of the research, it was understood that death rituals are
the most eroded ritual form in terms of aura loss, whereas marriage rituals are more suitable for spectacle due to their
nature. In the process of digitalization of worship and religious ceremonies, the inability to transmit religious experience
through live broadcasting disrupts spirituality based on 'being there' through digital means.
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Giindelik Hayat ve Kiiltiirel Aura Yitimi: Zoom Cinemas YouTube Kanalinda
Gegis Ritlellerinin Dijitallesmesi

0z

Dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte gercek uzamdan farkl bir alan olarak dijital uzamin ortaya ¢ikmasi giindelik hayat
pratiklerinin sunulus bicimini etkilemistir. Bu agidan giindelik hayat icerisinde &nemli bir role sahip olan kadim ritiieller de
dijital uzam lizerinden aktariimaya baslanmistir. Ritiielin dijitallesmesi lizerine yogunlasan bu galismanin temel problemi,
kadim ritiiellerin dijitallesme ile birlikte seyirlik meta haline gelmesi sonucunda auradaki déniistiimiin anlasiimasidir. Zoom
Cinemas isimli YouTube kanalinda canl yayinlanan &lim ve evlilik gegis ritiielleri ile dini téren ve ibadet ritiielleri
videolarindan rastgele 6rnekleme yéntemiyle segilen her kategori icin 5 video metin analizi yéntemi ile analiz edilmistir.
Orneklemde bir metin olarak ele alinan videolarin agiklanabilmesi icin de betimsel analiz yéntemi kullanilmistir. Arastirma
sonucunda &lim ritliellerinin aura yitimi agisindan en ¢ok erozyona ugrayan ritiiel bicimi oldugu, buna karsilik evlilik
ritiiellerinin dogasi geregi gosteriye daha uygun oldugu anlagiimistir. ibadet ve dini térenlerin dijitallesmesi siirecinde ise

dinsel deneyimin canli yayin aracihgiyla aktarilamamasi ‘oradalik’ tizerine kurulu maneviyati dijital (izerinden sekteye
ugratmaktadir.
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Giris

Kdltirin en temel dinamiklerinden biri olan giindelik hayat, bireylerin nasil yasayacagina dair
bilgileri hazir olarak sunan bir gercekligi tasimaktadir. Klasik kdiltiir icerisinde, toplumsal kabullerle
kendini dayatan gilindelik hayat, yeni iletisim teknolojileri ile birlikte hizli bir dénlsim sirecine
girmekte ve dijital uzamda yeni dinamikler ile ortaya ¢tkmaktadir. Dolayisiyla sosyoloji, antropoloji,
psikoloji gibi insan davranislarini ve kiiltiirel yapilari inceleyen bilim dallari, klasik uzamdaki
arastirmalarinin yani sira dijital uzami da arastirmalarinin nesnesi kilmaktadir. Giin gegtikce
dijitallesen giindelik hayat, dijital ortamlarda birakilan izler (izerinden de analiz edilebilmektedir. Bu
acidan, diger pek cok olgu gibi ritleller de klasik uzamin yani sira dijital uzamda kendine alan
a¢maktadir. Zaman ve mekan deneyimlerinin dijital uzamda da ortaya ¢ikmasi sonucunda kadim
ritGellerin dijital teknolojiler Gzerinden ydrtdlebilir hale gelmesi ve buna bagh olarak yasanan
degisim, arastirmanin odak noktasini olusturmaktadir. iletisim teknolojilerindeki gelismeler
neticesinde ortaya cikan ve diinya genelinde yasanan Covid 19 pandemi siireci ile birlikte ivme
kazanan giindelik hayat pratiklerinin dijitallesmesi, alisveris kiiltiriinden egitime pek cok alanda
dijital uzama entegrasyonu baslatmistir. Sokaga ¢ikmanin kisitlandigl, toplu bir araya gelmelerin
engellenmeye c¢alisildigr ‘yeni normal’ diizende, pandemiyle de ilintili olarak, 6zellikle 6lim
ritGellerinin gerceklestiriimek zorunda olmasi, ritiielin islenisinde de birtakim dénisiimlere neden
olmaktadir. Bu agidan ¢alismada gegis ritiiellerinden 6lim ve evlilik ritlelleri ile inancin kesin ve
dizenli edimlerinden olan ibadet ritielleri ele alinmistir. Pandemi kosullari nedeniyle cenaze
torenlerinin Youtube Gzerinden canli olarak diizenlenmesi ve pandemi sonrasinda evlilik ve ibadet
ritGellerinin de ayni Youtube kanali lzerinden canli yayin olarak paylasilmasini konu edinen bu
calismada, Zoom Cinemas isimli YouTube kanalinda yer alan videolar rastgele 6rnekleme yontemiyle
secilerek, metin analizi ydntemiyle ele alinmistir. Calismanin drnekleminin gorsel icerige sahip
olmasi nedeniyle metin analizine ek olarak betimsel analiz kullaniimis, bu sayede gérselin tasviri ile
metin analizine olanak taninmistir. Bdylece calisma, antropolojik bir nitelige sahip 6lim ve evlilik
gegcis ritlelleri ile dini téren ve ibadet ritlellerinin, kadim niteliklerin 6tesine tasinarak zaman ve
uzamdan bagimsiz dijital bir nitelige biriinmesi siirecini ¢6ziimlemeyi amaglamaktadir. Calisma
ozellikle, bahsi gegen ritiiellerin yeni iletisim teknolojileri ile birlikte dijitallesmesi lizerinden, 8lim,
evlilik ve kutsal fenomenlerinin bir gésteri metasi olarak sunulmasi sonucu yitirdigi aurasina
odaklanmaktadir. Boylece toplumlara belirli olaylar karsisinda belirli davranis bicimi saglayan,
giindelik hayat icerisinde 6nemli bir konuma sahip olan bu ritlellerin dijitallesme siirecine
entegrasyonunu, auranin yitimi Gizerinden yeniden anlamlandirmaktir. Ger¢ek uzam ile dijital uzam
arasinda kalan kiltiirin dijitallesmesi siirecinde, deneyime dayali rittelistik eylemin dénisiminin
bir sonucu olarak ortaya ¢ikan aura yitimi, ritlielin varolussal anlami baglaminda okunmaktadir.

1. Kiiltiir ve Gilindelik Hayat

Gundelik hayat, bircok degiskene bagh olarak doniisen, ancak doénustigld ve hatta
donisebildigi, icinde yasanilan anda hissedilemeyen bir hareket halidir. Diger tiim olasiliklarin
icinden kendini var eden bir gerceklik alanidir. Gergeklik ise iktidarla alakali bir kavram olarak
sistemin diger parcalarinin ¢evreledigi ve sekillendirdigi bir dongidiir. Bu nedenle giindelik hayattan
bahsedebilmek icin iktidar ve ideoloji olgularinin toplumsal dizen izerindeki etkileri oldukca
6nemlidir. Bu agidan “Giindelik hayat, bir toplumun zaman ve mekan degiskenlerine bagl olarak
kendii¢ blinyesinde gelistirdigi iktisadi, kiltirel ve dinsel pratiklerin birbiriyle 6rtiiserek belli bir tarih
kesitinde somutlagsmasidir” (Isin, 1995, s. 79). Dolayisiyla glindelik hayat, kaliplasmis bir gercekligin
yeniden Uretiminin bireyin hayati anlamlandirma carkinin devinimidir. Toplumlarin bir arada
olabilmelerinin belki de en 6nemli baglayicisi bu devinimdir. Bir sonraki giiniin ne getirecegi
hakkinda fikir sahibi olmak, bireyler ve toplumlar acisindan biyiik 6neme sahiptir. Bu sayede
toplumsal akil ve diizen kendini var edebilmektedir. Toplumlarin yerlesik 6zellikleri gtindelik hayatin
ontolojik kaynagi olmaktadir. Bireyin icine dogdugu diinya algisinin ‘biricik’ oldugu disiincesiyle
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blyimesi ve diinyayi bu ideolojik delikten gérmesiyle -Zizekci anlamda bir yamuk bakmadir- giindelik
hayat pratikleriinsan ve diinya arasinda kdklesen bir bag yaratmaktadir. “Glindelik hayat, insanlarin
yarattig1 sosyal diinyanin bitiin karmasikhigini icinde barindiran ve bu diinyayr ¢ok yonli olarak
betimleyen bir etkilesimler alanidir” (Esgin, 2018, ss. 28-29). Gercekligin kuruldugu alan olmakla
birlikte, gercek ile kurdugu iliskinin ¢6ziimlenebilmesi ancak kendi i¢ dinamikleri ile mimkiin ve
gundelik hayatin digsallastirilarak nesnelesmesini gerektirdigi icin, giindelik hayat kavrami s6z
konusu oldugunda kesin bir tanimlama mimkiin olmamaktadir. Kavramin miiphemligi, giindelik
hayatin ontolojisine dayanmaktadir.

20. ylzyillin baslarinda, bir ¢alisma alani olarak ilgi géren giindelik hayat kavrami, sonraki
yillarda “giindelik hayat sosyolojisi”’ olarak Alfred Schutz tarafindan genisletilmis ve siradan olani
inceleme alani haline gelmistir. Bir baska deyisle, her daim mikro &lgekte incelenerek
anlamlandirilan hayatin akisini, makro élcekte ¢6ztimleme girisimini de baslatmistir. Fenomenolojik
toplumbilim adiyla da bilinen giindelik hayat sosyolojisinin kurucusu Schutz, giindelik hayati,
bireylerin anlamli edimleriyle her daim insa edilen bir alan olarak tanimlamaktadir. Bu anlamh
eylemlerin iliskiselligi, toplumsal olarak kaniksanmis davranis kaliplarini da beraberinde getirerek,
toplumsal ve bireysel iliski aglarinin neden-sonuglari hakkinda bir bilgi stogu tiretmektedir. Anlam
ve iliski anahtar kelimeleri ¢ercevesinde sekillenen gilindelik hayat, toplumsal hayatin kurucu 6geleri
olarak belirlenmektedir (Kili¢, 2012, s. 140). O halde, toplumsal anlam birligi ve bu birlik Gizerinden
uretilen iligkisellik, glindelik hayatin tahmin edilebilir dongiisiinii garanti altina almaktadir. Boylece
toplumsal hayatin devamhhigini saglayan bu iki kavramin diyalektik devinimi, giindelik hayat
normlastirmaktadir. Toplumsal uzlasi tizerine kurulu bir yapi olarak anlam, simgesel degis tokusu
garanti altina almakta ve kolektif bir yapilanma saglamaktadir. Bu garanti altina alinis ise toplumsal
iliskilerin her daim belirli sonuclar doguracagi kabull ve dolayisiyla giivenini de yaratmaktadir.
Toplumsal hayat icerisinde yer alan bireyler, davranislarinin beraberinde getirecegi sonuglari
6nceden bilerek ya da tahmin ederek toplumsal iliskileri gelistirmekte ve devam ettirmektedir. Bu
sayede toplumsal hayat parcalanmaya ugramadan birikimli sekilde devam edebilmektedir. Berger
ve Luckmann’in giindelik yasam diinyasi olarak tanmimladiklari bu gergeklik alani, “yasamlarini 6znel
olarak anlamli bir bi¢imde idare etmekle ugrasan siradan toplum Uyeleri tarafindan sadece gerceklik
olarak oldugu gibi kabul edilmekle kalmaz... Onlarin diisiince ve eylemlerini doguran bir diinyadir
ve bu dlsiince ve eylemler sayesinde gercek olarak muhafaza edilir”” (2018, s. 30). Dolayisiyla,
gilindelik hayat icerisinde kaliplasmis her edim, bir rutinde veya ritiielde kendini yeniden Gretmekte
ve gerceklik olarak kendini var etmektedir.

Lefebvre’e (2016) gore, felsefe olmadan anlasilamayacak bir kavram olan giindelik hayat,
felsefe olmayanin bilgisidir. Ancak kavramin felsefe olmayan ile iliskisi, ancak felsefe yoluyla agiga
¢ikabilmektedir. Dolayisiyla giindelik hayat, salt yagam pratiklerinin kendisi degil, tim edimlerin
felsefi ele alinisi sonucu elestirel bir okumadir. Béylece var olan gerceklige uyum saglamak ve hazir
olarak sunulan giindelik hayati sorgulamadan yasamak ¢ogunlugun yasam tarzi olmaktadir. Ancak
felsefi dugstincenin tohumlarinin var oldugu bir zihin, icinde bulundugu gercekligi her daim
sorgulamakta ve gercek ‘gerceklik’ hakkinda diisiinmektedir. Bu nedenle felsefi olan ile giindelik
olan arasindaki baglanti birbirini var eden iki zit kutup olarak belirmektedir (s. 23). Felsefi olmayan
lzerine yapilan ve ancak felsefe ile cevap aranan giindelik hayatin ne’ligi, genel tanimda ayni
dinamiklere sahip olmakla birlikte, 6znel tanimlarda kiiltirlerarasi farklar icermektedir. Her kdiltiriin
ve toplumun tarihsel artalani farkli oldugu icin giindelik hayat pratikleri ve donisiimleri de farkl
olmaktadir. iktidar yapilari, sahiplik yapilari, ekonomik yapilar, zamanin déniisiimii gibi pek ¢ok
faktor giindelik hayati etkilemektedir. Nitekim Berger ve Luckmann’a (2018) gore “Giindelik yasam
diinyasi, hem uzamsal hem de zamansal olarak yapilanmistir” (s. 40). Dolayisiyla kiiresellesmenin
etkilerinin tiim dinyayr McLuhann’nin tabiriyle ‘kiiresel kdye’ cevirmesinden 6nce, zaman ve
mekanin gundelik hayat Gzerindeki etkisi toplumlarin gelisim siireclerinin de birbirinden
farklilasmasina neden olmaktadir. Giindelik hayatin sekillenisi kiltiirler arasindaki farklarin da
belirleyicilerinden biri olarak konumlanmaktadir. Giindelik hayat, bugtin yasanan hayattan ziyade
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tarihsel koklerin yarattigi bir sonug olan ideolojik edimdir. Bu nedenle tarihsel doniim noktalari,
iktidar yapilari ve iktisadi durumlar basta olmak lzere pek c¢ok durumdan etkilenmektedir.
Toplumdaki bazi davranislarin yerlesiklik kazanmasi, o kiiltiire ait bir motif olarak devamliliginin
saglanmasi icin belirleyici bir otorite gerekmektedir. Klasik dénem toplumlarinda bu rolii genellikle
dinsel rittieller Gstlenmektedir. “Dogum, 6liim ya da diigiin gibi glindelik hayatin 6nemli olaylarinda
dinsel ritlel, insanlara belirli bir davranis kalibi sunar ve buna uymayz ilke olarak ortaya koyar” (Isin,
1995, s. 83). Bu acidan dinin belirleyici bir rol istlenerek belirledigi yapilarda aile hayatindan ticari
yasama kadar pek ¢ok kalip s6z konusu olmaktadir. Ozellikle sosyokiiltiirel bir olgu olan aile, bir
toplulugun devam ettiricilerinin yetistirildigi ilk alan olarak belirleyici otoritenin miidahalesiyle
sekillenmektedir.

Giindelik hayat zamanin ruhuna uygun olarak déniismekte ve kendini siirekliinsa etmektedir.
Ancak giindelik hayat tizerinde belki de en keskin déntistiim dijital teknolojilerin gelismesi ile birlikte
yasanmaktadir. Dijital teknolojilerin gelisimi ile birlikte kdiltiirde bir yarik olusmus ve var olan
kdltiriin dolayimlanmis ve belki de sonrasinda var olan kiiltiirden tamamen bagimsizlasacak bir
dijital kdltir ortaya cikmistir. Gere’nin (2008) de dikkat cektigi tzere, dijital kiltur ile kdlttr
arasindaki iliski Gzerine iki yaygin goriis bulunmaktadir. Bunlardan ilki dijital kiiltirin kendisinden
oncekikultiirden kesin bir kopusu ifade etmesiyken digeri, dijital kiiltiirlin teknolojik gelisme sonucu
ortaya ¢ikan bir yapi olarak teknoloji tarafindan belirlenmesidir. Bu agidan Gere’ye goére, “Dijital
kilttrdan dijital teknolojinin bir Griin oldugunu séylemek yerine, dijital teknolojinin dijital kiltiran
bir Grtind oldugunu 6ne siirmek daha dogru olacaktir” (s. 17). Dolayisiyla kiltir ve dijital kdltir
karsilikli olarak birbirini besleyen iki yapi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Ekranlarin kiiltirel icerigin
sunumu icin giderek daha fazla kullaniliyor olmasi, insan algisi ve anlayisi tizerinden en goriinir ve
dogrudan etkiye sahiptir. Ekran ag toplumunda her yerdedir” (van Dijk, 2012, s. 214). Dolayisiyla
dijital kdiltariin klasik kiiltir icinde gémiili oldugu séylenebilir. Ustelik sosyal medyanin kiiltiirel ve
toplumsal olarak geldigi son durumda, dijital kiltirin klasik kdltirden bagimsizlasarak kendi
kaltirini yaratmaya basladigini séylemek de miimkiinddir. Van Dijk’a (2012) gore, kiltir stirekliinsa
edilen bir siire¢ ve ayni zamanda ortaya ¢ikan bir sonuctur. Bir grup insan tarafindan deger, beklenti
ve ifade gibi kolektif yapilarin biitiinl olarak kiiltiir, teknoloji ile birlikte dijital bir nitelik kazanmistir.
Bu acidan “dijital kdltdr, dijital medya araciligiyla yapilan bir siire¢ ve bir dizi Grlindiir” (s. 211). Dijital
kdltdr ile karsilikli bir iliski icinde olan klasik kultiir, 6zellikle sosyal medyanin yayginlasmasi
sonucunda biyiik oranda dijital kilttrtn etkisi altinda girmistir. Deuze (2006), dijital kdlttrd, bir
deger sistemi ve beklentiler dizisi olarak ifade etmekte ve Ozellikle haber ve bilgi medyasi
ureticilerinin ve cevrimici kullanicilarinin faaliyetlerinde ifade edildigini savunmaktadir (s. 64).
Burada bahsedilen gelisen degerler sistemi ifadesi klasik kiiltiirli sekillendiren dinamiklerle ortak bir
tabani paylagmaktadir. Ayni sekilde klasik kiiltiirde oldugu gibi bilgi, insa edilen bir siirece tabi
tutulmakta ve klasik kiltlriin temel belirleyicileri birtakim dénisimlere ugrayarak dijital kilttrde
de belirleyici olmaktadir. Dolayisiyla 6zellikle yeni medyanin da ortaya ¢ikmasiyla birlikte klasik
kdltar ve dijital kiltar birbirini belirleyen ve donistiren bir konuma gelmektedir. Geleneksel
medyada tek tarafli olarak gtindelik hayat icerisine aktarilan mesajlara karsin, yeni medyaile birlikte
siradan insanin igerik iretebilme firsati yakalamasiyla, karsilikli mesaj aktarimina olanak taninmistir.
Bunun sonucunda birbiri ile etkilesim halinde olan iki kiiltlir ortaya ¢iktigi sdylenebilir. Dolayisiyla
sinirlart belli olan ve mimkiin olan tek gerceklik olarak kendini sunan klasik uzamdaki giindelik
hayat, dijital kiltirin olusum ve kullanim pratikleri icinde de gecerliligini strdiirmektedir. “Dijital
toplum, ... dijital ortamlarda tretilen eylem ve kiiltir kaliplarinin giindelik hayatin deger ve anlam
sistemine aktariimasi ile olusur. Anlam ve deger sistemindeki degisme, ayni zamanda dijital
toplumda yeni bir kdltirin varligina da isaret eder” (Sucu & Guindiz, 2019, s. 472). Dijital alanda
Uretilen bu yeni kiltirde klasik kiltirden gelen birtakim kodlar 6z bakimindan devam etmekte,
ancak kiresellesen ve dijitallesen diinyaya uyum saglayarak niteliksel olarak farklilasmaktadir. Bu
kodlar, insanligin en basindan beri var olan ve tarim devriminden dijital devrime kadar varhgini
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devam ettiren niteliklere sahip olgulardir. Giindelik hayatin bir rutin icerisinde kendini
gerceklestirmesinde rol alan temel dinamikler olarak dogum, 8lim, diigiin gibi temel edimlerin yani
sira eglence ve sosyalizasyon siireglerinin de kokli bir gegmise sahip oldugu disiinildigiinde,
dijitallesmeyle birlikte tim bunlarin dijital kiiltlre entegre olmasi da kaginilmazdir.

2. Ritiielin Giindelik Hayattaki Konumu

insa edilmis bir gerceklik alani olarak giindelik hayat, icine dogulan toplum tarafindan kabul
goren birtakim davranislari bireye sunmaktadir. Diinya ile kurdugu iliskinin ilk evresinde yasanan
olaylara verilen kolektif tepkiler, bireyin diinyayr anlamlandirmasi ve ayni durumla karsilastiginda
verebilecegi tepkiyi 6grenmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Topluluga ve dolayisiyla toplulugun
benimsedigi davranislara uyum saglama, belirli dénemlere ait ritlellerin 6grenilmesi ve devam
ettirilmesi sirecini de kapsamaktadir. Giindelik olan icerisinde konumlanan ritiel, giciini
deneyimden almaktadir. “Giindeliklik, olaylarin acik alanindan ve zamansal akistan ayrilmis, pratik
yasamin bilinen ritGellerine siki sikiya bagli gériinen deneyimleri karakterize eder” (Sandywell, 2004,
s. 163). Dolayisiyla 6zellikle toplumsal icerisinde kolektif éneme sahip edimlerin mutatlasmasi
asamasinda 6neme sahip olan rittieller, ayni zamanda bir olay ya da edime ait deneyimi de
sabitlestirmekte ve 6ngoriilebilir hale getirmektedir. Marshall’in (1999) tanimiyla ritlel, “uygun
zamanlarda yerine getirilen ve sembollerin de kullanilabildigi, sik sik tekrarlanan bir davranis
modeli”dir. Bununla birlikte, “ritiellerin etkili oldugu baslica toplumsal alanlardan birisi dindir,
ancak ritielin etki alani sekiiler ve giindelik yasama kadar uzanir” (s. 623). Bu acidan dini alan basta
olmak tzere giindelik hayatin her alaninda ritiiel ve ritiiellestirme s6z konusudur. Dinsel bir arka
plana sahip ritlel kavrami ile giindelik hayatin tamamina yayillmis kalplasmis davranislar olarak
kavramsallastirilan “kurumlagma” kavrami arasinda analoji kurulabilmektedir. Dolayisiyla gtindelik
hayat icerisinde sekiiler nitelige sahip olan kaliplasmis davraniglarin da bir ritliele sahip oldugu
sOylenebilmektedir.

Ritliel, ayni zamanda icinde bulunulan konuma uygun olanin segilerek normlastirildig ve
uygunsuz olanin dislandigi bir yapidir. Bu agidan, “giindelik hayat, bir etkilesim ritiielleri zinciri
boyunca ilerleme, bazi sembollere duygusal 6nem yiikleme ve digerlerini solmaya birakma
deneyimidir” (Collins, 2005, s. 44). Bir baska deyisle, rittiel toplulugun ve zamanin ruhuna uygun
olarak, belirli bir eylem icin en uygun olan kolektif davranis bicimidir. Ritliel konusundailk akla gelen
isimlerden biri olan Durkheim’a (2005) gore rittiel toplumsal olanin kurulusunda etkin rol
oynamaktadir. Boylece ritliel aracili§iyla ortak biling kurularak bir aradalik yaratiimaktadir.
Dolayisiyla rittiel toplumsal sosyalizasyon stirecinde bir biitiinlesme saglayarak, aidiyet ve tabi olma
hissi yaratmaktadir. Wulf’a (2009) goére “Ritlellerin amaci ya hi¢ edimlenemeyen ya da biyiik
gicliiklerle edimlenebilen toplumsal gérevleri yerine getirmektir” (s. 238). Toplumsal olarak 6nem
atfedilen ve kaliplagsmis edimlerin gerceklestirilmesi yoluyla Gistesinden gelinebilen ya da toplumsal
kabul géren olay ve durumlardaritleller ortaya ¢ikmaktadir. “Rittieller, toplumsal stiregleri diizenler
ve boylece farkh gruplar arasindaki iliskileri korur veya dontstirir” (s. 238). Gruptaki sosyal bagi
gli¢lendirmenin yani sira 6nemli anlarin kutlanmasi veya kriz zamanlarinin atlatilmasi, zorluklarla bas
edilmesi gibi durumlarda yapilmasi gerekeni belirleyen ritleller; gecis ritiielleri, kurum ya da
makama gelme rittielleri, mevsimsel ritleller, pekistirme ritiielleri ve baskaldir ritlelleri olarak
siniflandirilabilmektedir. Gegis ritiielleri, dogum, evlilik, 6lim gibi durumlari, kurum ya da makama
kabul ritGelleri yeni bir toplumsal konuma gelme durumunu, mevsimsel ritiieller yeme, kutlama, ask
gibi eylemleri, baskaldir rittielleri de baris ve ekolojik hareketleri kapsamaktadir (s. 233). Gegis
ritUelleri olarak ifade edilen evlilik, dogum, 6lim gibi mevcut bir yapidan digerine gecisi ifade eden
durumlar, evlilik gibi bireyin bilincli olarak yaptig1 eylemlerin yani sira 6lim ve dogum gibi kendisi
disinda gelisen durumlara maruz kalmay da icermektedir. “Gegis ritlelleri inisiyasyon ritiellerine
benzer ve degisim rittelleridir. Bir kisiyi doniistirmek ve onu hayatinda baska bir asamaya
yonlendirmek icin yapilirlar. Gegis ritGelleri, simirlarin asilmasina, zaman ve sosyal stati
degisikliklerine eslik eden cesitli ritiiellerden olusur” (Salamone, 2004, s. 3). Bireyin bilincinden
bagimsiz gerceklestirilen tek gecis ritiieli olan cenaze toérenleri, toplum icerisinde 6lim ile
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karsilasma aninin nasil  yonetilecegine dair bilgi vererek, olaya karsi verilen tepkiyi
mutatlastirmaktadir. Kaliplasarak bir sonraki nesle aktarilan ritleller araciigiyla, bireysel ya da
toplumsal herhangi bir durumda nasil davraniimasi gerektigi de bilinmektedir. Bu sayede topluluga
dahil bireyler, ilgili durumlara uygun davranislar sergilemekte ve belirli durumlar karsisinda
gosterilmesi gereken davraniglari 6grenerek sonraki nesillere de aktarmaktadir.

Olum ritdellerinin sosyal olarak insa edilmis yapilar oldugunu ve bdylece kolektif temsilini
diizenledigini savunan Hertz’e (2004) gore, kolektif bir temsilin nesnesi olarak 6limiin toplumsal
biling agisindan &zel bir anlami bulunmaktadir (s. 28). Endonezya’daki 6lim ritiielleri Gzerine
arastirma yiriten Hertz, burada iki agamali bir defin téreni yapilmasini ele almaktadir. Burada élen
kisinin bedeni ve ruhu ayri ayri defnedilmek icin iki kez gémulmektedir. Gerceklestirilen bu rittieller
araciligryla 6lim fenomeni anlik bir olus olmaktan cikarak belirli bir siireye yayilan siire¢ haline
gelmektedir. "Olim, bireyin tarihinde yalnizca bir kez meydana gelen tekil bir olay degildir; kendini
sonsuza kadar tekrarlayan ve yalnizca bir varolus biciminden digerine gegisi isaret eden bir olaydir"
(s. 61). Olimiin bir siirece yayilarak gecisi saglayan ritiieller araciligiyla déniismesi onu, yalnizca élen
kisinin deneyiminden ¢ikararak kolektif bir deneyim haline de getirmektedir.

Sosyolojik ve antropolojik ritliel kavraminin yani sira kitle iletisim araclari ile birlikte medya
ritGeli kavrami ortaya ¢ikmistir. Carey (2009) tarafindan ortaya atilan kavram, haber okuma ve
yazmanin ritiiel bir eylem olmasi fikrine dayanmaktadir. iletisimin aktarim boyutu ve ritiiel boyutu
olmak tizere iki niteliginden bahseden Carey’e (2009) gore iletisimin aktarim boyutu bir mesajin
kiiresel 6lcekte yayilabilmesine olanak tanirken, rittiel boyutu insanlari ortak davranisa ydnlendiren
ve birlik saglayan bir térendir. Bu acidan, “haber okumak ve yazmak ritiiel bir eylemdir ve dahasi
dramatiktir. Okuyucunun karsisina ¢ikan saf bir bilgi degil, diinyadaki ¢atisan gliclerin bir tasviridir”
(s. 16). iletisimin ritiiel boyutunu gelistiren Couldry (2005) ise, Medya Ritiielleri isimli kitabinda
kavrami genisleterek, medya ritiiellerini “varsayilan mesruiyetin yeniden Uretilmesini saglayan
temel mekanizma” (s. 2) olarak tanimlamistir. Burada medya ritiieli olarak ifade edilen kavram birey
ve toplum arasinda diyalektik bir isleyise sahip olan medya kullaniminin toplumsal boyutudur.
Medya ritleli toplumsal olarak medyaile kurulan iliskide belirli tekrarlarin kolektif olarak ayni sekilde
devam ettirilmesine atif yapmaktadir.

Medya ritlieli kavrami geleneksel medyanin toplumsal etkileri (izerine ortaya cikan bir kavram
olmasi dolayisiyla medyanin toplumsal davranisi sekillendirerek bir ritliele doniistiirmesine dikkat
cekmektedir. Ancak dijital teknolojilerdeki ilerleme ile birlikte medyanin etkilesimlilik 6zelliginin
ortaya ¢ikmasi, toplumlari da medyanin igerik Ureticisi konumuna getirmistir. Dolayisiyla medya
ritGeli kavraminin fonksiyonunun yeniden ele alinmasi gerekmektedir. Calismanin temel sorunsali
olan ritlelin dijitallesmesi hususundan da anlasilacagi (zere siradan insanin medya icerigi
uretebiliyor olmasi, glindelik hayatta ritiiellerin de dijitale aktarilmasi sonucunu ortaya ¢ikardigrigin
Carey ve Couldry’nin tanimlamalarina ek olarak medya ritlieli icin ek bir tanim yapmak
gerekmektedir. Bu agidan medyarittielinin toplumsal acidan medya tiiketiminin kaliplasmis tiiketimi
tanimina ek olarak medya ritieli, kadim ritGellerin dijital platformlar araciliyla yeniden tretilebilirligi
olarak tanimlanabilmektedir.

3. Yeniden-Uretim ve Aura Kavrami

Walter Benjamin’in cagin teknik imkanlarini, sanat yapiti ve yapitin alimlanisi agisindan
c6ziimledigi “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit’” (2007) baslikli
calismasi olduk¢a 6nem tagimaktadir. Benjamin sanat yapitinin alimlanisi tizerine yalnizca 1936’daki
bahsi gecen makalesinde degil, 1931 yilinda yayimlanan “Fotografin Kisa Tarihi” (2012) baslkli
calismasinda da “aura” kavrami Uzerinden ¢dziimlemeler gerceklestirmistir. Mekanik yeniden-
Uretimin sanat eserleri Gizerinden aslinda sanatin kendisinde bir déniisime neden oldugunu iddia
eden Benjamin, yeniden-iretim sirasinda gerek eserin lretiminde gerekse eserle karsilasma
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sirasinda zaman ve mekana dayall biriciklige dayanan hakikatin yok oldugunu ifade etmektedir.
Diger bir deyisle, ‘teknik’, eserin icinden tiiredigi gelenek ve konumlandig ritielle iliskiyi
parcalamakta, eseri kdksiiz bir yari gerceklik haline getirmektedir. Benjamin igin sanat eserlerinin
mekanik olarak yeniden tretilmesi, “sanatin ritiiel ve gelenek tzerine kurulu olmayi birakip bunun
yerine siyasete dayanabilecegi anlamina geliyordu” (Gere, 2008, s. 44). Onemli bir ressamin ustalik
eserlerinden birinin poster, duvar kagidi veya posta pulu olarak milyonlarca basilabilir hale gelisi,
eserin otantikligini ortadan kaldirarak Benjamin agisindan ‘aura’sinin yitmesine neden olmaktadir.
Bir anda her yerde olabilen eser, kendi anlamimi mimkiin kilan zaman ve uzam bagntilarini
yitirmektedir. Bu nedenle, “Uzakta ve erisilmez olani 6znenin yakinina getirmek, Benjamin’e gére
‘hale’yi yok eder” (Arslan, 2018, s. 411). Bu baglamda bir eserin veya olgunun hakikati, onun ortaya
¢ikis sartlarinin bileskesinde bulunmakta oldugu halde; teknigin imkanlariyla yeniden dretilmis
eserde bu sartlar timiyle donismektedir. Boylelikle eser, ortaya c¢ikis kosullarina
yabancilasmaktadir. Benjamin (2007) en etkin yeniden-lretim biciminin bile “sanat yapitinin simdi
ve burada’lig’”’ni (s. 57), diger bir deyisle, onu biricik kilan sartlarin uzamsal ve zamansal
bilesenlerinin sagladigi atmosferi kopyalamayacagini ifade etmektedir. Buna gére Benjamin,
“Ozgiin yapitin simdi ve burada’ligl, o yapitin hakikiligi kavramini olusturur” (s. 54) sonucuna
ulasmaktadir. Dolayisiyla ‘aura’ bir yapitin kendi varlik sartlarinin iiltisi altinda bulunusunun ismidir.
Bu baglamda, aura’dan kopus, yapitin ortaya ciktigl gelenekten kopusu anlamina gelmektedir.
“Yeniden-tretim teknigi, yeniden-iiretilmis olani gelenegin alanindan koparip almaktadir” (s. 55)
diyen Benjamin, bu yolla yapitin kitlesel hale gelmis varliginin 6zgtin varligin yerine gecirildigini ifade
etmektedir. Bu baglamda aslinda “Benjamin sanat eserinin var olus sirecini ritliele
dayandirmakta”dir (Giirdal, 2015, s. 69). Nitekim Benjamin’in de ifade ettigi lizere gercekte tim
sanat eserlerinin ortaya cikisi bir tiir ritiiele dayanmaktadir. Ozellikle Bati sanatinin doruk
caglarindan olan Rdénesans boyunca kilisenin istegiyle ¢izilen resimler dogrudan dini amaclar
tasimaktaydi. Eserler kadim nesneler haline gelerek katedrallerde yiizlerce yil boyunca ayni yerde
durmakta, kimisi yalnizca yilin belli dénemlerinde topluma agik olarak sergilenmekteydi. Bu
baglamda yalnizca bakis dahi bir tiir 6zdeslesme pratigine donliismekte, insanlar bir nesneyi gérmek
icin téren anini beklemek zorunda kalmaktaydilar. Béylece bir nesne olarak yapit, gelenek ve rittielin
¢aglar boyunca muhafaza ettigi aura’sini korumaktaydi. Bu nedenle “Bir nesnenin hakikiligi, maddi
varligindan tarihsel tanikligina degin, baslangictan bu yana o nesnede geleneklesmis olanlarin
bittintinden olusur” diyen Benjamin (2007), yeniden Uretim ile tarihsel taniklik 6gesinin sarsinti
gecirdigini ve bdylece nesnenin otoritesinin zarar gérdiigiini ifade etmektedir (s. 55). Yalnizca belli
doénemlerde ziyaret edilebilen ikonalarin, baski makineleri araciligiyla cogaltilarak, katedrallerden
evlerin salonlarina getirilmesi, nesne Gzerinde biriken tarihsel tanikligin glicliniin zaman ve mekan
ile parcalanmasina neden olmustur.

4. Arastirma
4.1. Yontem

Calismada, 6rnekleme dahil edilen video icerikleri metin analizine tabi tutulmaktadir.
Orneklem dahilinde incelenecek iceriklerin gérsel olmasi dolayisiyla metin analizi yénteminin yani
sira betimsel analiz yontemi de kullaniimaktadir. Bu sayede videolardaki veriler anlaml ifadelere
donistirilerek analizin netlesmesi hedeflenmistir. “Kiiltiirel calismalar arastirmalarinda metin
analizi, kitaplarda, filmlerde ve TV programlarinda bulunanlar da dahil olmak {izere kdltirel
mesajlarin yakindan okunmasini ve yorumlanmasini vurgular” (Campbell vd., 2014, s. 536). Bu agidan
yazil iceriklerin yani sira gorsel ve isitsel iceriklerin de incelenmesi metin analizi yontemiyle
yapilabilmektedir. “Medya etkileri arastirmasi medya mesajlarina modern bilimin araglariyla
(tekrarlanabilirlik, nesnellik ve veri) yaklasirken, metin analizi rittiellere, anlatilara ve anlamlara
bakar” (Campbell vd., 2014, s. 536). Bu sayede gorsel icerikler Gzerinden kdltiirel kodlarin
aktariimasina dair iceriklerin ele alinmasmna olanak taninmaktadir. Ritiel ve anlamlarin
cikarsanmasina dair bu yéntem icin betimsel analiz yapilmasi analizi giiclendirmektedir. Orneklem
Gzerinden elde edilen verilerin, belirli bir temel (izerinden yorumlanmasi olarak tanimlanabilecek
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betimsel analizde amag, “elde edilen bulgulari diizenlenmis ve yorumlanmus bir bicimde okuyucuya
sunmaktir’” ve cerceve olusturma, tematik cerceveye gore verileri isleme, bulgulari tanimlama,
bulgulari yorumlama olmak tizere dért asamadan olusmaktadir (Yildinrm & Simsek, 2008, s. 224).
Nitel veri analizi i¢erisinde konumlanan betimsel analiz, zellikle sosyal olay ve olgularin belirli bir
tema cercevesinde yorumlanarak anlamlandiriimasina olanak saglamaktadir.

4.2. Orneklem

Calismanin 6rneklemi, Youtube lizerinden cenaze tdreni diizenleyen “Zoom Cinemas” isimli
YouTube kanalindan secilmistir. Zoom Cinemas (2023) Youtube kanali, Hindistan'in Kerala
eyaletinde yer alan Pathanamthitta’da bulunan bir sirkete aittir. Sirket pandemi déneminde
gerceklesen cenaze torenleri ve diiglin térenlerinin video ¢ekimlerini yapmakta ve téren sirasinda
canl yayin olarak Youtube {izerinden yayinlamaktadir. Zoom Cinemas kanalinin secilmesinde amach
ornekleme yontemleri arasinda yer alan aykiri durum &érneklemesi kullaniimistir. “Bu 6rnekleme
teknigi, derin bir incelemeye tabi tutulabilecek sinirli sayida ancak ayni 6l¢lide de bilgi bakimindan
zengin durumlarin ¢alisiimasini 6ngorir” (Yildinm & Simsek, 2008, s. 108). Dolayisiyla verilerin
bulundugu cografya ya da kdiltiirel niteliklerinden bagimsiz olarak, aykiri bir duruma isaret etmesi
dolayisiyla secilen Zoom Cinemas kanalinin “canli” sekmesinde yer alan tiim videolar arastirmanin
evrenini olusturmaktadir. Arastirmanin yapildigr 12 Eylil 2023 tarihi itibariyle ilgili kanalin “canh”
sekmesinde 93 video bulunmaktadir. En eski videonun yiklenme tarihi 2020 yili olarak tespit
edilmistir. En yeni ylikleme ise 9 Eyliil 2023 tarihinde yapilmistir. Zoom Cinemas kanalinin “canli”
sekmesinde yer alan 93 videodan 63’(i cenaze toreni videosu, 19’u evlilik téreni ve 17i kilise ibadeti
videosudur. Cenaze toreni videolarindan 2 video kayit hatasi nedeniyle asil videonun yanlis kaydi
olmasi nedeniyle 6rneklemden ¢ikariimistir. Béylece son durumda arastirma evreninde toplam 91
video bulunmaktadir. Arastirmanin evreni icerisinden cenaze, diigiin ve ibadet olmak lzere her lg
kategoriden rastgele 6rnekleme y6ntemiyle 5 video secilerek toplam 15 video {izerinden 6rneklem
olusturulmustur.

ilk olarak 61 cenaze téreni videosu incelenmistir. Bu videolardan 25’i kadin 36’si erkek
cinsiyete sahip kisilerin videolaridir. Bu videolar arasindan rastgele segilen 5 videoya dair bilgiler
Tablo 1’de gosterilmektedir. Tablo 1’de yer alan bilgilere gére 6rnekleme dahil edilen videolardan
3’ kadin, 2’si erkektir. Oliim ritiiellerine ait 6rneklem videolarinin siiresi ortalama 3 saat ile 6 saat
arasinda degismektedir.

Tablo 1. Cenaze Téreni Videolarina Dair Orneklem Bilgileri

Video Yiiklenme

ismi Video Siiresi | Cinsiyet Tarihi Video Linki

George Geevarghese 4:15:43 Erkek 07.12.2020 | https://lyoutube.com/watch?v=BgV-q2 8NgU
Saramma Joshua 3:25:38 Kadin 06.02.2021 | https://youtube.com/watch?v=z2NAMEEKrmC4
Deenamma Skariah 3:42:33 Kadin 10.08.2021 | https://youtube.com/watch?v=6Sgl ehEcmo
Baavan T. Koshy 5:42:55 Erkek 22.02.2022 | https://lyoutube.com/watch?v=nmj-aNH2HZQ
Aniyamma Thampikutty 4:21:21 Kadin 21.06.2023 | https://lyoutube.com/watch?v=B5IRgp7wb8Y

ikinci kategoride yer alan evlilik téreni icin toplam 19 videodan rastgele secilen 5 videonun
bilgisi Tablo 2’de gosterilmektedir. Tabloya gore drnekleme dahil edilen 5 videodan 1’i nisan 4’u
digin torenine ait canli yayinlara aittir. Orneklem dahilinde incelenecek evlilik ritiieline ait
videolarin siiresi yaklasik 2 saat ile 4 saat arasindadir.
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Tablo 2. Evlilik Téreni Videolarina Dair Orneklem Bilgileri

Video Toren Yiklenme Video Linki
Video ismi Siresi Tiirii Tarihi
Sheryl ve Titti 01:46:02 Nisan 16.01.2021 | https://youtube.com/watch?v=gaDvR3Yyxfk
Sachin ve Megha 03:27:33 DGgiin 10.05.2021 | https:/[youtube.com/watch?v=B-8NKco5R00
Anand ve Teny 03:42:56 Digiin 26.09.2022 | https://youtube.com/watch?v=9F5QH8UH7Dw
#E);iqsaasra Jojive Lino K 03:31:59 Diglin 22.01.2023 | https://youtube.com/watch?v=YIgjnyBsTos
Robin ve Vincy 04:02:19 Digiin 09.07.2023 | https://youtube.com/watch?v=13A6AkYsPBM

Uctlincii kategoride yer alan kilise ibadet videolari i¢in toplam 11 videodan rastgele secilen 5
videoya ait bilgiler Tablo 3’te gosterilmektedir. Tablo 3’te yer alan verilere gore 1 kutsal kurban isimli
ayin, 2 haftalik ibadet ayini, 1 ayak yikama ritiieli ve 1 bayram téreni videosu bulunmaktadir.
Videolarin uzunlugu ortalama 2 saat ile 6 saat arasinda degismektedir. Bazi videolarin isimleri
Youtube kanalinda Hint alfabesi ile yazildigi icin 6rnekleme eklemeden 6nce sayfa otomatik olarak
Tirkceye cevrilerek isimler alinmistir.

Tablo 3. Kilise ibadeti Videolarina Dair Orneklem Bilgileri

Video Video Yiiklenme

ismi Siiresi Téren Tiirt Tarihi Video Linki

Kutsal Kurban 03:35:15 Ifuurt;:]: 09.12.2020 | https://youtube.com/watch?v=K7nyMCzD4CU
Ignatius Maha Edavaka 04:09.56 Ayin 06.12.2021 | https://youtube.com/watch?v=32hRZGBtICU
Yillik 2021 06:10.55 Ayin 09.12.2021 | https://youtube.com/watch?v=8jQ3hxR8IiEE
Ayak Yikama Servisi 02:28:38 Ayak Yikama | 06.04.2023 | https://youtube.com/watch?v=NbwwzaQdjll
Bayram 02:01:13 Bayram 06.05.2023 | https://youtube.com/watch?v=HEn-FsC73xw

4.3. Bulgular ve Tartisma

4.3.1. Oliim Ritiiellerinin Dijitallesmesi

Ornekleme dahil edilen 5 cenaze téreni videosu incelendiginde klasik uzam icerisinde var olan
bazi rittiellerin dénem kosullar dikkate alinarak dijital uzama tasindigr gérilmektedir. Her video
Gorsel 1°de belirtildigi sekilde cenaze téreni afisi ile baslamaktadir.

Gorsel 1. Cenaze Téreni Afisi Orne
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Videolarin baglangicina yerlestirilen gorselde, 6len kisinin fotografi, adi-soyadi, yasi, térenin
hangi tarihte ve nerede yapilacagi, canli yayinin hangi saatte baslayacagi gibi bilgilerin yani sira,
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sirketin adi ile internet sitesi ve irtibat numaralari yer almaktadir. Béylece cenaze afisi bir yandan
toren icin gerekli bilgileri aktarip taziye dilegi sunarken, bir yandan da sirketin reklamini yapma ve
taninirhgini arttirma amacini glitmektedir. Gérselde ‘canli’ ifadesine yapilan vurgu oldukga ironik bir
anlam icermektedir. Nitekim cenaze toreni afisinin {i¢ yerine kullanilan ‘canli’ ifadesi, dijital ortama
tasinmis térenin anlami ile celiski icerisindedir. Bu baglamda élen kisinin fotografi “Canli izle”
secenegi ile sunulmakta, ‘canl’ yayinin hangi saatte baslayacagi ifade edilmekte ve sirketten
herhangi bir 6lim durumunda ‘canli rezervasyon hizmeti’ alinabilecegi hatirlatiimaktadir. Oliiniin
fotografinin ‘Canli izle’ ifadesiile sunulmasi, cenaze téreninin gelistigi ritiiel cevresinden koparilarak
dijital ortama aktariimasinin yan etkilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer bigimde
George Geevarghese videosunda (2023) yer alan gorselin en Ustiinde “A Glorious Home Call”
(Harika Bir Ev Yayini) ifadesi bulunmaktadir. Bu ifade de cenaze ritiielinin ytizlerce yillik pratikle
olusan anlamsal seceresinin dijitallesme ile erozyona ugrayisinin bir gériinimudir. Nitekim cenaze
toreninin ciddiyeti istisnai durumlar harig tim kadim inanglar tarafindan kabul gérmiis oldugu halde
dijitallesmenin dinamikleri bdylesi bir téreni dahi ‘harika bir yayin’ olarak sunarak anlamsal
koordinatini donistirmistir.

Saramma Joshua (2023), Baavan T. Koshy (2023) ve Aniyamma Thampikutty (2023) isimli
videolar cenazenin ambulans ile getirilmesi ve téren alanina tasinmasi ile baslamaktadir. Cenazenin
getirilisi gibi herhangi bir konusma ve dini téren olmayan durumlarda videonun arka fonuna mizik
eklenmistir. Cenazenin getirilisini din adamlarinin kendi mezheplerinin gereklerine gére dua edisleri
ve aile bireylerinin 6len kisi hakkindaki konusmalari takip etmektedir. Ardindan cenazenin kiliseye
tasinmasi sirasinda canli yayina ara verilmektedir. Verilen ara ‘canli yayinin’ kilisede devam
edecegine iliskin bir aciklama icererek izleyicileri beklemeye davet etmektedir. Videolarin timiinde
toren boyunca cenaze herkes tarafindan gorilebilir sekilde konumlandiriimakta ve canh yayin
sirasinda kamera sik sik cenazenin yiiziine odaklanmaktadir.

Gorsel 1. Cenazenin Tasinmasi Sirasinda Verilen Duyuruya Ait Gorsel, Saramma Joshua (2023)
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Cenazenin kiliseye tasinmasinin ardindan canli yayin yeniden baslamakta ve dini térenin icrasi
sirasinda yayin devam etmektedir. Genellikle yayini aile bireylerinin sirayla girerek cenazeye son kez
bakmalari ve edilen dualar takip etmektedir. Ardindan cenaze videonun arka fonuna girilen bir
miizik esliginde mezarliga tasinmaktadir. Devam eden dini térenin ardindan cenaze defnedilmekte
ve videolar cenazenin mezar icine indirilisinin ardindan tabutun son kez gdsterilmesiyle son
bulmaktadir. Kimi videolarin sonundaki “Thanks for watching” (izlediginiz icin tesekkiirler) yazisi da
ritGelin dijitallesmesinin etkilerini géstermesi agisindan olduk¢a anlamlidir. Nitekim bu ifade térenin
bir son gorev olmaktan ¢ikip, bir tiir gosteri haline getirildigini géstermektedir. Kadim rittiellerin
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dijitallesmesi, yiizlerce yilda bicimlenen pratiklerin basta internet olmak lzere yeni teknolojilerin
dolayimina girdiginde, bir gésteri metasina dénlismesinin zorunlu oldugunu géstermektedir. Guy
Debord (1996) tarafindan dikkat ¢ekildigi Gizere gosteri, sistemin ickin bir niteligidir. Kapitalizmin
gosteri ile iliskisini sorgulayan Debord’a gore, “Gdsteri, gliniimiizde tretilen nesnelerin kaginiimaz
susi, sistemin rasyonelliginin genel aciklamasi olarak ve sayilari giderek artan imaj-nesneleri
dogrudan dogruya bicimlendiren ileri bir iktisadi sekt6r olarak giincel toplumun esas tretimi’dir”
(1996, s. 17). Buna gore sistem icerisinde tretilen nesneler kaginlmaz olarak gosteri metasi haline
gelmekte, hatta gosteri toplumun tek gercek iretim sektérii olmaktadir. Orneklemde goriildigi
lizere sistem, ‘Gergek’e ait bir olgu olan 6limi lretemese de 6lim imajini Gretmekte ve onu bir
gosteriye cevirerek 6len kisinin yakinlarina satmaktadir. Bdylece gii¢ dengelerinin déniistimii, miras
hukuku ve vyenilenen iliskiler agini hareketlendirmesi gibi nedenlerle kdltiiriin en hassas
dinamiklerinden biri olan 6lim ve cenaze tdreni gibi konular dahi bir gosteri metasi olarak
pazarlanabilmektedir. Oysaki yuzlerce yillik dini pratikler cenaze ve cenaze tdrenini kiltiriin son
derece mahrem konulari arasina yerlestirmistir. Bu baglamda ritlelin dijitale aktariimasiyla birlikte
cenazenin definden dnce son kez goériilmesi veya cenazenin basinda dua edilmesi gibi térene iliskin
kiilttirel aura’yr vurgulayan uygulamalar islevsiz kalmaktadir. Nitekim cenazenin definden 6nce son
kez gorilmesini anlaml kilan cenazenin yiliziniin bir daha gorilemeyecek olmasidir. Bu ritiel,
imajlarin teknik imkanlar ile kaydedilmesinden &nce zihinde son bir hatira ortaya koymak tzere
gelismis, boylece cenaze téreni dlen kisiye iliskin nihai, tekrarlanamaz ve essiz bir atmosfere
yerlestirilmistir. Ancak mekanik yeniden tiretim ¢aginda sanat eserinin tiretim kosullarinin ayirt edici
niteliklerini iceren atmosferinin yitirilmesi gibi, kadim ritiellerin tekrar imkani bulunmayisina
dayanan auras! da dijitallesmenin ele aldigi olgulari gésteri metasi haline getiren yan etkisiyle
dagiimaktadir. Cenazenin son kez goriilmesi gibi kendi anlam &riintiisii icerisinde biricik konumdaki
bir olgu, dijitallesme ile arka fonunda miizik kullanilan bir Youtube videosu haline getirilmekte ve
sonsuz kez izlenebilme potansiyeliyle sanal ortama tasinmaktadir. Bdylece cenazenin defninin
Uzerinden yillar gectikten sonra dahi aslinda kiilttirel agidan son derece mahrem konumdaki defin
ritGeli defalarca kez izlenebilir hale gelmektedir. Bu durum dijitallesmenin, kiiltirel rittellerin
alimlanigi tizerindeki etkisinin de agik bir 6rnegidir.

Gorsel 2. Cenaze Térenine Canli Yayin Araciligiyla Katilanlarin Mesajlarindan Kesit iceren Gérsel, George
Geevarghese (2023)
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Cenaze térenlerinde ti¢ konumdan séz etmek miimkiindiir. Olen kisinin cenazesi, élen kisinin
en yakinlari ve digerleri olarak kategorize edilebilecek olan bu (i konumun cenaze toreni sirasinda
oynamasi gereken roller de ritiielin akisi boyunca belirlenmis durumdadir. “Cenaze térenleri, dini
veya kozmolojik dnemlerinin yani sira, genellikle hem 6len kisi hem de yas tutan kisiler i¢in dnemli
bir sosyolojik gostergedir” (Cohen, 2001, s. 82). Burada &zellikle yas tutan kisilerin 6len kisiye
yakinlk dereceleri yasin niteligini de belirlemektedir. Ancak dijitallesme ile birlikte yas ve taziyenin
boyutunun da degistigi gorilmektedir. Cenaze tdérenlerinin dijital uzamda canli olarak yayinlanmasi
mekan ve zamanin sagladig tarihsel tanikhgi ortadan kaldirarak, kiiltiirel acidan yerlesik konumdaki
Ollye hiirmeti kapsayan matem atmosferini yok etmektedir. Gorsel 3’te cenaze tdrenine ait canh
yayinin sohbet kismindan alinan ekran goériintiisiinde de gorildigi Uzere, canh yayin lzerinden
torene katilan yakinlarin, yayinin mesaj bolimine “R.I.P.” (Huzurla Uyu) ifadesini kullanarak
‘duygularini disa vurmasi’ bu duruma bir 6rnek teskil etmektedir. Burada bir kayba dair duygular
kliselesmis birtakim kaliplar Gzerinden ifade edilebilmektedir. Cenaze tdreninin gésteri metasina
déntismesinde oldugu gibi, bir olay ya da durum karsisindaki duygunun da adeta bir fordist tretim
bandinda dretilir gibi seri olarak ve tamamen ifade ettigi duygudan soyutlanarak bir gosterge
tzerinden dolayimlandigi gorilmektedir. Boylece tamamen duygular ve ritiieller Gizerinden kurulan
bir varlik alanina sahip cenaze térenine dair ifadeler, bir anlami yansitiyormus gibi gértinen, ancak
bir duygu barindirmayan kisaltmalar tzerinden yiritilmektedir. Yani sira, cenaze torenleri icin
ritGelistik anlam barindiran ciceklerin, canli yayin araciligiyla birer imoji olarak sunulmasi, aslinda
orada olmayan bir gicege atif yapmakta ve cicegin yalnizca goriintlisiinii cenazeye sunmaktadir.
Swartz ve Jordan’in (1976) Olim ritielleri lzerine yaptiklar arastirmalarinda kadim defin
sekillerinde de ¢icegin oldukca fazla kullanildigini tespit etmislerdir. Buna goére kdltiirden kdltiire
farklillk géstermekle birlikte ¢iceklerin yeniden dogusun simgesi ve biytiniin bir ifadesi olarak
kullanilabilecegi yorumunu yapmaktadirlar (ss. 336-337). Ancak dijitallesme ile birlikte biyusel
nitelige sahip cicegin yerini cicege dair basit bir figlirlin almasi cenazenin mistik aurasinin yitimine
neden olan ifadelerden biri olarak bulunmaktadir. Katiimcr yorumlarinda dikkat ceken bir diger
ifade dua ve taziyenin yalnizca kelime olarak ifade edilmesidir. Rittielin en dnemli bélimlerinden biri
olan dua, inancin temeli olan yaratici ile kurulan iliskidir ve her inancta belirli bir kalip ve tekrar
icermektedir. Dolayisiyla neredeyse biiydli olan ve kutsamanin bir araci olarak bir islev géren duanin
ritGele uygun olarak inancin gerekleri ¢ercevesinde yiritilmesi duanin dua olma niteligine sahip
olmasini saglamaktadir. Ancak Gorsel 3’te gorildugi tizere “Condolences and prayers” (bassaghgl
ve dualar) seklinde taziye mesajlariiletilmektedir. Ancak inancin gerektirdigi s6zlerin séylenmemesi,
ancak o soOzlere dair tikel ifadelerin kullaniimasiyla duanin ikamesinin umulmasi cenaze téreninin
aurasinin yitirilmisliginin taziye mesajlarinda da ortaya ¢iktigini géstermektedir. S6ziin biytstinin
bozulusuyla birlikte rittielistik ve kutsal bir icerik olan dua, yalnizca gésterenine déniiserek kelime
haline dontismekte ve “dua’” dendiginde tim ritiielin tamamlanmasi umulmaktadir.

4.3.2. Evlilik Ritiielinin Dijitallesmesi

insan soyunun devamliliginin kontrol bicimlerinden biri olarak insa edilmis ve tim kiiltirlerde
kendine yer edinmis olmakla birlikte icerik olarak kultiirden kdltiire degisiklik gosteren evlilik
fenomeni, iki insanin hayatlarini birlestirme esiklerinin resmilestigi térendir. Boylece evlilik,
bireylerin bir durumdan digerine gectikleri ve bu gecis aninin toplulugun diger tyelerinin tanikligina
dayandigi bir toplumsal kabull icermektedir. “Evlilik toplumsal ve ailevi strekliligin temelidir. Bu
nedenle dzel hayat zamani ‘evlilikten dncesi’ ve ‘sonrasi’ diye béliiniir ve bu zamana serpistirilmis
olaylar s6z konusu iki ddnem arasinda esitsiz bicimde paylastiriir” (Martin-Fugier, 2007, s. 249).
Kisilerin hayatlarinda bir durumdan 6tekine gegcisi sembolize eden ve yeni bir hayatin kurulugsunu
sembolize eden evlilik torenleri de gecis ritlelleri arasinda yer almaktadir. “Ritleller {zerine
antropolojik literatdr, evliligi yasam krizleri kategorisine yerlestirir ¢lnkid bu, yasamin bir
asamasindan digerine gecisi isaret eder... Cogu durumda bu, evrensel olarak miizik, dans, yiyecek
ve icecekle kutlanan mutlu bir olaydir” (Salamone, 2004, s. 230). Bireylerin ait olduklari toplulugun
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diger Uyeleriyle kari ve kocanin ilani ve toplumsal kabuliini iceren evlilik ritteli, farkh kiltirlerde
farkli ritGeller barindirmakla birlikte genelde eglence ve kutlama odakli olaylardir. Kiiresellesme ve
Batili gelenekleri taklit etmenin artisiyla birlikte evlilik ritliellerinde de birtakim degisimler
yasanmasinin yani sira Salamone’a (2004) gore, ritleller topluluga aidiyet duygusunu pekistiren bir
arag olarak guivenlik ve kalicilik duygunu pekistirmesi acisindan 6nem tasimaktadir (s. 235). Boylece
evlilik cagina gelecek bireyler icin de evlilik torenine dair bilgi aktariimakta ve bireylerin hayatlarinda
yapacaklarina dair 6ngéri gelistirmeleri saglanmaktadir. Bylece topluluga ait gelenekler devam
etmekte ve birlik ruhu kendini siirekli yenilemektedir.

Zoom Cinemas (2023) isimli YouTube kanalinda yer alan evlilik térenlerine dair videolar
arasindan érnekleme dahil edilen videolarda genel olarak térene ait bilgilerin yer aldigi, lizerinde
gelin ve damadin resmi bulunan ve giin, saat ve yer bilgisinin yani sira canli yaymin bir stire sonra
baslayacagina dair bilgi yer almaktadir.

Gorsel 3. Evlilik Téreni Kapak Fotografi, Leya Sara Joji ve Lino K Thomas (2023)
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Gorsel 4’te yer alan gorselde bir 6rnegi bulunan evlilik téreninin kapak fotografi diigiiniin
baslamak lizere olduguna dair canli yayin katihmcilarini bilgilendirmektedir. Burada da cenaze toreni
videolarinda kullanilan kapak fotografi ile benzer bir uygulama oldugu anlasiimaktadir. Ancak
cenaze téreninin ontik dogasina aykiri olarak kendini hissettiren bu uygulamanin diigtin téreni igin
neredeyse siradanlasmis bir rittiel oldugu hissi yaratmaktadir. Burada her iki ritiel arasindaki duygu
faktori 6n plana ¢ikmaktadir. Gosteri metasina doniisme siireci genellikle eglenceli olan ve
kutlanacak olanla iligkilendirildigi dusintldigiinde, birlikteligin ilani ve kutlanmasi siireglerinin
gosteriye doniismesi muhtemel gériinmektedir. Bu agidan 6rneklemde yer alan ritiieller icerisinde
dijitallesmeye ve gosteriye en yakin ritielin evlilik ritteli oldugu sdylenebilmektedir.

Orneklemde yer alan videolar genellikle belirli bir sirayr takip etmektedir. Kapak fotografi
esliginde canli yayina gegisin beklenmesinin ardindan gelin ve damadin kiliseye gelisi ile birlikte
video baglamaktadir. Ardindan rahip tarafindan kutsama ve dini nikah toéreni gerceklestirilmektedir.
Kilisede gerceklestirilen nikahin ardindan kutlamalar baslamaktadir. Kutlamalarda cicekler, dans ve
muzik kullanilmaktadir. Bazi videolarda davetlilere yemek verilmekte ve yemek siireci de canh
yayinda paylasiimaktadir.
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Gorsel 4. Evlilik Toreni Dini Nikah Kutsama Ani, Anand ve Teny (2023, 3:42:56)
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Gorsel 5’te Anand ve Teny (2023) isimli videoda yer alan kilise nikdhi sirasinda gelin ve
damadin rahip tarafindan kutsanmasi ani yer almaktadir. Burada dikkat ¢eken kutsama aninin canl
yayin videosu haricinde {i¢ kamera tarafindan dikkatle kayda aliniyor olusudur. Bu da gegis
ritGellerinden evlilik ritiielinin ‘anin dlimsiizlesmesi’ konusunda digerlerinden ayrilan romantik
hassasiyetine dayanmaktadir. Gegis ritlielleri arasinda kolektif bir romantizme dayandirilan tek
ritGelin evlilik ritieli olmasi, 6zellikle internet teknolojilerinin gelismesiyle birlikte kiiresel 6lcekte
standartlasmis bir romantizm anlayisinin da yayginlasmasini saglamaktadir. Bu nedenle biydili bir
romantik an olarak evlilik toreni, her ant milkemmel planlanmis ve kayit altina alinmak zorunda olan
bir ritliele dénismektedir.

Evlilik ritGelinin diger ritiiellerden ayrilan bir diger 6zelligi de evliligin topluluk tarafindan kabul
gormesine dayali bir eylem olmasidir. Arkaik toplumlarda, resmi nikah ile dini nikah arasinda bir
ayrim bulunmayan dénemlerde, evlilik tekilerin nazarinda gergeklestirilen ve topluluktan onay
alinmasini gerektiren bir eylem olarak sirdiriilmekteydi. Bu nedenle evlenmeye karar vermis iki kisi
sadece kendilerinin bildikleri bir evlilik téreni gerceklestirememekte, gerceklestirseler de gecerliligi
olmamaktaydi. Giinimizde de benzer sekilde evlilik térenlerinde sahitlerin bulunmasi arkaik
toplumlardaki bu uygulamanin devami niteligindedir. Nitekim evlilik bir toplumsal kabul
mekanizmasi olarak islev gérmekte ve 6tekinin kabuliiniin resmilesmesini gerektirmektedir.

Dijitallesme ile birlikte diger rittiellerde oldugu gibi evlilik ritiieli de ne sadece gercek uzamda
ne de sadece dijital uzamda gerceklesmektedir. Toplulugun evlilik kararina katiimi hem gercek
uzamda hem de dijital araciligiyla gerceklesmektedir. Ancak dijitalde canli yayin Gzerinden evlilik
torenine katilanlar zamansal olarak ritlielin dogasindan ayrilmaktadir.
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Gorsel 5. Evlilik Térenine Canli Yayin Araciligiyla Katilanlarin Mesajlarindan Kesit iceren Gérsel, Leya Sara Joji
ve Lino K Thomas (2023)
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Gorsel 6’da canli yayin tizerinden digiin térenine katilan kisilerin mesajlarindan bir kesit yer
almaktadir. Burada yer alan tebrik mesajlari canli yayin mantigi ile celiskili bir zamansal konumda
bulunmaktadir. Nitekim canli yayin esnasinda gelin ve damadin rittiele dahil olduklari g6z éniinde
bulunduruldugunda canli yayin mesajlarini kontrol etmeleri miimkiin gériinmemektedir. Dolayisiyla
kendilerine gelen iyi dilekleri ve tebrikleri ancak ritiiel sonrasinda, hatta canli yayin videosunu ne
zaman acabilirlerse, o zaman gorebilmektedir. Dolayisiyla evlilik ritlieline katilma ve evliligin
toplumsal onayinda rol oynayan ‘6Gtekinin bulunusu’ dijital uzamda 6telenmektedir. Gelin ve damat
ancak ritiielin gerceklesmesinden sonra bu bulunusun farkina varmaktadir. Béylece es zamanli
olarak gerceklesmesi tizerine kurulu canli yayin mantigi ironik bir stirece déniismektedir. Canli yayin
uygulamasi olmadan da ritiiele gercek uzamda dahil olamayan topluluk tyeleri 6rnegin mektup gibi
basit iletisim araclanyla dahi téreni tebrik edebilecek ve iyi dileklerini iletebilecektir. Dolayisiyla
evlilik téreninin canli yayinlanmasi ve konuklarin canh yayin Gizerinden térene katilmalar birbirinden
bagimsiz iki ayri zamanin olayr gibi konumlanmaktadir. Bu nedenle evlilik ritleli 6zelinde rittelin
dijitallesmesinin zamansal diizen agisindan farkli bir sonuca neden oldugu anlasiimaktadir.

4.3.3. ibadet ve Dini Térenlerin Dijitallesmesi

Her inan¢ kendine ait tekrarlayan bazi davranislarin da ortaya c¢ikmasi sonucunu
yaratmaktadir. Kutsal olduguna inanilan tarihsel olaylarin anilmasi, inancin gereklerinden biri olarak
gorilmektedir. Ge¢miste yasanilan ve kutsalligiyla yaraticlya ulasmaya olanak taniyan dini ritteller,
gec¢mis kutsal olaylarin hatirlanmasi, anilmasi ve bunlarin belirlenen kurallara gére yapilmasi
sonucunu ortaya cikarmaktadir. “Her rittiel baslangicta olan bir olayin yeniden kurulusudur”
(Demirci, 2013, s. 53). Dolayisiyla ibadet ve dini térenlerde yapilan her davranis ve sylenen her s6z,
o inancin hatirlatmak istedigi olay! yeniden ve yeniden ilk kutsallig icinde ortaya cikmasi (izerine
kurulmaktadir. Orneklem dahilinde ibadet ve dini térenlere dair videolar arasinda yer alan Kutsal
Kurban ritleli de inanan kisilerin baslangicta yasanan kutsal bir olayin yeniden gerceklesmesine dair
ritGeli barindirmaktadir. Kilisede gerceklestirilen ayinde ilk olarak toplu sekilde dua edildigi ve ilahi
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soylendigi gorilmektedir. Ardindan rahip térenin yapilacagr kutsal alana gelmekte ve perde
kapanmaktadir. Burada yer alan perde metaforu Kutsal Kitap’in Misir’dan Cikis (2014, v. 26:33)
bélimiinde yer alan ve kutsal alani diger alanlardan ayirmakta kullanilacak olan perdeye atif
yapmaktadir. Boylece kutsama alani insanin giinahindan uzak bir alan olarak olusturulmaktadir.
Perde kapandiktan sonra ilahiler devam etmektedir. Ardindan dua esliginde perde agilmakta ve
rahibin kutsadigi ekmek ve sarabin yaninda gérevli kisilerin buhur yakarak kutsamaya dahil oldugu
gorilmektedir. Kutsal Kitap’in pek ¢ok yerinde gegen buhur, dzellikle Misir’dan Cikis kitabinda yer
almakta ve kurban ile iliskili kutsama araci olarak aktarilmaktadir (2014, v. 30:35). Ayinde de buhurun
amaci kutsal kurbanin ritiielini yerine getirmektir. Rahip dua ve kutsamayi bitirdikten sonra vaaz ile
devam etmektedir. Kurban ve kutsal inancin temel iki semboliini olusturmaktadir. “Arkaik
toplumda 6ne ¢ikan iki ana ritGel tird, kurban téreni ve krallik térenidir. Bir rahip, kurban araciligryla
insanla tanri arasinda gelisen ucurumu kapatmaya calisir” (Peacock, 1979, s. 395). Bu acidan kurban
torenleri ister gercek anlamda bir kurban vermek olsun ister videodaki sekilde sembolik térenle
kurbani hatirlamak tizerine olsun tanri ile iletisim kurbanin bir aracisi olarak kabul edilmektedir.
Videolarda gorildugi Gzere ayine kiliseye gelerek katilan pek ¢ok kisinin bulunmasinin yani sira
online olarak izleyen ve yorum yapan katihmcilar da bulunmaktadir. Videolarda yer alan perde
metaforu araciligryla kutsal alan ve kutsal olmayan alan birbirinden fiziki olarak ayrilmaktadir. Ancak
dijital Gizerinden katilanlarin konumu bu acidan bir belirsizlik olusturmaktadir. Ger¢ek uzam Gzerine
kurulu kutsal olan ve olmayan ayrimi dijital ile birlikte sekteye ugramaktadir. Nitekim kutsal olmayan
alanda kutsanmayi bekleyen katimcilardan farkli olarak evlerinde ya da videoyu her nerede
izliyorlarsa orada olan katilimcilarin kutsamaya dahil olup olmayacagi net olarak anlasilmamaktadir.

Bir baska anlasiimazliga neden olan konu ise Hristiyanlik agisindan 6énemli bir sakrament
olan ekmek ve sarap ayinidir. Efkaristiya sakramenti (veya ‘komiinyonu’) yani ekmek-sarap ayininin
tarihte ortaya ¢ikan bir gériinimu dinsel uygulamanin alimlanisinin déniisimi konusunda oldukga
onemli bir érnek saglamaktadir. Ekmek-sarap ayinine dair ayetlerden biri Kutsal Kitap’in Matta
kitabinda yer almaktadir. Hz. isa’nin emriyle imanlilarin Mesih’in etini temsil eden ekmegi yiyerek ve
kanini temsil eden sarabi icerek bir kurban olan Mesih’e baglliklarini ifade ettikleri bir ibadettir
(2014, v. 26:26-28). Katolik teolojisinde rahip tarafindan kutsanan ekmek ve sarabin simgesel olarak
degil gercekten Hz. isa’nin etine ve kanina déniistiigii ancak sekil bakimindan siradan bir ekmek gibi
gorundigl kabul edilmektedir. Katolik teolojisinde ‘transubstantiation’ olarak adlandirilan bu olgu,
ekmek ve sarabin goériiniistini olusturan arazlarin degismeden 6ziiniin gercekten kan ve ete
donitismesini ifade etmektedir (Rahardja, 2021, s. 72). Bu baglamda ekmegin ve sarabin kokusunun
veya tadinin degismesine gerek olmadan 6zl donlsebilmekte ve Gercek Mevcudiyet (Real
Presence) adi verilen mucizevi olay her komiinyonda gerceklesmektedir. Diger bir deyisle, Hristiyan
inancina gére her komiinyon kutsamasi sirasinda Hz. isa dogrudan sunak masasinda bulunmaktadir.
Bu nedenle kutsanmis ekmek ve saraba siradan insanlarin dokunmasina izin verilmemekte, bedene
alinmasi ciddi kurallarla sinirlandiriimaktadir. Nitekim tarihte kendini ekmek ve sarabi almaya layik
gormemis pek ¢ok insan gibi Ortacagda da ayinde ¢ogunlukla yalnizca rahiplerin ekmek ve sarabi
yiyip icebildikleri dénemler boyunca “ocular communion” yani ‘g6z komiinyonu’ ad verilen bir
uygulama gelismistir. Bu pratigin altinda basta tarihsel ve teolojik egilimin yani sira Hristiyanlkta ilk
gilinah olarak kabul edilen yasak agactan yemeden énce agacin meyvelerinin ‘gériilmis’ olmasina
iliskin kabul bulunmaktadir. Nitekim, Seytan ilk insanlari kandirirken yasak agacin meyvesinden
yediklerinde ‘gézlerinin agilacagini’ ve ‘iyiyle kotiyd bilerek Tanri gibi olacaklarini’ séylemistir. Kutsal
Kitap’in Yaratilis kitabinda bu s6zle beraber meyvenin kadina ‘cekici’ gériindiigiinii ifade etmektedir
(2014, v. 3:6). Dolayisiyla ilk kadin daha meyveyi yemeden 6nce meyvenin imajina bakarak giinaha
dahil olmus sayilabilmektedir. Clinkii heniiz meyveyi yememis olsa da meyvenin gorsel cekiciliginin
olusmasi eylemi baslatarak iyi ile kétiniin ne olduguna kendisinin karar verecegi sonucu ortaya
cikartmistir. Diger bir deyisle, agacin glizel ve meyvesinin ¢ekici oldugunun fark edilmesi, yani gérme
eylemi olmadan ilk giinahin gerceklesmesi miimkiin olmamistir. Biernoff (2002) tarafindan ‘bakisin
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dustsd’ (fall of vision) olarak adlandirilan bu durum (s. 42) sonraki siirecte Gercek Mevcudiyet
yaklasimiyla birleserek ocular komiinyonun temelini olusturmustur. Buradan hareketle ocular
komiinyonun teolojik formiili Biernoff tarafindan su sekilde verilmektedir; “ilk giinah yasak
meyvenin tadina bakmadan 6nce gérsel bir ihlalle basladiysa, kurtulus da benzer sekilde bir bakisla
baslayabilirdi” (s. 141). Boylesi bir teolojik-tarihsel baglamda, Ortacag boyunca imanlilar tam rahip
ekmek ve sarabi havaya kaldirip kutsayarak Hz. isa’nin gercek etine ve kanina déniistiirdiigii sirada
izliyor, ardindan kitleler halinde bu mucizeyi yeniden gérmek icin baska kiliselere akin ediyordu. Hz.
isa’min bedenini ve kanini almaya cesaret edemeyen ve almasina izin verilmeyenler icin bu ani
‘gormek’ basl basina komiinyona dogrudan katilmak kadar faydali kabul edilmeye baslanmisti. Bu
uygulama Katolik Kilisesi tarafindan dislanmamis, hatta Komiinyon kutsamasinin gerceklestigi
kisimlar yiikseltilerek daha fazla insanin gérmesi saglanmistir. Boylece kutsallik ile bakis arasinda
ortaya c¢ikan iliski, kutsanmanin g6z Uzerinden de gerceklesmesine dair bir ritleli ortaya
cikarmaktadir. Ancak burada bahsedilen bakis, bakan kisi ile bakilan nesnenin ayni uzami paylasmasi
ve bakilan nesnenin kutsanmasinin ayni uzam araciliglyla gerceklesmesi sonucunu ortaya
ctkarmaktadir. Dijitallesme ile ortaya ¢ikan ‘orada bulunmaya gerek olmadan gérebilme’ yetisi,
kutsamayla iliskilendirilen bakistan farkl bir anlam tasimaktadir. Nitekim Efkaristiya sakramentinde
rahibin kutsamasiyla birlikte gercek anlamda Hz. isa’nin bedeni ve kanina déniisen ekmek ve sarabi
gormek ile bu olayi dijitallesme araciliglyla gérmek arasinda fenomenolojik bir fark bulunmaktadir.
Ger¢ek uzamda kutsanan ekmek ve sarap, ekmek ve sarap fenomenini dogrudan karsilayan ve
bunun sonucunda inanisa uygun olarak gercekten ete ve kana biriinen bir nesne olarak var
olmaktadir. Ancak dijital ortam araciligiyla kutsamaya dahil olanlarin gérdigi sey yalnizca ekmek
ve sarap fenomenlerinin gortingtleri olmaktadir. Dolayisityla her ne kadar tarihsel siirecte bakis
kutsamaya esit bir konuma yerlesmis olsa da dijitallesmis bakis fenomenlerin gériilmesinden 6teye
gecememektedir.

Gorsel 6. Ekmek Sarap Ayini, Ignatius Maha Edavaka (2023, 4:09:56)
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Gorsel 7°de Ignatius Maha Edavaka (2023) isimli videodan ekmek sarap sakramentine dair
gorsel yer almaktadir. Burada rahip tarafindan kutsanan ekmek ve sarap siraya gegen imanlilara
verilmektedir. Kiliseye fiziksel olarak katilanlarin kutsamaya ortak olmalarinin yani sira canl yayin
Uzerinden katilanlarin da bu ani paylasmalari ve yorum yapmalari binlerce yillik kilise tarihi agisindan
ritGeli farkll bir boyuta tagimakla birlikte kutsalligin dijitallesmesi fenomenolojik olarak miimkiin
olamayacagindan ortaya bazi ironik durumlar ¢ikmaktadir. Gérsel 8’de ayine canli yayin tizerinden
katilanlarin yorumlari yer almaktadir.
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Gorsel 7. Ekmek Sarap Ayinine Canli Yayin Araciligiyla Katilanlarin Mesajlarindan Kesit iceren
Gorsel, Ignatius Maha Edavaka (2023)
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Gorsel 7’de yer alan ekmek ve sarap ayini ile ayni anda canli yayin Gzerinden katilanlarin
yaptiklari yorumlar Gorsel 8’de gosterilmektedir. Gorselden de anlasilacag tizere katilanlar kutsal
ile olan iliskilerini imojiler aracihigiyla ifade etmektedir. Bazi katiimcilarin ise kutsama ve dualara
“Amin” yazdigi gériilmektedir. Béylece Ortacagda kutsamaya tanik olmak icin bir kiliseden digerine
gecen inanlardan kutsamaya imoji ile karsilik veren inanlara dogru bir dénlsim yasandig
anlasiimaktadir.

Benzer bir donlsim 6rneklemdeki Ayak Yikama Servisi videosunda goriilmektedir. Ayak
yikama ritleli veya ayak ylkama tdéreni Hristiyanliktaki en kokli dinsel uygulamalardan biri olarak
kabul edilmektedir. Kutsal Kitap’ta yalnizca Yuhanna incili’nde gegen bu uygulama Hz. isa’nin son
aksam yemeginde havarilerin ayaklarini yikayip onlardan da birbirlerinin ayaklarini yikamalarini
istemeleriyle baslamistir (2014, v. 13:5). Bu uygulama erken dénemden itibaren kilisede uygulanmus,
Ozellikle Kutsal Persembe térenlerinin dnemli bir pargasi haline gelmistir. Gliniimiizde halen Katolik
Kilisesi’nin yani sira Ortodoks Kilisesi ve Dogu Kiliseleri ile 6zellikle Anglikan, Metodist, Baptist ve
Presbiteryen goriisteki Protestan kiliselerde bir ibadet olarak icra edilmektedir. Hristiyanlar bilginler
tarafindan bu téren insanlarin birbirine hizmet etmesi ve alcak gonillilGgin bir gérinimi olarak
kabul edilmistir. Nitekim incil’de yer alan 1. Timoteos (2014, v. 5:9-10) mektubunda Pavlus’un dul
kadinlarla ilgili verdigi hiikkiimden ilk toplulukta imanhlarin ayaklarinin birbiri tarafindan yikandig
anlasiilmaktadir. Fakat kilise tarihinde bu uygulama ile ilgili bircok teolojik tartisma da
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gerceklesmistir. Ayak Yikama Ritiieli Hz. isa tarafindan bizzat mevcut anda ilgili mekanda bulunan
6grencilerine uygulanmis ve birbirlerine de benzer uygulamayi yapmalari emredilmistir. Bob
Brenneman (2009) tarafindan ifade edildigi tizere ayak yikama rittieli kisinin digerleriyle timuyle
bedensel bir temas kurdugu bir uygulama oldugundan “duygusal ve kisiseldir”’; “Ayak yikama
ritGelinin derin fiziksel dogasi, onu diger kutsal uygulamalarin cogundan ayirir” (s. 26). Ayak yikkama
ritGelinin dijitallesmesi konusunda ortaya ¢ikabilecek bir itiraz tam da bu fiziksel doga ile ilgili
olacaktir. Nitekim ayak ylkama t6reni tanri ile kullarinin iliskide bulunduklari bir sakrament degil,
kullarin karsilikh fiziksel iliskide bulunduklari bir ibadettir. Bu baglamda ayak yikama téreninin esas
anlami ancak bir kélenin yapabilecegi bu eylemi goniilli olarak kardeslik bagiyla bagh oldugu baska
bir imanliya gerceklestirmenin saglayacagi alcakgoniilliligiu deneyimlemek oldugundan mekan
faktori dogrudan belirleyicidir.

Gorsel 8. Ayak Yikama Ritieli, Ayak Yikama Servisi (2023, 2:28:38)
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Gorsel 9’da rahip tarafindan gerceklestirilen ayak yikama téreninden bir kesit yer almaktadir.
Videoda goruldigi lzere Hristiyan inancina gore algakgoniilliiliikle hizmet edebilmenin semboli
olan ayak yikama ritieli sessizlik ve gizlilik icinde gerceklestirilen bir eylem olmaktan uzaklasarak bir
gosteri haline donismektedir. Ayaklari yikanan ve ayaklari yikayan arasinda gecen bir ritliel olmasi
agisindan deneyimsel yonii 6ne ¢ikan bu rittielde kisiler arasindaki etkilesim g6z ardi edilerek seyirlik
bir metaya donliismekte ve ayak yikama eylemi fordist Gretim bicimini animsatmaktadir. Ritiielin
deneyimsel boyutuna en ¢ok atifta bulunan eylemler arasinda yer alan ayak yitkamarritiieline uzaktan
bakmak -dijital ile bakmak- ise, mantiksal olarak eylemin etkinligine dahil olma sonucunu
dogurmayacaktir. Nitekim bdylesi bir dinsel érneklemde al¢akgdniilliiliik ancak fiziksel ve ruhsal
olarak uzakta kalarak degil, yakinlasarak gerceklestirilebilecek bir eylemliliktir.

Hristiyan ayinlerinin 6zellikle Covid 19 sireci ile birlikte dijital Gzerinden yapilmasi konusu
Papalik Konseyi’nin de glindemine dahil olmus ve Konsey konuyla ilgili agiklamada bulunmustur.
Giintimiizde komiinyona bakmak Hz. isa’nin varligiyla karsilasmak anlaminda degerli bulunmakta ve
tanriile iletisimin bir yolu olarak kabul gérmektedir. Ancak Vatikan’a bagli Sosyal iletisim icin Papalik
Konseyi (Pontifical Council for Social Communications) medyayr Tanr’nin kurtulusu duyurmak
lzere bir hediyesi olarak gérmekle birlikte “Teknoloji yeni ancak fikir eski” sézliyle 6zetledigi bir
yaklasim gelistirmektedir. Papalik Konseyi, “Sanal gerceklik, Efkaristiya'da Mesih'in Gercek
Mevcudiyetinin, diger sakramentlerin sakramental gercekliginin ve etten kemikten bir insan
toplulugunda paylasilan ibadetin yerini tutamaz. internette kutsal ayin yoktur” seklinde bir aciklama
yapilmistir (The church and internet, 2002). Bu baglamda, kilise sanal ortamlarda dini faaliyet
ylratilmesini degerli bulmakla birlikte eylemin dinsel statliye kavusmasi icin fiziksel varligin mekan
icerisinde etkilesime girmesini sart gérmektedir. Nitekim tim dinsel uygulamalar bedende bulunan
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insanlar icin fiziksel varligin kullanimiyla gerceklesen uygulamalardir. Dolayisiyla kutsallik, beden ve
kurtarici arasindaki iliskinin dijitallesme ile birlikte ayni aurayr devam ettirmesinin mimkin
olmamasi Papalik Konseyi karari ile de desteklenmektedir.

Sonug

Belirli durumlarda belirli bir zaman ve uzam icerisinde gerceklestiriimesi gereken belirli
davranislarin sistematik bir bicimde kiiltiire ickin hale gelisi olan ritiiel, mesruiyetini ylzlerce yillik
bir tekrarlanma pratigine borcludur. Ancak dijitallesme ile birlikte, yeni bir uzamin bir araya gelme
bicimlerini déniistirmesi ile birlikte bir toplumun yizlerce yil ierisinde kadimlestirdigi ritellerin
temel niteliklerinin degistigi, dolayisiyla oradaligin fenomenolojik deneyimselligi olan anin
biricikliginin yitirilmesine yol actig1 anlagilmaktadir. Dijitallesmenin zaman ve uzam kirici avantajli
nitelikleri, ytizyillardir tam da zaman ve uzam icerisinde anlam lretmek Ulzere bicimlenmis olan
ritGeller agisindan deneyimsel biyii-bozucu dinamikler haline gelmektedir. Yeniden-tiretim ile
birlikte artik yapitin ash icin akla gelmeyecek konumlarin mimkiin oldugu, izleyicinin yapita degil,
yapitin izleyiciye dogru gittigini ifade etmek miimkiindiir. Dolayisiyla ele aldigimiz canli yayinlanan
cenaze, evlilik ve ibadet térenlerinde de benzer bir durum gériilmektedir.

Rituelin dijitallesmesi ile birlikte cenaze, evlilik ve ibadet ritlelleri bir dijital icerik haline
getirilerek Benjamin’in (2007) ifade ettigi gibi “ash icin disiinilemeyecek konumlara” (s. 54)
girmekte; baska bir sehirdeki evlere, baska bir saat dilimindeki ekranlara ulagmaktadir. Béylece
insanlar ritiiele degil, ritiiel insanlara dogru gitmektedir. Ornegin bir imge haline getirilen cenaze,
kiiltire yerlesik saygl unsurlarindan uzaklasarak tiketilmekte, diger bir deyisle, aurasini
yitirmektedir. Cenaze tdrenin ayrintilar biricikligini yitirerek sonsuz kez izlenebilen, gerektiginde
geriye sarilabilen basit bir videoya doniismekte ve anlamini kaybetmektedir. Bdylece, ritlel
dijitalleserek niteliksel olarak da doniismektedir. Nesnenin kopyalar halinde ¢ogaltiimasi ile
“Yeniden-tretim yoluyla en yakin goriiniimii icerisinde el altinda bulundurma gereksinimi glinden
giine artmaktadir” (s. 57) climlesinde Benjamin’in ‘el altinda bulundurma’ ifadesi, tam olarak rittielin
anin biricikliginden koparilarak, her daim izlenebilir bir metaya déniismesi ile értismektedir. Bir
kisinin mezara defnedilmesi ani, kayit altina alinarak tekrar tekrar izlenebilen ve her daim el altinda
bulunabilen bir gdsteriye doniismektedir. Béylece, YouTube Uzerinden canl olarak yaymnlanan
cenaze toéreninin sirekli el altinda tutulmaya mahkdm edildigi ve unutulamamasi nedeniyle
hatirlanmasi imkansiz bir imge haline getirildigi anlasilmaktadir. Aslinda varliginin anlamini defin
toreninin biricikligine bor¢lu olan cenaze ritiieli, dijitallesme ile birlikte potansiyel agidan sonsuz kez
tekrarlanabilen bir gésteriye déniiserek meta haline gelmektedir. Bu agidan ritlelin kdltdre ickin
aurasl, dijitallesmenin soguk sayisalliginda yitirilmektedir. Boylece dijital uzamin avantajlarindan
faydalanmak istenirken, ritliele konu olan olgu kiltirel niteliklerini kaybederek kendine
yabancilasmaktadir.

Dijitallesmenin etkilesimcilik, anindalik, uzam askinlik ve zaman askinlik gibi nitelikleri dijital
uzami Ozellikle kriz dénemlerinde oldukca avantajli kilmaktadir. Kiiresellesmenin bir getirisi olarak
kisa siirede pandemiye doniisen koronaviriis salgini ile birlikte dijitallesme, giindelik hayatta
birtakim déntistiimlerin baslangici olmustur. Dijital uzamin yiiz yiize gelmeden etkilesimi mimkiin
kilmasi, bulasici hastaligin yayilma tehlikesi olmadan gilindelik iletisimin surdirdlebilmesini
sagladigindan, dijitallesme pandemi ile kiiresel ¢capta 6nem kazanmistir. Ancak yalnizca bireysel
iletisimin degil, kiiltlrel olgularin da dijital uzama tasinmasiyla birlikte dngérilmesi mimkiin
olmayan kdlttrel anlam erozyonlari ortaya ¢ikmaya baglamistir. Boylece ne kiiltiiriin biricik auraya
sahip bir olgusu olabilen ne de tiimiiyle kurgusal bir gésteri tirlinii halinde ortaya ¢ikabilen 6lim,
icinden tiredigi anlamsal agdan kopmakta ve kavramsal olarak Kkiiltir ile kurgu arasinda
melezlesmektedir.
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Evlilik rittelleri icin de benzer bir durum s6z konusu olmakla birlikte, evlilik téreninin
ontolojik yapisi geregi gosteriye daha uygun olmasi ritiielin dijitallesmesi konusunda cenaze
torenleri ile ayni etkiyi tagimamaktadir. Kutlama temelinde gergeklesen ve iki insanin hayatlarinin
birlikte devam edeceginin toplumsal oluruna dair bir téreniifade eden evlilik ritGelleri, dogasi geregi
seyirlik bir metadir. Clinkii davetlilerin tamami gelin ve damadi ‘seyretmek’ tizerine ritiiele dahil
olmaktadir. Dijitallesme ile birlikte seyir durumu hem gercek uzamda hem de dijital uzamda
gerceklesebilmektedir. Ancak burada ortaya ¢ikan baska bir sorun canli yayinin ‘anindalik’
ozelliginin evlilik ritielleri icin gegersiz olmasidir. Ritlelin gerceklestigi anda olan gelin ve damat ile
dijitalden katilan konuklar arasinda zamansal bir yarik bulunmaktadir. Bu agidan dijital térene katihm
ile gercek andaki téren arasindaki zaman siirekli 6telenmekte ve dijitalden térene katilanlarin
tebrikleri gelecek zamanin tebrikleri olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu agidan katilima dayali
ritGellerden biri olarak evlilik torenlerinin dijitallesmesi aura yitiminin yani sira zamansal bir sorunu
da beraberinde getirmektedir.

Dini torenlerin ve ibadetlerin ritliellesmesi konusunda da binlerce yillik kadim térenlerin
niteliksel bozulmaya ugramasi sz konusudur. Nitekim Vatikan’a bagh Sosyal iletisim icin Papalik
Konseyi tarafindan da dijital térenlerin gercegi ile ayni etkiye sahip olamayacagina dair aciklama
yapmistir. Bedensel bulunusa bagl ve dogrudan beden tlizerinden dolayimlanan yaratici ile kurulan
iletisim, dijital bir uzama aktarildiginda ontolojik bir sorunu da beraberinde getirmektedir. Tanri ile
kurulan iliskinin de dijitallesmesi gibi tGitopik bir sonuca dogru doéniilen bu durum dinsel deneyimin
farkl bir boyuta tasinmasi anlamina gelmektedir. Benzer sekilde Jay’e (2012) gore, dinsel deneyim
yalnizca bes duyuya dayanan bir kategori olmanin 6tesinde irade, inan¢ ya da dini husu gibi i¢
yetilerin de 6nemli oldugu bir deneyimdir (s. 111). Dolayisiyla bir rittiele bes duyu ile katilimi dahi
mimkiin kilmayan dijital uzamda yalnizca gérme ve isitme duyularina hitap eden bir térende
bedensel bulunusa dayali husu ve oradalik niteliklerinin saglanamamasi, dinsel deneyimin
glinimizde ‘donisiime ugramasina’ neden olmakta; gelecekte ise teknolojik gelismelere bagl
olarak ‘dinsel deneyimin baskalasmasi’ sonucunu ortaya ¢ikarabilecegini diisiindiirmektedir.

Sonug olarak belirli bir olay karsisinda verilecek tepkiler ve gerceklestirilecek edimler biitini
olarak ritlieller binlerce yillik bir tekrara dayanmakta ve esas olarak deneyimsel oradalik {izerine
kurulmaktadir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte gerceklik algilarinin déniismesi ve dijital bir uzama
bagl fenomenolojinin ortaya ¢cikmasi ile birlikte insanlhigin en kadim sayilabilecek edimleri de dijitale
uyum saglamistir. Bu uyum siirecinde ritlelin temelinde bulunan aura yitirilmekte, ritlelistik stire¢
kadim edimlerin bos bir taklidi haline déntismektedir. Ritlel gercek uzamda gercek haliyle icra
ediliyor olsa bile kameralarin canli yayin icin ritlel aninda bulunusu dahi ritielin aurasinda eksilmeye
neden olmaktadir. Ritiiel icinde bulunan kisilerin canli yayin aracihgiyla ‘Gteki’ tarafindan
izlenecegine dair bilin¢li ya da bilin¢cdisi farkindaliginin ritielin husu i¢inde gecmesini sekteye
ugratmasi muhtemeldir.
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Extended Abstract

Daily life, one of the most fundamental dynamics of culture, carries a reality that offers ready-
made information on how individuals will live. Daily life, which has imposed itself with social
assumptions almost from the very beginning of humanity within the classical culture, within the
classical understanding of space and time, enters a rapid transformation process with new
communication technologies and emerges with new dynamics in cyberspace. Everyday life is the
motion of the reproduction of a stereotyped reality and the individual's wheel of making sense of
life. As a constructed reality space, everyday life presents the individual with certain behaviors
accepted by the society into which they were born. Ritual, positioned within the everyday, derives
its power from experience. At the same time, ritual is a structure in which what is appropriate for
the position is selected and normed, and what is inappropriate is excluded. Ritual is the most
appropriate form of collective behavior for a particular action in accordance with the spirit of the
community and the time. Therefore, ritual creates a sense of belonging and subordination by
providing an integration in the social socialization process.

Walter Benjamin’s “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction” is very
important as it analyzes the technical possibilities of the age in terms of the work of art and its
reception. Benjamin analyzed the reception of the work of art through the concept of "aura" not
only in the aforementioned article in 1936, but also in his work titled "A Short History of
Photography" (2012) published in 1931. Claiming that mechanical reproduction through artworks
actually causes a transformation in art itself, Benjamin states that during reproduction, the truth
based on uniqueness based on time and space is destroyed both in the production of the work and
during the encounter with the work. In other words, 'technique’ disintegrates the relationship with
the tradition from which the work derives and the ritual in which it is situated, turning the work
into a rootless quasi-reality.

Within the scope of the study, 5 videos for each category were selected by random sampling
method from the videos of death and marriage transition rituals and religious ceremonies and
worship rituals broadcast live on the YouTube channel Zoom Cinemas. The video contents included
in the sample are subjected to text analysis. Since the content to be examined within the sample is
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visual, descriptive analysis method will be used as well as text analysis method. In this way, it is
aimed to clarify the analysis by transforming the data in the videos into meaningful expressions.

First of all, in the videos of death rituals, practices that emphasize the cultural aura of the
ceremony, such as seeing the body for the last time before burial or praying at the funeral, become
dysfunctional with the digitalization of the ritual. Indeed, what makes the last sighting of the corpse
before burial meaningful is that the face of the corpse will never be seen again. This ritual has
developed to create a last memory in the mind before the images are recorded by technical means,
thus placing the funeral in a final, unrepeatable and unique atmosphere of the deceased. However,
just as the atmosphere of the work of art, which contains the distinctive qualities of the conditions
of its production, is lost in the age of mechanical reproduction, the aura of ancient rituals, which is
based on the impossibility of repetition, is dissipated by the side effect of digitalization that turns
the phenomena it deals with into a commodity of spectacle. A phenomenon such as the last
sighting of a funeral, which is unique in its own meaning pattern, is transformed into a YouTube
video with music in the background through digitalization, and moved to the virtual environment
with the potential to be watched infinitely. Thus, even years after the burial of the corpse, the burial
ritual, which is actually culturally very private, can be watched over and over again. This is a clear
example of the impact of digitalization on the reception of cultural rituals.

Although there is a similar situation for marriage rituals, the fact that the marriage ceremony
is more suitable for spectacle due to its ontological structure does not have the same effect on the
digitalization of the ritual as funeral ceremonies. Marriage rituals, which take place on the basis of
celebration and express a ceremony of social consent that two people will continue their lives
together, are inherently a spectacle commodity. Because all of the invited guests are involved in
the ritual to 'watch' the bride and groom. With digitalization, the spectacle can take place both in
real space and in digital space. However, another problem that arises here is that the 'immediacy’
feature of live broadcasting is invalid for marriage rituals. There is a temporal rift between the bride
and groom, who are in the moment when the ritual takes place, and the digital guests. In this
respect, the time between the participation in the digital ceremony and the ceremony in the real
moment is constantly postponed, and the congratulations of those who participate in the digital
ceremony appear as congratulations of the future time. In this respect, the digitalization of
marriage ceremonies as one of the rituals based on participation brings along a temporal problem
as well as a loss of aura.

In terms of the ritualization of religious ceremonies and worship, there is a qualitative
deterioration of thousands of years of ancient ceremonies. As a matter of fact, the Pontifical
Council for Social Communication of the Vatican has stated that digital ceremonies cannot have the
same effect as the real thing. The communication with the creator, which depends on bodily
presence and is mediated directly through the body, brings with it an ontological problem when it
is transferred to a digital space. This situation, which turns towards a utopian outcome such as the
digitalization of the relationship with God, means that religious experience is carried to a different
dimension. Similarly, according to Jay (2012) religious experience is not only a category based on
the five senses, but also an experience in which internal faculties such as will, faith or religious awe
are important (s. 111). Therefore, the inability to provide the qualities of awe and presence based
on bodily presence in a ceremony that appeals only to the senses of sight and hearing in a digital
space that does not even make it possible to participate in a ritual with the five senses causes the
religious experience to be 'transformed' today, and suggests that it may result in the
'metamorphosis of religious experience' in the future due to technological developments.

As a result, rituals as a set of reactions and actions to be performed in the face of a certain
event are based on thousands of years of repetition and are essentially based on experiential
presence. With the transformation of perceptions of reality with the development of technology
and the emergence of phenomenology based on a digital space, the most ancient acts of humanity
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have also adapted to digitalization. In this process of adaptation, the aura underlying ritual is lost
and the ritualistic process turns into an empty imitation of ancient acts. Even if the ritual is
performed in real space in its real form, the presence of cameras at the moment of the ritual for
live broadcasting causes a loss in the aura of the ritual. The conscious or unconscious awareness of
the ritual participants that they will be watched by the 'other' through the live broadcast is likely to
interrupt the awe of the ritual.
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