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Abstract

Aesthetics is the science of sensory information and aims to find the beauty in art. Aesthetics is also a science
of expression. The artist strives to achieve an aesthetic expression while producing his work. This resulting
work is now an aesthetic object and needs to be perceived by the aesthetic subject. Sevki Bey's works are
also an expression of his composition. Therefore, understanding Sevki Bey's composition is possible by
understanding his works. In this study, before the magam analysis of the work, the hicaz hiimayin magam
was explained and the hanging stays in the ground, chorus and meyan sections of the work were shown on
the analysis scheme. While the form analysis of the work is shown, the work is divided into sentences and
sentence parts on the note and named with the help of letters. Then, the form, shape, melody, rhythm and
structure of the work are stated in detail with the form analysis table prepared. The lyrics were examined by
giving the meanings of the words in the lyrics of the work, the figures of speech used in the lyrics were identified
and attention was drawn to the elements of symbolization contained in the lyrics. By determining which aruz
meter or meters the lyrics were written in, the results about the aruz-procedural relationship were subsequently
presented on the created scheme. Finally, the elements that add aesthetic value to the work were determined
and examined under the title of aesthetic analysis.
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SEVKI BEY’iN “HAL- NEZ'IMDE ACIRSIN SEVDIGiM DINLE BENi” ESERININ
ESTETIK OGELERININ INCELENMESI

Ozet

Estetik, duyusal bilgi bilimi olup sanattaki glizeli bulmaya amaglar. Estetik ayni zamanda bir ifade bilimidir.
Sanatgi eserini Uretirken bir estetik ifadeye ulasma gayreti gosterir. Ortaya ¢ikan bu yapit artik bir estetik
objedir ve estetik suje tarafindan algilanmayi gereksinir. Sevki Bey'in eserleri de onun bestekarliginin bir
ifadesidir. Dolayisiyla Sevki Bey'in bestekarliginin anlasiimasi, eserlerinin anlasiimasiyla mimkindir. Bu
calismada, eserin makam analizinden dnce hicaz hUmaydn makaminin agiklamasi yapilmig, eserin zemin,
nakarat ve meyan bolimlerindeki asma kalislar analiz semasi Uzerinde gosterilmistir. Eserin form analizi
gosterilirken eser, nota (zerinde cimle ve cimle pargalari olarak bolinmis ve harfler yardimiyla
adlandinimistir. Ardindan hazirlanan form analizi tablosu ile detayli bir sekilde eserin form, bigim, melodi, ritim
ve yapisi belirtilmigtir. Eserin giftesindeki kelimelerin anlamlar verilerek giifte incelemesi yapilmis, giftede
kullanilan s6z sanatlari tespit edilerek glftenin igerdigi simgelemeye dair unsurlara dikkat gekilmistir. Giiftenin
hangi aruz vezni ya da vezinleriyle yazildig1 saptanarak, aruz-usul iligkisi hakkindaki sonuglar bilahare
olusturulan sema Uzerinde sunulmustur. Son olarak esere estetik anlamda deger kazandiran unsurlar
belirlenerek estetik analiz baglgiyla incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk Masikisi, Estetik, Analiz, Sevki Bey, Hicaz Himayan Makami

I- Girig

Sevki Bey 1860 (1277) yilinda istanbul'un Fatih ilgesine bagli Kumrulu Mescitte Piringci Sinan
mahallesinde diinyaya gelmistir. Babasi tarakgi esnafindan Ahmed Efendi'dir. Annesinin adi ise
bilinmemektedir. ik zamanlarinda Ticaret ve Nafia Nezareti katiplerinden Necmeddin Bey'den masiki
O6grenmis, daha ziyade sarki formunda eserleri mesk etmistir. Mlsikiye olan yatkinligindan dolayr Muzika-yi
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Himaydan'a verilerek burada masiki egitimi gérmeye basladi. Burada karsilastigi Haci Arif Bey'le mesk etme
imkani bularak sarki formunun biitiin inceliklerini 6grendi (inal, 2019, s. 308).

Romantik ekoliin Haci Arif Bey'den sonraki en énemli temsilcilerinden olan Sevki Bey'in eserlerinde
ask temasi basta gelmektedir. Agka dair olan hasret, ayrilik, imitsizlik, hizun, istirap, keder gibi her tarld
nuansi eserlerinde gérmek mimkundur. Sevki Bey’'de bayagdilik, yapaylik, gésteris hissiligine yer olmamakla
birlikte en glcli ve baskin hislerini bile necip bir agirbaslilikla ifade etmistir. Bestekarligindaki bu sadelik,
ifadesinin tesirini daha da artirmistir. Bu durum kimi zaman herkes tarafindan yapilacak derecede basit gibi
gorunse de taklitleri zordur ve ustalik istemektedir. Takribi on yillik bestekarlik hayatinda besteledigi yuzlerce
eserin hayranlikla dinlenmis olmasinin sebebi budur (Oztuna, 1988, s. 37). Sevki Bey'in hayati ve sanata
bakisi, estetik anlayisinin olusumunda ve sanat eserlerindeki glzellik arayisinda belirleyici bir rol oynamistir.
Dolayisiyla Sevki Bey'in estetik anlayisi ve bestekarlidiyla ilgili fikir edinebilmenin yolu, eserlerindeki estetik
hazinenin kegfiyle mimkun olacaktir.

Estetik s6zcligl Grekge duyum ve duyulur algi anlamina gelen “Aisthesis” kelimesinden gelmektedir.
Bu manada genel sanat bilimi olarak gorilen estetik terimi ilk kez 18. yizyil Alman disiniri Alexander Gottleib
Baumgarten tarafindan kullaniimistir (Tunal, 2020, s. 13). Baumgarten, 1750 yilinda yayimlanan Aestetica
isimli kitabinda estetik kelimesini detayli bir sekilde incelemek suretiyle estetigin bir bilim dali olarak kabul
gbrmesinin yolunu agmistir. Estetikle ilgili sorunlar ve dislnceler Antikite’den beri irdelenmis olmasina
ragmen, Baumgarten estetik Ust bashiginda bu sorunlari ve fikirleri degerlendirerek estetige kavramsallik
kazandirmistir. Estetik biliminin éncelikli hedefi sanat yapitlarindaki glizele ulasmaktir. Bu bakimdan estetik,
sanatta belirlenebilen tim estetik unsurlarin zenginligini arastirarak kanaat ortaya koyan bir bilimdir. Sanatin
¢cok yonlilugu dikkate alindiginda, sanat eserinin butlintne dair bir yargiya ulasmadan dnce o eseri olusturan
ogelerin ayri ayri ele alinmasi, eserin niteliklerinin belilenmesi bakimindan elzemdir. Afsar Timugin’e gore,
“Estetigin alanina girmek sanatin alanina girmekse, sanatin alanina girmek de guzelin alanina girmektir’
(Timugin, 2017, s. 5). Bu baglamda bir sanat eserini estetik agidan degerlendirmek, o sanat eserini estetik
yapan guzeli bulmakla baslar.

Suphesiz bir mdsiki eserini dinlerken o eserin melodik seyri, formu, usulli, guftenin vezni ve manasi,
prozodisi tek tek degerlendirilerek haz duyulmaz. Eserin butlini itibariyle bir estetik tavir igcinde olunur. Ancak
buttind olugturan bu elemanlarin estetik 6zellikleriyle bir estetik butlne ulasilabilir. Bir sanat yapitinin estetik
olarak degerlendirilebilmesi, estetik unsurlarin incelenebilmesi ve estetik bilgiye sahip olunabilmesi, estetik Ust
basliginda bir kategorizasyonun tesisiyle muUmkin olacaktir. Bu sebeple sanat yapitiyla estetik bilimi
arasindaki korelasyonun 6énemi g6z ardi edilemezdir.

Il. Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmada, 19. Ylzyil bestekari olan Sevki Bey'in “Hal-i Nez’imde Acirsin Sevdigim Dinle Beni”
adli Hicaz Himay(n eserinin estetik elemanlarinin belirlenerek, incelenmesi amaglanmistir. Estetik baglamda
Sevki Bey'in eserleri, onun bestekarliginin bir ifadesidir. Dolayisiyla bu eserin estetik 6gelerinin saptanarak
analiz edilmesiyle Sevki Bey'in bestekarlik kimligine i1sik tutulmasi amaglanmigtir.

lll. Aragtirmanin Yoéntemi

Bu makalede incelenen Sevki Bey’in “Hal-i Nez'imde Acirsin Sevdigim Dinle Beni” adli Hicaz Himaydn
eserinin estetik elemanlari belirlenerek, analizleri yapilmaya g¢aligiimistir. Eserin makam analizi yapilirken Prof.
Mutlu Torun’un 2018 tarihli “Tdrk Muzigi Makamlarina Analitik Yaklagsim” ders notlarindaki analiz yontemi
kullaniimistir. incelemesi yapilan eserin form analizinde yine Prof. Mutlu Torun’un 2016 tarihli “Eser Analizi”
ders notlarindaki analiz yontemi kullaniimistir. Eserin gifte incelemesi, vezin-usul iligkileri Prof. Mutlu Torun’un
2018 tarihli “Aruz Vezni-Usul lligkisi” ders notlarindan hareketle irdelenmistir. Eserin estetik analizine dair
yapilan diger incelemeler Dr. Ogr. Uy. Giildeniz Ekmen’in 2018 tarihli “Tiirk Miiziginde Estetik” ders notlarindan
istifade edilerek yapilmistir.

Eserin makam analizi yapilmadan 6nce Hicaz Himay(in makaminin tarifi yapiimig, eserin zemin,
nakarat ve meyan bdlimlerindeki asma kaliglar analiz semasi GUzerinde gosterilmistir. Bu asma kaliglarin hangi
Olgulerde ve ne uzunlukta oldugunun tespiti yapilarak analiz bashgiyla ayrica belirtiimistir. Eserin form analizi
gosterilirken eser, nota (zerinde cimle ve cimle pargalari olarak bolinmis ve harfler yardimiyla
isimlendirilmistir. Takiben hazirlanan form analizi tablosu ile detayh bir sekilde eserin form, bigim, melodi, ritim
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ve yapisi belirtiimigtir. Eserin giftesindeki kelimelerin anlamlar verilerek giifte incelemesi yapilmis, giftede
kullanilan s6z sanatlari tespit edilerek giftenin igerdigi simgelemeye dair unsurlara dikkat gekilmistir. Giftenin
hangi aruz vezni yahut vezinleriyle yazildigi saptanarak, aruz-usul iligkisi hakkindaki sonuglar bilahare
olusturulan sema Uzerinde sunulmustur.

IV- Bulgular ve Yorum

Bu bélimde arastirmanin temelini teskil eden estetik kavrami ve incelenen eserin makami olan Hicaz
Humayan makami irdelenmig; eserin estetik birligini saglayan 6geler belirlenerek, sirasiyla analizleri
yapilmigtir.

Estetik

Estetik glizeli sorgulayan, neyin guzel oldugunu arastiran ve gizelin nasil dl¢llecedi sorusunu soran
bir bilimdir. Giizel denildiginde akla iki anlami gelmektedir. ilki duyulara ve duygulara digeri akla hitap eder. Bir
sinavda kargimiza g¢ikan sorularin makul bulunarak “glzel sorulardi” diye degerlendiriimesindeki “glzel” akla
dayali olur. Ancak okunan bir kitaptan sonra “glizel bir romandi” denilmesi, bundan ¢ok farklidir. Zira giizel,
duyularimiza ve duygularimiza hitap eden manasiyla yalnizca sanatta kullaniimaktadir. Sanat yapitlarindan
alinan duygusal ve duyusal anlamdaki guzeli diger anlamda kullanilan gizelden ayiran kavram ise estetiktir.
Bu baglamda estetik giizelin es anlamlisi olmamakla birlikte sanattaki giizeli tanimlamaktadir (Ozel, 2014, s.
28).

Antikiteden beri gizel kavrami Uzerine dusUnulmekle birlikte, emsalsiz eserlerin ortaya c¢iktidi
Roénesans déneminde dahi bir estetik biliminden ve sanat sisteminden s6z etmek mumkun degildir. Estetik
kavraminin bugiinkii manasina ulagmasi ancak o zamanlarda yodunlasan sanatsal tartismalarin neticesinde
on sekizinci yuzyllda Baumgarten’in onculugunde gergeklesmistir. 1750-1758 vyillarinda yayimladigi
Aesthetica adli kitabiyla ilk kez estetik kavramindan bahseden Baumgarten estetigin bir bilim dali olarak kabul
edilmesinin yolunu agmigtir (Kdmurct, 2019, s. 21-22).

Bagimsiz bir bilim dali olarak estetik, kendine 6zgu bazi kavramlara haizdir. Bir estetik etkinlik
sirasinda algilayan varlik “estetik suje” algilanan varlik ise “estetik obje” olarak tanimlanir. Estetik
deneyimlerimizin timudnde bir stje-obje irtibati bulunur. Estetik bakimdan ele alinan obje; bir heykel, bir tiyatro
oyunu, bir roman, bir mizik eseri olabilir; bu sanat yapitlarini estetik agidan 6zimseyen yani algilayan ise
sljedir. Turk masikisi perspektifinde, algilanan masiki eseri, algilayan ise dinleyicidir. Sen’e (2016) gore, insan
glncel hayattaki yaklagim ve muhakemelerinin 6tesine gecerek Ust dlzey algilariyla sanatin guzelliklerini
sezinledigi vakit karsisinda estetik kavramini bulur. insan algilayabildigi her nesnede bilingli ya da bilingsiz
olarak iyi ve koti manada degerlendirmelerde bulunur. Objektif veya subjektif yargilarimiz, yasantimizin
hemen hemen tamaminda yer almaktadir. Oznel ve nesnel yargilar bir sanat eserine yoneltildiginde ise
estetigin alani igerisine girilmis olunur.

Her cesit beseri bilgi ve tecriibede goruldigu gibi, estetik deneyimde de bir 6zne-nesne iliskisinden
bahsetmek miimkiindiir. insan, “estetik nesne” olarak isimlendirebilecegimiz herhangi bir nesne, hadise ya da
durumun algilanmasiyla bir seyler duyumsar, bir deneyim yasar ve bunlar (izerinde diisiiniir. iste bu duyus,
sezis ve algilayis estetik deneyimi olustururken, bu durumun duyusal seviyede algilanacak bigcimde ve sanatsal
formda anlatima erigtiriimesiyle de “sanat eseri” denilen somut bir sey meydana ¢ikar. Bir siir, mimari bir yapit
veya bir musiki eseri boyle bir agsamanin sonucunda vukd bulmus bir Griindir (Kog, 2018, s. 19).

Hicaz Himayd{n Makami

Hicaz HUmayln makami; aralarinda Hicaz Uzzal makami, Hicaz makami ve Zirglleli Hicaz
makamlarinin da oldugu Hicaz ailesine mensup makamlardan biridir. ismail Hakki Ozkan, Tiirk Masikisi
Nazariyati ve Usdlleri kitabinda Hicaz Himayldn makamini su sekilde tarif etmigtir:

a) Duragi: Diigah perdesidir.
b) Seyri: Cikici-inicidir. Kimi zaman g¢ikici olarak da kullaniimistir.

c) Dizisi: Yerinde Hicaz dortlistine, Neva'da Blselik beslisinin eklenmesinden olusur.
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Sekil 1. Yerinde Hicaz Himayan Makami Dizisi (Ozkan, 2014, s. 159).

Nevi'da Biselik 5'lisi
g scaz 4'kisi
A ‘ Yerinde Hicaz 4'lisit e . >
) A 1 — in = F ) e 1
o e  — — — - f 1 i 1
1 1 L]

ANa74 L RO | PPN | — . m]m'/

Yerinde Hicaz Hiumaytin Dizisi

d) Glglusi: Neva perdesidir.
e) Asma Karar Perdeleri:
e Rast'da Nikriz
e Dik KurdT ve Nim Hicaz'da ¢egnisiz asma kalig
¢ Nevé'da Rast
e Huseyni'de Ussak
e Huseyni'de Hicaz
f) Donanimi: Dik KiirdT ve Nim Hicaz perdeleri kullanilir.
g) Yedeni: Rast perdesidir. Bazen Nim Zirgiile perdesi de kullanilir.

h) Genislemesi: Hicaz Himaydn makami genellikle tiz taraftan genislemektedir. Bu genislemeler
su sekildedir:

e Karar perdesi lzerinde bulunan Hicaz dortlist simetrik bir sekilde tiz durak perdesinin Ust
tarafina gogurdlir. Bu haliyle Neva perdesi'nde, Ust tarafinda Hicaz dortlisid bulunan bir
Baselik dizisi olusur. Simetrik bir genisleme yapilmis olmasina ragmen Neva perdesi lizerinde
yeni bir dizi meydana gelerek Blselik makaminin ikinci turlu dizisi olusmaktadir.

Sekil 2. Hicaz Hiimay(n Makaminin Geniglemesi (Ozkan, 2014, s. 160).

Muhayver'de Simetrik
Hicaz 4'lisi

Neva'da Biselik 5'lisi
Yerinde Hicaz 4'lisii P . #F #
T = F—P_F i | T 1

b b ot i T T I 1

P + ]

1 1 1
t +
AlZT o "1 b 1 _i____,_..-/

Neva'da 2. Sekil Biselik Dizisi

J2> 528
N
o/
=
~
v

e Nevé'da Buselik beslisine Muhayyer’de Kurdi dortlist eklenerek birinci sekil Baselik dizisi
olusur.

Sekil 3. Hicaz Hiimayan Makaminin Geniglemesi (Ozkan, 2014, s. 160).

Muhayyerde
Kiirdi 4'isit
Neva'da Biselik 5'lisi
o icaz 4'lisi

A Yerinde Hicaz 4'lisii = o 54 l;’_ = #
 — e ——————
1oy Lo ) [ ) LA hi 1 L i 1 Ll |
ANa74 L "R 1 1 ! L LJ i 1|
) S Ai2" S f I " Y U |y (N I

Neva'da 1. Sekil Biselik Dizisi
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e Nadiren de olsa pest taraftan da iki sekilde genisledigi goriiliir. ilki Yegah perdesine bir Rast
beslisi getirilir ve Yegah lizerinde bir Basit Siz’'nak dizisi olusur.

Sekil 4. Hicaz Hiimay(n Makaminin Geniglemesi (Ozkan, 2014, s. 160).

- e Nevia'da Biselik 5'lisi
Yegah'da Rast S'lisi Yerinde Hicaz 4'Tisi
— > £ = 1

h U i i 1

! <
%:,t:#j - o—2F : : :
T K S T S 'aia2' s - T B T T

Yegah'da Basit Stiznak Dizisi

e Yine nadiren Yegah perdesi Uzerine Nikriz beslisi, Hiseyni Asiran perdesi Uzerine Hicaz
dortlisu getirilerek genisletilir. Bu genisleme sonucunda Yegéah perdesinde bir Nev'eser
makami dizisi meydana gelir.

Sekil 5. Hicaz Hiimay(n Makaminin Geniglemesi (Ozkan, 2014, s. 161).

Hiiseyniagiran'da o G Aniv
Hicaz 4'Tasit Neva'da Biselik 5'lisi

E———— Yerinde Hicaz 4'lisi /_——-—-——\
t P ——

Y b i T T

Lo —m— i 1 I I u

| 1 1 L

|

Ko Sof B T T

N>

} T
1 | |

WS

Yegah'da Nev'eser Dizisi

i) Seyir: Karar ya da gigli perdesi civarindan seyre baslanip dizinin iki tarafinda karisik
gezinilerek gugli Neva perdesi Uzerinde yarim karar yapilir. Gerekli yerlerde gosterilen asma
kaliglardan ve istenirse genislemis kisimlarda da dolasildiktan sonra Dugéh perdesinde Hicaz
gesnisiyle tam karar yapilir (Ozkan, 2014, s. 161).

Suphi Ezgi (1933) ise Nazari-Ameli Tiirk Musikisi kitabinda bu makami tarif ederken, Hiimayun
dizisinin pest tarafta bir hicaz dortliistine tiz tarafta bir buselik beglisinin eklenmesiyle olustugunu sdylemistir.
Ayrica seyir 6zellikleriyle ilgili verdigi bilgilerde makamin seyre durak yahut glglu seslerinden baslayip, pest
taraftaki hicaz dortlisiinde gezinip guglide veya durakta asma kalis yapip buselik beslisini gostererek hicaz
dortlistyle karar ettigini ifade etmigtir.
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Eserin Notasi ve Form $emasi

Sekil 6. Eserin Notasi ve Form Semasi (Erdem & Erdem, 2003, s. 46).

HICAZ SARKI

HAL-1 NEZ'IMDE ACIRSIN SEVDiGIiM DINLE BENI
Agiraksak B(‘sf:e: $e\*lki Bey ;
Giifte: Mehmet Sadi Bey

Y b ! rie T F e g e, . . x .
P S Tageric T LR AT S L I U e S
—_ = t o

Sev di gim din le be ni SAZ

Fir kat ol maz sa di rig ey

le  me zem ca

Hal-i nez'imde acirsin sevdigim dinle beni

Abenim rith-i revinim seven 6lsiin mii i
Firkat olmazsa dirig eylemezem can
A benim rith-i revanim seven 6lsiin mii seni

Eserin Form Analizi
Tablo 1. Eserin Form Analizi

HICAZ HUMAYUN SARKI

HAL-i NEZ’IMDE ACIRSIN SEVDIGiM DINLE BENI
SEVKIi BEY

FORM SARKI

BiCim Adim + Bs2m + Cs3m + Badm
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MELODI Makam, Hicaz Himayan
RITM Usal, Agiraksak
YAPI A (@1m + b1im)

B (c2m + d2m)

C (e3m + b3m)

B (c2m + d2m)

Eser klasik sarki formunun yapisi olan “A-B-C-B” seklindedir. A bélimu dort 6lgi, B bolimleri dort 6lg,
C bolimu dort 6lgiden meydana gelmistir. Meyanin son climle pargasi (b), zeminin son cimle pargasiyla (b)
aynidir. Glfte ve usalin kendi iginde asimetrik bir uyumu vardir. Guftedeki kelime yahut hecelerin baslangici
genellikle 2,5/4’1ik aksama sonucu gergeklesmistir.

Eserin Makam Analizi

Sekil 7. Eserin Makam Analizi

HICAZ HUMAYON SARKI
HAL-i NEZIMDE ACIRSIN SEVDIGiM DINLE BENi
SEVKi BEY
13 Neva'da
Z B Biselik -
S o| Hiiseyni'de
= 11 Ussak
—— Evig'de
10 Segih
91
~ -_— Yerinde
é 8 Hicaz
<
5 L I— Neva'da
p4 6 "1 Biselik
N Cargah'da
D % Cargah
4 | Nevi'da
Z -t Biiselik
= L I— Yerinde
N 2 Hicaz
——— o Rast'da
1 [ Nikriz
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Eserin zemin bélimunde Rast'da Nikriz ¢esnisi gosterilerek Yerinde Hicaz'la kalig yapiimistir. Nakarat
bélimine Neva'da Biselik'le devam edilmistir.Nakarat bolimiinde yapilan Cargah’da Cargahli ve Neva'da
Biselikli asma kaliglardan sonra Yerinde Hicaz'la karara gidilmistir. Meyan boélimine ise Evig'de Segah’la
baslanmig, Hicaz Ailesi makamlarinda sik géruldigu Uzere Hicaz Uzzal Makami'na gegki yapilarak Huseyni'de
Ussakli kalis yapilmistir. Neva'da Blselik’le nakarat béliumune baglaniimistir.

Eserin Vezin Analizi

Tablo 2. Eserin Vezni

T T R LR
Hal-i nez'im/de acirsin/ sevdigim din/le beni

- - d..- -0 - -1 . -
A benim rah/-i revanim/ seven 6lstin/ mua seni

T B T A
Firkat olmaz/sa diri§g ey/lemezem can/ { teni

- - d..- -0 - -1 . -
A benim rah/-i revanim/ seven 6lstin/ mua seni

Giftenin ilk misrasi “Faila tin/Feilatin/Faila tin/ Feilin”, ikinci misrasi “Feilatin/Feilatin/Fei
|& tin / Fe i lin”, Gglincl misrasi “Failatin/Feilatin/Feilatin/Feilin”, son misrasi yine “Feila tin/
Feilatin/Feilatin/Feilin” aruz kaliplariyla yazilmistir. Giiftenin vezni Remel Babhri ile yazilmis olup “Fe
ilatin/Feilatin/Feilatiun/Feilin” kalibi kullaniimigtir. Bu kalibin diger kullanim bigimleri “Fa i 1a tin /
Feilatin/Feilatin/Feilin®, “Feilatin/Feilatin/Feilatin/Fa'lin, “Failatin/Feilatin/Feila
tin / Fa’lin” seklindedir (Sarag, 2007, s. 243). Ancak sair bir tasarrufta bulunarak ortadaki tefilelerde de
degisiklige gitmistir. Veznin boldigl yerlerde ekseriyetle anlamli bir boliinme gerceklesmedigi igin giifte-vezin
birligi saglanamamistir. ikinci ve dérdiincii misralardaki “seven élsiin mii” ve ligiincii misradaki “firkat olmazsa”
kelimelerinde ulama meydana gelmistir. Veznin son tefilesi olan Fe i lin’de, Fe'ye denk gelen heceler kisa
olmasina ragmen gereginden uzun bestelenmistir.
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Eserin Aruz-Usil iligkisi

Sekil 8. Eserin Aruz-Usdl lligkisi
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Bestesi Sevki Bey’e, gliftesi Mehmet Sadi Bey’e ait olan Hicaz Himay(in makamindaki eser, 9/4’lik
Agiraksak usuliinde bestelenmistir. Vezin kaliplari, 9/4°lik agiraksak usull Gzerine dort usdl olarak
yerlestiriimistir. Veznin ilk tefilesi 2,5/4’lUk esten sonra baslamis olup, sonraki vezinlerin ilk tefileleri 2,5/4’lik
sazdan sonra baglamistir. Vezinlerin ilk tefileleri usuliin ikinci darbinin (te) yarisindan sonra baglamistir. ikinci
ve dordiincli misra olan nakarat misralarinin tglincu uslle denk gelen veznin Gglinci tefileleri ise usuliin
dguincl darbina (ke) denk gelmistir.

Eserin Giifte Analizi

Tablo 3. Eserin Giiftesi (Erdem & Erdem, 2003, 47).

Hal-i nez’imde acirsin sevdigim dinle beni
A benim rlh-i revanim seven 6lsiin mi seni
Firkat olmazsa dirig eylemezem can U teni

A benim rdh-i revanim seven 6lsiin mu seni

Hal-i nez: Can gekisme
Firkat: Ayrilik acisi

Dirig: Esirgeme, yazik, eyvah
Can 0 ten: Can ve beden

Radh-i revan: Ruh gibi akan, ylrtyen ruh

Eserin gunumuz Turkgesine ¢evrilmis hali su sekildedir:
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Can gekistigimde acirsin sevdigim dinle beni
A benim yurtuyen ruhum seven dlstin mi seni
Senden ayri olmazsam esirger miyim canimi

A benim yurtuyen ruhum seven dlstin mi seni

Seuvgiliyi rGh-i revan olarak tabir ederek s6z sanatlarindan biri olan Tesbih sanati kullaniimistir. Seven
dlstin mii seni sorusu ise Istifham sanati olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Hal-i nez, rih-i revan gibi tamlamalar
kullaniimigtir.

Eserin Estetik Analizi

Sekil 9. Eserin Zemin Bolimu

Sev di gim din le be ni SAZ

Eserin zemin béluminu olusturan ilk iki porteye bakilacak olursa; agik hecelerin kisa notalarla kapali
hecelerin uzun notalarla bestelendigi gorulmektedir. Bir istisna olarak “dinle” kelimesindeki “le” hecesi agik
hece olmasina karsin uzun bestelenmistir.

“Hal-i nez” yani ginumiz Turkgesiyle can gekisme tamlamasinin bestelendigi bélum tam olarak
kelimenin manasini yasatmaktadir. Can gekisme kelimesinin zihinde uyandirdigi uzun, sancili ve giderek
kotiye gidis siirecini bestekar, orta bolgeden pestlere inen ve pestlerde dolasan bir ezgiyle ifade etmistir. Bu
ifade kuskusuz esere estetik bir deger kazandirmigtir.

Mana prozodisine de uygun olarak, “acirsin” kelimesinin bestelendigi bélimde, bestekar pest notalara
inerek hissettidi Uzintl, ¢okintl, sitem gibi duygulari daha net ifade etmistir. Ayrica “dinle” bdlimuUnin
uzatiimasinda hem bir vurgu hem de uzun bir dinleme istegi sezilmektedir.

Sekil 10. Eserin Nakarat Bolumu
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Nakarat boéliminde de acik heceler kisa notalarla, kapali heceler uzun notalarla bestelenmis, “6lsin
mu” kelimesindeki “mU” hecesi agik hece olmasina karsin uzun notalar kullanilmigtir. Ayrica buradaki “mud”
soru ekinin uzun kullaniimasi soruyu guclendirmistir.

“Benim” kelimesinin bestelendigi bolimde do diyezin do bekara donislyle yapilan ¢argahli gegki ifadeyi
kuvvetlendirici bir etki meydana getirmistir.

o

“r0h-i revan” tamlamasindaki “rh” kelimesinin ihtiva ettigi soyut mana ise bestekarin bu kelimeyi tiz notalara
ctkarak kullanmasiyla pekismigtir. “Rah-i revanim” boliminde sevgilinin salinarak yuruyusunin uzunlugu
resmedilmektedir.
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Pest notalarin hissettirdigi karamsar duygulardan hareketle “ seven dlsiin mi seni” s6zlerini iceren bolim yine
pest bolgedeki notalarla bestelenmis, 6lim ifadesinin yarattigi karamsarlik belirgin bir hale gelmistir.

Sekil 11. Eserin Meyan Boluimi

h s . ®  » o o ) ) 4 bl ] | -
T 7— 1 e = i s i e o e M e s i |
e eSS ==ii= === =

Fir kat ol maz sa di g ey
12 p Frmmm— b 4 ol ) /‘\ ﬁ %
14
le me zem ca ni te ni SAZ

Eserin son bdlimd olan meyan bdliminde ise yine ¢ogunlukla acik heceler kisa notalarla, kapali
heceler uzun notalarla gosterilmistir. “can G teni” tamlamasindaki “nu” hecesi agik hece olmasina karsin uzun
notalarla bestelenmistir. Béylece eserin zemin, nakarat ve meyan bélimlerindeki veznin ayni tefilelerine gelen
hecelerin acik hece olmasina ragmen uzun notalarla bestelenmesi esere bir uyum ve ahenk katmis, eserin
estetik degerini yUkseltmigtir.

GUnumiz Turkgesiyle “senden ayri olmazsam esirger miyim canimi” soOzlerini igeren eserin bu
boliminde ise bestekar sevgiliye olan agkini ve bagliligini tiz notalarda gezinerek adeta haykirmistir. Yaptigi
Huseyni’de Ussakli kalislarla Hicaz Uzzal makamina gegis yapmis, ifadesini gliglendirmistir.

Meyan bolimindn son cimle pargasinda, zemin bdlimanin son cimle pargasindaki ezgiyi yinelemis,
eser icinde bir ahenk olusturmustur. Eser igcindeki “dinle”, “rGh-i revan” ve “caén 0 ten” bdlimlerinde ayni
melodik hareketler kullanilarak eserde kompozisyon agisindan bitinlik ve denge unsuru olusturulmustur.

Misra sonlarinda kullanilan baglanti ezgileri de eserde bir denge unsuru olusturmaktadir.

V- Sonug

-

Arastirma sonucunda Sevki Bey'in Hicaz Himaylin Makami’nda besteledigi “Hal-i Nez'imde Acirsin
Sevdigim Dinle Beni” adli eserinin estetik 6geleri incelenmis ve su gdzlemlere ulasiimistir;

Eserin zemin ve nakarat bolimlerinde makamin yapisina uygun olarak Yerinde Hicaz, Neva'da
Biselik, Rast’da Nikriz gibi asma kalislar yapiimigtir. Meyan béluminde ise Hicaz Ailesi makamlarinda sik
goruldugi tzere Hicaz Uzzal Makami'na gecki yapilarak Hiseyni’de Ussakli kalis yapiimistir.

Eserin formu klasik sarki formunun yapisi olan A-B-C-B seklindedir. A bolimi doért 6lgl, B bolimleri
dért dlcii, C bélimii dért dlgliden meydana gelmistir. ki ciimle pargasi bir ciimleyi, iki ciimle ise bir periyodu
olusturmustur. Cimle pargalari iki 6lgiiden olugsmus, zemin boliminin son cimle pargasiyla meyan
bolimindn son clmle pargasi ayni bestelenmistir. Giifte ve us(lin kendi iginde asimetrik bir uyumu
bulunmaktadir. Glftedeki kelime yahut hecelerin baglangici agiraksak usuliindeki eserlerde sikga kargilasildigi
Uzere 2,5/4’lik aksama sonucu gergeklesmistir.

Veznin kullaniligi deg@iskenlik gostererek guftenin ilk misrasi “Failatin/Feilatin/Failatin/Fei
[Gn”, ikinci misrasI “Fe ilatin/Feilatin/Feilatin/Feilin”, Gglncl misrasi “Failatin/Feilatin/Fei
Ia tiin / Fe i 1Un”, son misrasi yine “Fe ilatin/Feila tin/Feila tin/Feilin” aruz kaliplaryla yazilmistir.
Veznin béldugu kisimlarda ¢ogunlukla anlamli bir bélinme gergeklesmediginden dolayi, gifte-vezin birligi
saglanamamistir. Eser 9/4°lik agiraksak usdliinde bestelenmis olup vezin kaliplari, 9/4’'lik agiraksak usuli
Uzerine dort usdl olarak yerlestiriimistir. Veznin ilk tefilesi 2,5/4’'luk esten sonra baslamis olup, sonraki
vezinlerin ilk tefileleri 2,5/4'lik sazdan sonra baslamistir. Vezinlerin ilk tefileleri usullin ikinci darbinin (te)
yarisindan sonra basglamistir.

Eserin giiftesi geneli itibariyle anlasilir olmakla birlikte Sevgiliyi rih-i revan olarak tabir ederek s6z
sanatlarindan biri olan Tesbih sanati kullaniimistir. Seven élsiin mii seni sorusu ise Istifham sanati olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Ayrica hal-i nez, rih-i revan gibi tamlamalar kullaniimigtir.

Eserin, estetik analiz bashgl altinda degerlendirildigi bdlimde ise karamsarlik ve ¢okuntl gibi
duygularin yogun oldugu giftelerde genel itibariyle pest notalarda gezinildigi; bir haykiris, seslenis ve ruh gibi
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soyut kavramlarin kullanildigi béliimlerde ise daha tiz notalari tercih ettigi gézlemlenmektedir. Cogunlukla agik
heceler kisa notalarla, kapali heceler uzun notalarla gosterilmis olsa da eserin zemin, nakarat ve meyan
bélimlerindeki veznin ayni tefilelerine gelen hecelerin agik hece olmasina ragmen uzun notalarla
bestelenmesi esere bir uyum ve ahenk katmis, eserin estetik degerini yukselten unsurlardan biri olmustur.
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