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iktidar, hiyerarsi ve erkeklik olgulari; bircok sanat ve sosyal bilim dalinda oldugu {izere sinemada da bazen
tekil, bazen de farkli unsurlarla baglantih olarak ve gesitli yonleriyle mercek altina alinmistir. Tim bu
konularin etkili bir sinema diliyle izleyiciye aktariimasinda ise ¢esitli sinematik unsurlar yaninda, mekansal
anlati ile mekén secimi ve kullanimindaki basari dizeyinin de belirleyici bir roli vardir. Bu ¢ergevede
yazida, iktidar ve hiyerarsinin kaynagdi ve temel karakteristikleri ile iktidarin varligini sirdirme adina
gecirebildigi degisimleri anlama dusuncesi Uzerine yapilan 2015 yili yapimi Sarmasik adli Turk filmi
incelenecektir. Film, hikayesi, karakterleri, iktidar ve hiyerarsi olgularina yaklagimi ve getirdigi bakis agilari
ile basta mekanin filmdeki rolii olmak Uizere sinematik 6zellikleri gergevesinde degerlendirilecek; erkeklik
olgusu ise filmin bitlininde durdugu yer lzerinden ve filmin ana temalarini olusturan iktidar ve hiyerarsi
olgulari ile iliskisi baglaminda ele alinacaktir.
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different factors as also made in art and social science branches. The success level in spatial narrations
and venue selection and usages in addition to several cinematic components has a determinant role on
the transfer of all these issues to audiences with an effective cinema language. In this framework, the
Turkish movie Sarmasik (2015) is examined in this article which is produced on the idea of understading
the sources of power and hierarchy, their basic characteristics and the changes that power could undergo
for survival. It is evaluated within the framework of its story, approaches to power and hierarchy and its
cinematic properties that the role of space being in the first place; as to masculinity fact, it is examined
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1. GIRIS

iktidar olgusu, bireysel yonelimlerin ve toplumsal hayatin sekillenmesi noktasinda
oynadigi belirleyici rollin de etkisiyle, ¢esitli sanat dallari eliyle inceleme altina alinir. Bu
baglamda, konunun siklikla ve c¢ok cesitli yonlerden ele alindidi sanat dallarinin
basinda sinema gelir. Sinemada, 6zellikle 1980l yillardan sonra artarak ele alinmaya
baslanan ve iktidar olgusuyla sik sik yolu kesisen konulardan biri de erkeklik olgusudur.
Her iki konu baslhgi igin gecerli olmak Uizere, ele alinan herhangi bir konunun sinema
yoluyla etkili bir sekilde izleyiciye aktariimasinda ise disipline ait senaryo, goruntu
yonetimi ve kurgu gibi temel sinematik unsurlar yaninda mekén kavraminin yeri ve
kullanim bigimlerinin de énemli bir yeri vardir. Bu cercevede makalede, iktidar iligkileri
ve evrelerini inceleyen, merkezde yer alan bir unsur olmasa da erkeklik olgusunu c¢esitli
yonleriyle irdeleyen ve mekansal 6geler ile mekan kullanimini etkin sinematik anlatim
ogeleri olarak kullanan 2015 yili yapimi Turk filmi Sarmasik ele alinacaktir. Film esas
olarak yukarida belirtilen konu basliklarini ele alma noktasinda izledigi yontemler, tercih
ettigi sinematik yaklasim ve araclar ve hikayesi yoluyla iletmek istedigi mesajlar
cercevesinde incelenecektir. Filmin merkezinde iktidar iligkileri Uzerine bir inceleme yer
almakta ve bu ydnilyle politik sinema 0zellikleri barindirmakta olup, makalenin
kavramsal cercevesi olusturulurken bu konu basliklarini esas alan bir yaklagim
sergilenecektir. Bu baglamda, konuya iliskin film c¢alismalar literatlirini de gbz énline
alan film okumalari gercgeklestirilirken, politik sinema kavrami ve benzer politik sinema
orneklerinin incelenmesi Uzerinden de bir tartisma yuritilecektir. Ote yandan,
karakterler ve aralarindaki iletisimin incelenmesi Uzerinden filmde iktidar iligkilerinin ele
alinma bicimine dair degerlendirmeler de vyapilacaktir. Erkeklik olgusu ise filmde
genellikle stiregelen iktidar micadelesinin bir pargcasi olarak ortaya ¢iktigi icin, agirlikh
olarak cinsiyetcilik ya da cinsellik bazinda ifade ettigi anlamlar Gzerinden degil, iktidar
iliskileri noktasinda teskil ettigi yer Gizerinden ele alinacaktir.

Yazinin ilk béliminde filmin olay 6érglsu, karakterleri ve ele aldigi konulara iligkin
sinematik dzellikleri ana hatlariyla ele alinacaktir. Sonraki kisimda ise iktidar iligkileri ve
hiyerarsi temalari; benzer sinema Ornekleriyle karsilastirmali okumalar yapilmasi,
sahne okumalari ve karakter ¢ozimlemeleri yoluyla ele alinarak; filmin konuya nasil
yaklastidi ve hangi pencerelerden baktigina dair analizler yapilacaktir. Sonrasinda ise
erkeklik olgusu, filmde teskil ettigi yer ve iktidar olgusu ile iliskisi noktasinda nerede
durdugu Uzerinden tartisilacaktir. Son kisimda ise, filmin anlatmak istedigi hususlari
etkili bir sekilde izleyiciye aktarmasinda belirgin bir rol oynayan sinematik mekan
kullanimlari ele alinacak olup, sonu¢ boliminde de ele alinan tum konulara dair genel
bir degerlendirme yapilacaktir.

2. SARMASIK FiLMi: OLAY ORGUSU VE SINEMATOGRAFIK OZELLIKLERI

Yonetmen Tolga Karagelik'in Gise Memuru'ndan sonra ikinci uzun metrajli filmi olan
Sarmasik, gerek yurt icinde, gerekse yurt disinda pek ¢ok festivalde gosterilerek cesitli
oduller ahr.? (Sekil 1) Psikolojik gerilim tiriinde bir film olan Sarmasik, Afrika’ya
giderken armatorinin iflas etmesi Gzerine liman otoritesinin emriyle demirlemek
zorunda kalan bir yik gemisinde gecer (Sekil 2). Filmin hikayesi, denizcilik hukuku
geregince haciz kaldirllana kadar gemide kalmasi gereken bes gemici ve kaptan
Beybaba arasinda, “gemi durdukca ve dénise dair haber ¢ikmadik¢a” ortaya ¢ikan
huzursuzluk, c¢ekisme ve gerilimler cercevesinde sekillenen iktidar iligkileri Uzerine

2 Film, 2015 yili Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde En iyi Film, En iyi Yénetmen, En lyi Senaryo ve En iyi Erkek
Oyuncu” o6ddllerini ahr. Ayrica pek ¢ok uluslararasi film festivalinde gosterilen film; “Britanya’nin en blyudk film
festivallerinden biri olan East End Film Festivalinden ‘En lyi Film’ édili” ve Italya’nin kayda deger film festivallerinden
biri olan “17. Cinema Europa Festivali'nden de Cinemaeuropa 6dulleriyle” déner (Kltlir Servisi, 2016).
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kuruludur (Gunerbiyik, 2015). Film, Samuel Taylor Coleridge’in Yasli Gemici adl siir
kitabindan alinan ve hikayenin akisina iligskin ipuclari vererek anlatimi tamamlayici bir
islev goren dizelerle, U¢ pargaya bolinmek suretiyle ilerler. “Karakterlerin gegmisine
dair kiguk bir fikir verme ve gemi hiyerarsisini izleyiciye aktarma” dislncesiyle ana
karakterlerin tek kare gorintilerinin oldugu acilis sahneleri ile baslayan film;
“karmasa”’nin hakim oldugu ve gemide mevcut hiyerarsik yapi ile sonrasinda kalacak
karakterlerin tanitildidi, bunu izleyen 20 dakikalik bélimle devam eder (Karagelik,
2015b). Bu cercevede filmin basinda bir seylerden kagma halinin anlatildigi dizelerde
de vurgulandidi Uzere, gemide kalan karakterlerin bir bolumunun, dnceki hayatlarina ait

sorunlardan kagarak gemiye geldikleri goralir.

Sekil 1: Film, 2015 yili igerisinde gesitli ulusal ve uluslar arasi film festivallerinden ddiller
alir. (Kaynak: http://www.beyazperde.com.tr)

Filmin ikinci béluminde ise geminin durarak iglevsizlesmesi, hiyerarsinin anlamini
yitirmesine ragmen etkinligini sirdurmek istemesi ve temel yasamsal ihtiyaclarin dahi
karsilanamaz hale gelmeye baslamasi sonrasinda karakterler arasinda ortaya ¢ikan
gerilim ve iktidar micadelelerine taniklik edilir. Son bdlum ise, caresizlik duygusunun
zirveye cikmasi ve iktidar etkisinin dayaniimaz hale gelmesi ile birlikte ¢catisma ortami
ve otorite miicadelesinin zirveye tasindigi, karakterlerin paranoyaklasma ve cildirma
emareleri gostermeye basladigi ve fiziksel siddetin aciga c¢iktigi bir siirecte ilerleyerek,
izleyici yorumuna agik bir sonla film tamamlanir.

Sekil 2: Filmde kullanilan yiik gemisi (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-
sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Demirleme alanina goétirilerek baglanan geminin hareket ettirilmesini zorunlu kilan
anlarda gorev yapmak icin gemide kalan alti kisiden “biri zabit, ikisi gemici, biri
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makineci, biri mutfak gorevlisi ve sonuncusu da usta gemicidir.” (Korkut, 2015) (Sekil 3-
4) Filmin ana karakteri olan Cenk, iktidara karsi ilk tepkiyi veren, gemi éncesi hayatinda
dolandiricilik yapan ve uyusturucu kullanan bir karakterdir. (Sekil 5) ismail ise filmin
sonuna kadar Beybaba’'nin otoritesine boyun egen ve hiyerarsik yapida bu otoriteyi
Beybaba adina kullanan muhafazakar bir kisidir. Nadir karakteri de maddi zorluklar
nedeniyle gemide kalmak zorunda olan, otoriteye saygili ve gemideki durumun etkisiyle
bunalima girerek zaman zaman intihara meyleden bir kigidir. Cenk’in gemideki en yakin
arkadas! olan Alper ise “gemicilikte acemi” olan ve yine gemiye onceki hayatindan
uzaklasmak icin gelen “kes” bir tiptir (Gonulselen, 2015). Diger bir karakter ise, adinin
soruldugu bir sahne disinda film boyunca hi¢ konugsmayan ve bir sire sonra fiziksel
varligi da belirsizlesen, ancak gucli metafizik etkisi film boyunca devam eden makineci
Kart figlraddr. Son karakter ise hiyerarsinin en basindaki kisi olarak gemide film
boyunca hikim siren gerilimin ana kaynagi olan kaptan Beybaba’dir. Yonetmen
Karacelik, filmdeki bu karakterlerin ve yazdidi gemi hikayesinin butuntyle kurmaca
olmadigini, bircogunu yapmis oldugu gemi yolculuklarinda biriktirdigi goézlemler
sonucunda belirledigini, tim bu karakterler ile bahse konu gemi hiyerarsisinin gercekte
de var oldugunu ve burada mevcut “sosyolojik yapi ile hiyerarsiyi didaktik olmadan
anlatmaya calistigini” ifade eder (Karacelik, 2015b). Filmde dikkat edilmesi gereken
diger bir husus da, 6zellikle son bolime hakim olan metaforik anlatim Gzerine kurulu
sinema dilidir. Yonetmen, gemide iglerin iyice icinden c¢ikilmaz bir hale geldigini
simgeleyen salyangoz ve sarmagsik gibi metaforlar kullanir. Sinemada “koér goéze
parmak metaforlar” kullanmanin “anlamlandirmayi” dogurdugunu ve bunun da “hissi
oldurdugund” ifade eden yonetmen Karacelik, “farkli anlamlara ¢ikabilecek” metaforlar
kullanarak “gergeklik duygusunu kaybetmeyi” amacladigini ve “esas yaratmak istedigi
seyin his ve gerginlik” oldugunu ifade eder (Karacelik, 2015b).

Sekil 3: Beybaba hari¢ gemide kalan 5 kisi (Onden arkaya: Nadir, ismail, Alper, Cenk ve
Kirt) (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 4: Diger mirettebatin gemiden ayrihigi (Kaynak:
http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)
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Sekil 5: Filmin ana karakteri Cenk
(Kaynak: http://ekrandedektifi.com/sarmasik-ayni-geminin-insanlari/)

Filmin iktidar iligkileri GUzerine odaklanmasi ise, yonetmenin toplumsal gelismelerden
etkilenmesinin bir uzantisidir. Filmini, “iktidari inceleyen ve ortaya koyan; o gergin ve
baskici ortamin beni cekmeye zorladidi bir filmdir’ seklinde ifade eden yonetmen, bu
etkilesimin bir yansimasi olarak guncel sosyo-politik konulara iliskin pek ¢ok
gondermeye filminde yer verir (Karacelik, 2015a). Bu noktada, politik sinema 6zellikleri
barindirdigr goérulen filmde, bireysel psikoloji ve iligkilere egilen ve izleyiciyi
karakterlerle 6zdeglesme dislncesine sevk eden bir sinema dili gbze carpar.
“Yénetmenin yarattidi mikro dinyanin, hepimizin icerisinde yasadigi makro dinyanin
temel toplumsal celigkilerini yansitan bir ayna”si niteligine belli dlgtide haiz olmasi, filmi
ister istemez politik sinema eksenine de c¢eker (Gonulselen, 2015). Bu noktada,
“filmlerin herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini
olusturmak Uzere secilmis ve birlestiriimis temsili 6deler yoluyla birtakim tezler ileri
surdigund” ve “politik anlamlarini da daha cok icerdikleri tezlerde, kullanilan somut
temsil stratejilerinde ve yarattiklari muhtemel etkilerde aramanin gerekliligini” ifade
etmek gerekir (Ryan & Kellner, 2010, s. 18-19).® Bu baglamda, Sarmasik’in igerdigi
karakterlerin toplumsal katman ve konular yansitan temsili yonler barindirmasi ve
hikayesinin glincel sosyo-politige dair géndermeler icermesi, onun bir politik sinema
ornegi olarak da degerlendirilmesini gerekli kilar.

3. IKTIDAR iLISKILERiI VE SARMASIK FiLMi

Sarmasik, belirli bir politik konuya odaklanan bir film olmasa da, “Turkiye’de yasanan
toplumsal/tarihsel sireglere iliskin hegemonik séylemin sundugu bakis agisinin disinda
gorme/disinme bigimleri edinmeye” ve “izleyiciyi ezberini bozmaya yoneltmesi
nedeniyle “yeni politik sinema” kategorisinde degerlendirilebilecek bir filmdir (Suner,
2006, s. 289). “Yeni politik sinema” kavrami, “1990lardan itibaren yasanmakta olan
toplumsal ve siyasal dénlisimin bir sonucu olan, politik olaylari konu almanin étesinde
ortak bir sinema anlayisi ya da elestiri tavri icermeyen, tematik olarak temel meselesi
dogrudan aidiyet ve kimlik sorunsali olan ve nesnel ve disaridan bakan bir temsil
anlayisi yerine 6znellige, 6znel algi ve deneyime vurgu yapan” filmleri tanimlamak
Uzere kullanilir (Suner, 2006, s. 255-257). Bu cercevede Sarmagik da, 1990N yillarda
cekilen Isiklar S6nmesin (Reis Celik, 1996) ve Hosgakal Yarin (Reis Celik, 1998) gibi
filmlerle baslayip 2000li yillarda Filler ve Cimen (Dervis Zaim, 2001), Hicbir Yerde
(Tayfun Pirselimoglu, 2002) ve Yazi Tura (Ugur Yicel, 2004) gibi filmlerle devam eden
ve son donemlerde cekilen Tepenin Ardi (Emin Alper, 2012) ve Abluka (Emin Alper,
2015) filmleriyle giinUmuze kadar gelen politik sinema 6rneklerine benzeyen bir “yeni

3 Filmler toplumsal yasamin s6ylem bigimlerini (bigim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde
aktarirlar. (Ryan & Kellner, 2010, s. 18-35).
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politik sinema” érnegidir.* Zira Sarmagik da, iktidar ve hiyerarsi gibi olgularin degisen
kosul ve roller gergevesinde gegcirdigi evreleri mercek altina alirken politik temalara
edilen ve aidiyet ile 6znellik gibi kavramlara vurgu yapan bir sinema dili kullanir.

Bu noktada, “yeni politik sinema” kavrami ekseninde Sarmasikla benzerlikler arz eden;
onunla c¢cok yakin dénemlerde ve her ikisi de ayni yonetmen eliyle cekilmis olan
Tepenin Ardi (2012) ve Abluka (2015) filmlerini de iceren karsilastirmali bir film
okumasi uzerinden ilerlemek yararl olabilir. Tepenin Ardi, toplumsal hayattan uzak bir
ortamda yasayan Faik’i, iki torunu ve oglunun ziyaret etmesi sonrasinda gelisen ve
“militarizm, erkeklik, bir slire¢ olarak ‘6teki'nin nasil kuruldugu ve cemaat-aile iligkileri”
gibi konulara el atan bir filmdir (Konuslu, 2013). Bir yandan, aile igi erkeklerin
blylkbabaya paradoksal bir sekilde duyduklari ezilme ve hayranlik duygulari
ekseninde erkeklik kaltirind mercek altina alan; 6bir taraftan da “silaha merakli kiigik
torun ve Gineydogu'da yaptigi askerligin travmalarini atlatamayan” buyik torun
olgularinin katkisiyla Kirt sorunu ve militarizm konularini igleyen filmin merkez
temasini ise “disman yaratma” ve “Gtekilestirme” olgulari olusturur (Ercivan, 2013).
Tepenin Ardi, icerdigi karakterlerin toplumsal hayatta karsiliklari distnilerek segilmis
olmasi, mevcut sosyo-politik sorunlara temas etmesi ve “6tekilestirme” ile erkeklik gibi
konulara deginmesi itibariyla Sarmasik’la benzerlikler arz eden bir “yeni politik sinema”
ornegidir. Ote yandan, Tepenin Ardrnda “Otekilestirme” ve “dismanlastirma”
kavramlar filmin merkezinde yer almakta iken, Sarmagik'ta ise iktidar iligkileri konusu
filmin ana inceleme sahasini olusturur.

Yénetmeni Emin Alper tarafindan “politik psikolojik gerilim” olarak tanimlanan Abluka
filmi ise, “iki kardesin hikayesi etrafinda” gecen ve “gercekle kurmacay!” bir araya
getirerek distopik bir atmosfer yaratan bir filmdir (Alper, 2015). Kaotik ve karanlk bir
evrenin yaratildigi film, bizi “kistinimighk ve yodun baski ureten bir abluka ortaminda
normalini kaybetmis karakterlerle tanistirir.” (Irmak, 2015) iki kardes o©zelinde
karakterlerin “gecirdikleri psikolojik degisim/dagiima”; yani bir anlamda yasadiklari
“psikolojik abluka durumu” ise mahalle olgeginde gerceklesen fiziksel abluka
durumunun mikro diizeyde de yasandigini gosterir.” (Irmak, 2015)°> Ote yandan filmde,
kopeklerin belediye tarafindan oldirtlimesinin istenmesi ya da c¢oplerin yakilmasi
hususlarinda géruldigl Gzere toplumsal konulara dair géndermeler yer alir. Bu
anlatilanlar gergevesinde Sarmagik ve Abluka arasindaki en can alici benzerlik ise, her
iki filmin de “otoriteyi sorgulayamamis ve onun madgduru olmus klguk insan’larin
hikayelerini anlatiyor olmasidir (Acaroglu & Gulnerbiylk, 2015). Farkli bicimlerde de
olsa her iki film de, baski ve otoritenin etkin oldugu ortamlarda gec¢cmesi, icinden
cikilamayan kaotik atmosferler icerisinde ilerlemesi ve insanlarin gergeklerle baglarini
yitirerek psikolojik anlamda degisim yasamalari itibariyla pek c¢ok ortak yo6n
barindirirlar. Ote yandan, Sarmagik filmi ile gerek Tepenin Ardi, gerek de Abluka
filmleri arasinda sinematografi, kurgu ve mekan gibi sinematik unsurlar baglaminda ¢ok
ciddi benzerlikler gbze carpmaz.

Sarmagik filmini, iktidarin evreleri Uzerine bir inceleme yapma duguncesi Uzerine
sekillendiren ydnetmen Karagelik’in filmine mekan olarak bir yik gemisi se¢mis olmasi
tesadufi degildir. Zira yluk gemilerinde egemen olan hiyerarsik yapi ile cesitli toplumsal
kurumlar icerisinde siregelen iktidar iligkilerinin teorik ve pratik yonlerden benzerlikler
arz ettigi gorular. “Seyir halinde bir gemide, yonetenler ile yonetilenler arasinda net bir

4 Bu filmlerin buyuk béliml anlatim o6zellikleri itibariyla Turk Sinemasi’'nin 6zellikle 1970lerde belirginlik kazanan
toplumcu gercekgi temsil anlayisiyla, politik hiciv gelenegiyle ve toplumsal sorunlar karsisinda takindigr “himanist”
yaklasimla sureklilik géstermektedir (Suner, 2006, s. 255).

° Bu bir yandan iki kardes hikayesi. Isin politik tarafi gok &n plana gikiyor. Filmi bu nedenle ‘politik psikolojik gerilim’ diye
tarif ediyorum. (Acaroglu & Gunerblyuk, 2015)
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katmanlasmanin” oldugu, “herkesin bir altiyla konustugu ve hiyerarginin en Gstlindeki
kisinin en alttakilerle temasa ge¢cmedigi”, hatta “ylzinu bile nadir gérdigu ¢cok sert bir
hiyerarsi” gézlemlenir (Gonulselen, 2015). Filmin ilk bélimiunde, kaptan Beybaba’nin
yemege gelisi esnasinda c¢alisanlarin ayaga kalkigi ve ust kademede olan birinin
yemekte Alper’i yanina cagirdiginda onun askeri nizami andirir bir sekilde durarak
cevap verdigi sahnelerle bu hiyerarsi izleyiciye aktarilir. Ancak filmde geminin durmasi
ile birlikte ortaya ¢ikan yeni durum sonrasinda bu hiyerarsik struktir ve Beybaba’'nin
iktidari bir anda anlamini vyitirir. Hikayesini, iktidarin bu durum degisikligi sonrasi
gecirdigi evreleri anlama dulstincesi Uzerine kuran yonetmen, filmini su ctumlelerle
dzetler; “islevini kaybetmis bir otorite hiyerarsiyi devam ettirmek igin neler yapar ya da
goze alir ve hangi evrelerden gecer. Gemi artik gitmiyorsa gemi degildir. Peki, o zaman
kaptanla biz ne yapacagiz?” (Karacelik, 2015b). Bu baglamda ydnetmen, iktidarin
“otoritesini kaybettigini anladigi anda tekrar kontroli almak icin neler yaptigini ve
karsisinda yer alan karakterlerin de bu degisime verdigi fiziksel ve duygusal tepkileri ve
yasadiklari kirilmalari gérmeyi amacladigini” ifade eder (Karagelik, 2015b).

Filmde iktidarin evrelerini yonetenler ve yonetilenler Gzerinden anlamaya dair yapilacak
bir okumada ilk ele alinmasi gereken karakter, hikayenin ilerleyisinde en belirleyici
unsur olan kaptan Beybaba’dir. Geminin durmasi sonrasinda, iktidarin dogasi geregi
otoritesini surdirmek isteyen Beybaba, bunu basarmak icin film boyunca cgesitli yollar
dener. Bu gercevede, murettebat tizerinde ilk olarak muhbirlige dayali, daha esnek bir
yonetim sergileyen Beybaba, zaman icerisinde otoritesinin sarsildigini gériince, énceki
durumla gelisir bir sekilde daha sert, dislayici ve insanlari birbirine dislirmeye calisan
bir yonetime gegis yapar.® Ornegin, geminin durmasi sonrasinda asgari yasam
gereksinimlerinin karsilanamaz hale geldigi bir ortamda bile, Cenk tarafindan kendisine
jest olarak gonderilen sucugu otoritesini sarstigini disundigu icin sert bir tepki ile
reddeden Beybaba, durumun gerektirdigi insani yaklasimi sergilemek yerine; bunu
daha baskici bir ydénetim bicimine gegis igin gerekge olarak kullanir. Dolayisiyla kendi
varhgini surdirebilme adina; empati ve iletisime dayal bir idare yerine, oncelikle
hiyerarginin keskin bir sekilde ve her sartta korundugu ve sadece onun izin verdigi
Olcide bir diyaloga prim verir. Bunun yaninda, iktidar giici azalan Beybaba; 6rneklerini
hiyerarsinin en kati uygulandigi yerlerden biri olan hapishanelerde gérdigimiz “statl
tahakkim(” yolunu da devreye sokar ve tim miurettebati karsisina dizerek “kifretme,
tehdit” ve algaltma gibi tahakkim bicgimleriyle otoritesini geri kazanma yolunu dener
(Oztiirk, 2012, s.171) (Sekil 6). Bu yollarla, Foucault'un da ifade ettigi tizere “disipliner
iktidarin terbiye etme” gorevini yerine getiren Beybaba, esas itibariyla murettebati
“disipline ve terbiye etme” ve “itaatini’ saglama amacini guder (Foucault, 2006).
Otoriteyi bu yollarla saglama girisimlerinin sonugsuz kalmasi neticesinde Beybaba,
filmin son kisminda her yeri saran sarmasiklarla da simgelendigi lzere, zirveye ¢ikan
kaos ve paranoya ortamina ¢6ziim bulamayarak uzaklasir ve kendini izole eder.’ (Sekil
7)

6 Cenk’le yasadigi tartismayi Beybaba'ya tasiyan ve Cenk'in istiine yiriidiigini sdyleyen ismail'e, Beybaba'nin
“Ustlerine varma, birkag¢ giin rahat birak” dedigi sahnede de gorildigl Uzere Beybaba'nin ilk etapta daha yumusak bir
iktidar dilini tercih ettigini goruraz.

! Ornegin filmin sonlarina dogru Beybaba, gece yattigi odanin kapisinin éniinde, igeri girmeden gdlgesiyle kendisine
gorlnerek bir tur psikolojik tehdit gergeklestiren insandan korkar, ancak higbir tepki vermez.
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Sekil 6: Otoritesinin sarsildigini diisinen Beybaba; kiifiir, alcaltma ve sertlik yollariyla gliciini
geri kazanmaya calisir. (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-
film-izle.html)

Sekil 7: ismail’in yarilan kafasindan gikan sarmasik, gemide her yeri saran kaos ve paranoya
atmosferini simgeler. (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-
izle.html)

Gemideki diger bir iktidar aygiti, Beybaba'ya muhbirlik yapan ve onun gemideki
otoritesini miirettebata aktarma islevini géren ismail karakteridir. Filmin sonuna kadar
Beybaba'ya sorgusuz sualsiz itaat eden ve zaman zaman onun otoritesinden rol
devsiren bir profil gizen Ismail, gemide Beybaba’'nin iktidarinin devamlihgini saglamak
icin de elinden geleni yapar. Bu yonleriyle, Adorno’nun ifade ettigi (2003, s. 300-306) ve
otoriter kisiligin temel niteligini olusturan “cift degerlilik 6zelligini” barindiran ismail;
tarinte ve ginimuizde de cgesitli karsiliklari olan “kendisinden daha guclu bir otoriteye
kosulsuz boyun edme ve daha zayif olani ezme” tavrini sergiler.® Beybaba'nin
iktidarina karsi en sert tepkiyi gosteren kisiyse Cenk'tir. Geminin demirlemesi
sonrasinda ortaya ¢ikan zor kosullar nedeniyle gittikge paranoyaklasan Cenk, Alper’le
birlikte iktidarla gerginlik dozu film boyunca yuikselen bir ¢atisma surdurtr. (Sekil 8)
iktidara karsi isyanin ilk fitilini de, ismail'in kendisine verdigi “gliverteyi yika” talimatina,
hiyerarsinin anlamsizlastigini disinmesinin de etkisiyle “bana Beybaba agziyla
konusma” diye cevap vererek ve kendisine edilen kiflir sonucu olayi kavga boyutuna
vardirarak Cenk atesler.® (Sekil 9) Ote yandan, film boyunca g¢ogunlukla ismail
Uzerinden yuruttlen bu tepki verme ve baskaldiri hali, iktidarin ana temsilcisi olan
Beybaba'ya pek yansimaz. Beybaba'ya, sadece murettebati sert bir sekilde azarlamasi
sonrasinda arkasini donup giderken, vurma hedefi olmadan arkasindan atilan bir ¢ekic
yoluyla somut bir tepki gosterilir ki; bu da Beybaba’'nin arkasini déndiginde kimsenin
cekici ben attim dememesi ve Cenk'e verilen “cekici cantaya koy” emrinin onun
tarafindan yerine getiriimesiyle son bulur. S6z konusu iktidar tahakkimudndn film

8 . , i . ) . e, . - .
‘Adorno’ya gore, otoritaryen karakterin kuvvetle 6zdeslesmesi, ‘asagr’ olan her seyin yadsinmasiyla birlikte gider.
Otoritaryen karakter, bitiin i¢ grupla ve aileyle 6zdesleserek otoriter disiplini kendi kendine dayatabilmektedir.” (Oktan,
2008, s. 152-166)
Cenk’in isyankar yonu, futbol diinyasinda benzer bir kimlik tasiyan Adana Demirspor formasini giymesi ve ona ait olan
‘Simsekler’ tezahuratini yapmasi yoluyla sembolik olarak izleyiciye aktarilir.
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boyunca agsilamamasi halinin, basta Cenk olmak tzere tim miurettebat nezdinde bir tir
kaotik kabullenmislik psikolojisi dogurdugu; bunun da filmin sonunda zirveye ¢ikan ve
tim gemiye sirayet eden bir caresizlik ve bunalim haline sebebiyet verdigi goéruldr.
Esasen filmin sonunda ismail’in yarilan kafasindan gikarak her yeri saran sarmasiklar
da bir metafor olarak bu caresizlik ve ¢6zimsuzlik duygusunun tim gemiyi sarmasini
simgeler. Salyangoz metaforu da benzer bir sekilde, Kirt'iin ortadan kaybolmasi ve
gemide islerin iyice sarpa sarmasli siUrecinde ortaya ¢ikan ve filmin sonunda tam bir
kaos halinin dogmasi ile birlikte geminin guvertesini kaplayan bir tir “lanet” durumunu
imler.’® (Sekil 10)

Sekil 8: Cenk'in filmin sonunda zirveye ¢ikan bunalim ve kontrolden ¢ikma hali (Kaynak:
http://lwww.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 9: iktidara kars! ilk tepkinin, Cenk’in ismail’e “bana Beybaba agziyla konusma” deyisiyle
verildigi sahne (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-
izle.html)

Sekil 10: Salyangoz Metaforu (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-
yerli-film-izle.html)

iktidar iligkileri baglaminda bulundugu yerin belirleyici bir rolii olmasi nedeniyle
irdelenmesi gereken diger bir karakter de, filmin bir noktasinda ortadan kaybolan ve
sonrasinda hayalet gibi zaman zaman goériinmeye devam ederek, hem varli§i hem de

10 “Yasl Gemici’'nin Albatros’u 6ldirmesiyle Cenk’in Kirt'i 6ldiirmesi birbiriyle bagdasiyor. Gemiyi saran lanet ise o an
basliyor. Lanetin baslama zamaniyla neredeyse paralel ilerleyen ‘salyangoz metaforu’ psikolojik gel-gitlerin zirve
noktasina ulastigi anda yadsinamayacak duruma geliyor.” (Durmaz, 2015)
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yokluguyla herkes tzerindeki etkisi film boyunca devam eden Kaiirt figuradur. Kendisine,
gundemde olan toplumsal bir soruna dair temsili bir kimlik de bicilen bu figlr, flmde de
gercek hayatta oldugu gibi c¢ozilemeyen ve bu yoniyle de suregelen iktidar
miicadelesinin kaderini tayin edebilecek derecede belirleyici olabilen bir soruna karsilik
gelir. Filmin ana unsurlarindan biri olan Kiirt figurd, filmde politik baglamin en géruntr
hale geldigi karakter olma huviyetini tasir. Netice itibariyla filmin sonuna kadar
kirlamayan iktidar hegemonyasi ise son sahnede Cenk'in ismaile sordugu
“Beybaba’nin anahtari sende mi?” sorusuna kadar siirerken; soruya cevaben ismail’in
bakigi ile birlikte o andan itibaren ortaya ¢ikmasi muhtemel bir ortak hareket etme ve
tepki verme halinin isareti verilerek, ydnetmen penceresinden duruma nasil
yaklasilmasi gerektigine dair bir yorumla film sonlandirilir.

4. SARMASIK FILMI’NDE ERKEKLIK VE IKTIDAR iLiSKiSi

Sarmasik, iktidarin gecirebildigi evreler ve bunun insan psikolojisi tzerindeki etkilerini
inceleme dustncesi Uzerine kurulu bir film olmakla beraber, 1980’lerden itibaren Tirk
Sinemasi'nda artis gosteren ve erkek merkezli konular ile erkek diinyasina dair yagsam
bicimleri lzerine odaklanan filmlerle de benzerlikler arz eden yénler barindirir.*
Tamamen erkeklerden olugan ve erkek mekénlar ve iligskiler barindiran bir yuk
gemisinde gecen bu filmde, bahse konu iktidar miicadelesini etkileyen ve “erkekler
arasindaki iligkileri kontrol eden ataerkil bir dizen” gbze carpar” (Arik, 2009, s.194).
“Kendisini ‘kadin olmamak’ Gizerinden tanimlayan bireylerin olusturdugu homososyal bir
topluluk” olan gemi murettebati, “kendine has hiyerargik bir yapiya sadik kalarak
gelistirdigi muhabbetler Uzerinden” ister istemez bir “hegemonik erkeklik” dinyasi insa
eder (Umut, 2007).*? Bu baglamda filmde, “hegemonik erkeklik” dzellikleri gésteren
davranig bigimlerinin egemen oldugu (kufur, siddet vs.) bir gemi ortami s6z konusudur.
Burada “hegemonik erkeklik” kavrami, “erkedin cinsiyet temelindeki statlislnin, kendi
cinsiyetindeki bireylerle arasinda kurdugu iliskide belirleyici bir kategori’ye karsilik gelir
(Connell, 1998)."* “Hegemonik erkeklik” daima kadinlarla ilgili oldugu kadar, ikincil
konuma itilmis cesitli erkeklik bigimleriyle ilgili olarak da insa edilmektedir. Farkl
erkeklik bicimleri arasindaki etkilesim, ataerkil bir toplumsal diizenin igleyis biciminin
ayrilmaz bir parcasidir” (Connell, 1998, s. 245). Dolayisiyla, film Gzerinden konuyu ele
alma noktasinda, “sadece kadinhga karsi egemenlik addeden pratikleri degil, erkekligin
coklu bir tanim kapsaminda farkh tirde erkeklikler karsisindaki hallerini gérme”
distncesini iceren bir yaklasimin esas alinmasi gerekir (Arik, 2009, s. 185). Zira “tek
tip bir erkeklik yoktur; her biri gliciin farkl pozisyonlariyla i¢ ice ge¢mis farkh pek ¢ok
erkeklik vardir.” (Connell, 2005) Elbette ki gemi hiyerarsisi ve iktidar aygitlarinin filmin
son sahnesine kadar asli etken oldugu bir ortam s6z konusudur. Ancak, “Kiesling'in de
dedigi gibi erkekligi anlamak i¢in baglangi¢ noktasinin, erkek-kadin karsithgindan ote,
erkekler arasinda uygulanan asimetrik egemenlik ve itibar unsurlarinin analizi” (1997,
s. 65-86) oldugu dusundldiginde, filmde erkeklige dair unsurlar ile iktidar iligkilerinin
bir arada oldugu ve hatta karsilikli olarak birbirini etkiledigi durumlar karsimiza ¢ikar.
(Arik, 2009, s. 185)

Bu noktada, Sarmasik filmi gibi gemide gecmesi, erkeklik olgusunu Sarmasik filmine
gore daha merkezde incelemesi ve bu yonleriyle de bize karsilastirmali okuma imkani
sunabilmesi nedenleriyle 1998 yili yapimi Gemide (Serdar Akar) filmine ayri bir
parantez acmak gerekir. Yonetmen Karacelik, “kendi filminde iktidar veya Kigilerin
psikolojik ¢oklisunin erkekliklerinden daha 6nde oldugunu” ve “Gemide’de geminin

1 Bu dénemde gekilen ve gergin, bunalimli ve kirilganliklari olan erkek hikayeleri anlatan filmlerden bazilari Gemide
Serdar Akar-1998), Yazi-Tura (2004 — Ugur Yicel) ve Cogunluk'tur (Yice, 2010).

“Hegemonik erkekligin insasinda zorunlu bir durak olarak gorilen homososyalligin en énemli 6zelligi kadinlardan
izole bir ortami gerektirmesidir (Yigit, 2015).

“Hegemonik erkeklik kavramiyla anlatiimak istenen, iktidarin kultirel kodlarla 6zel alanin da icine girerek toplumsal
yapida mesruluk kazanmasidir.” (Tasitman, 2012, s. 126).

152



Mimarlik ve Yasam Dergisi Cilt: 1, No: 1, 2016 (143-161) Sener, M.

siginilacak bir mekan iken, Sarmagik’ta hapishane” haline donustugunu ifade ederek iki
filmin birbirinden farkli oldugunun altini gizer (Karagelik, 2016). Ancak her iki filmin de;
Gemide’nin giris sahnesinde ifade edilen “Bir memleket gibidir gemi. Her sey duzenli ve
kontrol altinda olmalidir. Kaidelere uyulmalidir, kanunlara, nizamlara..” ifadelerine uyan
gemilerde gecmesi ve birgogu kendi gercekliklerinden kacan ya da gidecek yerleri
olmayan karakterlerden olusmasi, aralarinda ciddi benzerlikler olduguna isaret eden
durumlardir. Gemide, 4 kisilik bir murettebattan olusan ve “Laleli’de demirli halde
bulunan bir kum kosterinde gecen”; “cinayet, hirsizlik, tecaviz, igicilik ve bolca erkek
muhabbeti iceren; memlekete, istanbul'a ve erkeklige dair’ bir filmdir’ (Gunerbilyuk,
2015). Filmi tanimlayan basliklar bile esas itibariyla ‘cinsiyet’ ve ‘erkeklik’ temalarinin
hikdyede kapladigi yer hakkinda fikir verir. Karakterler arasinda farkli hegemonik
erkeklik kategorizasyonlarinin goézlemlenmesi ve “hikdyenin neredeyse tamaminin
gectigi gemi” 6rnedinde goérildiglu UGzere homososyal ortamlarin vurgulanmasi gibi
unsurlar yoluyla filmde erkeklik olgusuna gesitli pencerelerden bakilir (Yigit, 2015). Ote
yandan filmde, Sarmasikta da oldudu Ulzere, toplumsal hayatta mevcut sorunlarin
elestirildigi ve gercek hayatta vuku bulan olaylara benzeyen durumlarin anlatildigi bir
sinema dili gozlemlenir. Gemi mekanlarinin kasvetli atmosferi ile kaptanlarin
otoritesinin slreg igerisinde azaliyor olmasi Uzerine ilerleyen hikayeler de filmlerin diger
ortak yanlaridir. iki film arasindaki en temel fark ise, Gemide’'nin agirlikli olarak politik
olmayan ve erkeklik basta olmak Uzere farkli toplumsal sorunlara egilen bir anlatiy
tercih etmesi; Sarmagik’in ise erkekligi arkada birakan bir iktidar incelemesi ve politik
sinema anlayisina yonelmesidir.

Sarmagik filminin gectigi gemide, erkek egemen toplumsal yasantida goéruldugu tzere
iktidar iligkileri ve bireylerarasi iletisim genellikle erkek dili ve bakis agisiyla ifade bulur.
Otorite ve iktidar mucadelesi, ataerkil toplum reflekslerinin de bir uzantisi olarak
fazlasiyla erildir. Ote yandan fiimde, “Gramsci’nin hegemonik erkeklik olarak
adlandirdigi erilligin sadece kadinlar igcin degil erkekler arasindaki hiyerarsiyi de
dizenleyen yapisinin ortak bir konsensisle sirekli yasatiimasi” hali de kismen
go6zlemlenir (Elmaci, 2013, s. 265). Dolayisiyla, her ne kadar alti erkekten olusan bu
gemide hiyerarsi ve ‘erk’ 6n planda olsa da, yazinin baghginda da ironik bir gsekilde
vurgulandigi GOzere ‘erk’in disavurumu fazlasiyla ‘erkek’tir ve ‘erk’i elde etmek icin
‘erkekce’ davranmak gerekir. “iktidar dili olarak erkeklik dayatmasindan dogrudan
etkilenen kadinlarin disinda, (belki) dogrudan degdil ama ‘iceriden’ biri olmalari
sebebiyle bizzat erkekler de nasibini alir.” Cunki “erkeklik sirekli olarak ve yeniden
kazanilmasi gereken bir seydir” ve filmdeki karakterler arasinda stliregelen iktidar
catismalarinda bu tip micadeleler siklikla karsimiza ¢ikar (Tasitman, 2012, s. 126).
Bunun yaninda filmde, gemide isleyen normal duzen Uzerinde de oldukga etkisi olan
“hegemonik erkeklik” eksenli bir diinya anlatilmasi ve diyaloglara erkek bir dilin hakim
olmasi (6rnegin Kkuflrli diyaloglara sikga yer verilmesi) gibi direkt olarak erkeklik
kodlarina referans veren bir sinema dilinin de varli@r gorulir. Bu dil ile erkekligin
vurgulanmasi ya da onu merkeze alan bir digtnsel yaklagimin 6éne surdimesinden
ziyade karakterlerin gerginligi, sikintilari ve hapsolma halleri gibi etkenlerin, onlarin
tzerindeki psikolojik etkilerini disa vurma amacinin guduldagu ifade edilmelidir. (Sekil
11)
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Sekil 11: Zaman gegctikge ve gemi durdukga sikinti ve gerilim artar
(Kaynak:http://bianet.org/biamag/sanat/170045-sarmasik-bir-cenk-hikayesi)

Bu cercevede, bahse konu alt metnin 6zellikle ismail ile Cenk arasindaki emir komuta
zinciri kaynakli cekismelerde su yiiziine ciktigini gorulir. Zira Cenk, ismail tizerinden
kendisine iletilen iktidar tahakkimine kifir, tehdit ve siddet gibi erkeklige ait
hegemonya araglari yoluyla cevap vererek, anlamini yitirdigini distindtgu bir otoritenin
kendisine dayatilmasina direng gdsterir. Aralarindaki cekismenin asil sebebi, ismail
tarafindan Cenk’e dayatilan otorite olsa da, buna verilen fiziksel tepkinin kivilcimini
atesleyen asil unsur ise Ismail tarafindan Cenk’e edilen ve Tirk ‘erkek’ merkezli bakis
acisinda cok énemli bir gerilim sebebi olan bir kiifiir olur. ismail'in bu kiifiirii, kendisine
yansitilan tepkinin en belirgin sebebi gibi gdrinmekle birlikte; aslinda iki karakter
arasinda yurlyen keskin hiyerarsik ¢atismanin kavgaya ddnudsmesinde bir bahane
islevi goriir. Ote yandan, ismail de kendisine erkek diliyle verilen bu tepkiye benzer bir
dille cevap verir; ancak yine de filmin sonuna kadar iktidar olma kaynakli glctnd, bu
erkeklik eksenli cekisme dilinin dnline koyarak hareket eder. Bunun yaninda Beybaba
da otoritesini kaybetmeye baslayinca, iktidar giicti yaninda, erkek dinyasinin unsurlari
olan kiifiir ve siddet (Or: Cenk’e tokat attigi ve mirettebata kiifiirli konusma yaptig
sahne) yollarini kullanmaya baslayarak, tekrar otoritesini geri kazanma amacini guider.
Zira iktidar glcunu pekistirmek igin erkeklige de ihtiyag dogmustur ve “erkeklige iligkin
en énemli gostergelerden biri siddetin bizzat eril 6zne tarafindan sunumudur” (Elmaci,
2013, s. 266). Beybabanin asil amaci, gemide var olan erkek ortaminda ve ataerkil
erkek psikolojisi tzerinde gicli bir etkisi oldugunu bildigi siddet ve bastirma dilini
kullanarak, gemideki iktidarini pekistirmektir.

Erkeklik olgusunun filmde isgal ettigi yer ile hikAyenin merkezinde yer alan iktidar ve
hiyerarsi olgulari arasindaki iligkiye bakildiginda; toplumsal hayatin gesitli kesimlerinde
karsilik bulan bir karakter érneklemi kargimiza gikar. Ozdasg'in “Angst (Kaygili) erkeklik”
tanimlamasiyla ortisen ve filmde Cenk’in temsil ettigi bir karakter yoluyla sunulan bu
orneklem cergevesinde, kendisini gogunlukla erkeklik kodlariyla ve yer yer delikanlilik
jargonuyla ifade eden, editimsiz ve [impen olabilmesinin yaninda icki ve uyusturucu da
kullanabilen; 6te yandan bu oOzelliklerle gelisen bir bicimde muhafazakar yonler de
barindirabilen bir tip karsimiza cikar.'* Toplumsal hayatta da karsimiza ¢ikan ve iktidar
iliskileri ile erkeklik olgusunun somut kesisim noktalarini yansitan bu profil, yukarida da
orneklendigi Gzere erkeklige dair ve erk odakli bazi davranis kaliplari sergileme yoluyla
bir iktidar alani yaratmayi hedeflerken; daha gucli bir erkin kendisine yonelik benzer
icerikli tahakkimune karsi da reaksiyon Uretemez ve boyun eger.

14 Ozdas, yénetmenin filmde yaptigi en iyi seyin, geng toplumsal erkegin estetik damarini gok iyi yakalayabilen bir dili
oturtabilmesi oldugunu ifade eder (Ozdas, 2015).
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Filmde Beybaba eliyle hayata gecirilen degisken iktidar bigimleri ve digerlerinin buna
verdigi fiziksel ve duygusal tepkiler Gzerinden bir catisma hali ilerlerken; bir yandan da
iktidarin desteklenmesi ya da ona karsi direnilmesinde bir yol olarak, karakterlerin
birbirlerine erkek davranislariyla kurmaya calistigi bir egemenlik ve itibar kazanma
cabasinin varligi gbze carpar. Erkeklik, bu filmde merkezde yer alan belirleyici bir unsur
olmaktan ziyade iktidarin kendini ifade etme ve donustirme girisimlerinde, alttakilerin
de buna karsi mucadele ederken daha gicli bir pozisyon elde etme ¢abasinda
kullandigi tepki dilini olusturan 6nemli unsurlardan biri olarak karsimiza c¢ikar. Bu
cercevede, ne kadar ‘erkek’ olundugu ve onun gereklerine uygun davranildigi, gemide
ne derece gucli bir iktidara sahip olundugunun gdéstergesi olmadigi gibi, bireysel
catisma ve miucadelelerde gic¢ elde etme noktasinda aragsal bir nitelik tasimanin
disinda bir anlam da ifade etmez. Filmin sonlarina dogru geminin yasanamaz bir hale
gelmesinin de etkisiyle gemidekiler icin ana sorun, Beybaba'nin gemide zorunlu
kalinmasina sebep olarak goérulmesi ve elinde tutup kimseye vermedigi ‘anahtar’in
istenen seylere ulasiimasina engel olmasi durumudur.

5. SINEMATIK MEKAN KULLANIMININ FILMDEKI YERI

Sarmagik filmi, esas derdinin izleyiciye aktariimasi ve sinematografik g¢atisinin
olusturulmasi noktasinda mekan secimi ve kullaniminin getirilerinden oldukca
faydalanan bir filmdir. Bu baglamda en buyik roll de, hi¢ kuskusuz mekansal olarak
filmin tamamina yakin bir boluminin gectigi yuk gemisi oynar. Degisen sartlarda
iktidarin evrelerini anlama dusincesi Uzerine kurulu olan filmde; belli kurallarin,
disiplinin ve ¢alismaya odakli bir yapinin egemen oldugu bir yik gemisinin kullaniimis
olmasi, bilingli yonlendirildigi anlasilan bir mekansal tercihe isaret eder. Zira yik
gemileri, calisma prensipleri ve igleyisleri ile igerisinde sdrdarilen gundelik yasam
faaliyetleri itibariyle kati bir emir komuta zinciri ve hiyerarsik yapilanmanin hikim
surdigl mekansal temsiliyetlerdir. Mimari yapilari itibariyle bu gemiler, icerdikleri igleve
dayali mekansal ayrimlar (glverte, makine bolimu, vs.), dar ve disa kapali koridorlar
ve kogus sisteminde tasarlanan kamaralar ile denetimin, kurallarin ve hiyerarsinin
gorunir hale geldigi soduk ve kasvetli mekanlardir. (Sekil 12) Filmdeki yik gemisi,
Beybaba'nin temsil ettigi “iktidarin yarattaga tahakkimin veya hegemonyanin
sirmesine, saglamlasmasina ve guclenmesine katki saglayacak bir kullanimin nesnesi
olmasi anlaminda diyalektik” bir mekandir (Ozturk, 2012, s. 27). Diger taraftan tek ve
ayni bir mekan ve otoriteden mutesekkil olmasi, kati kurallarin hayati belirlemesi ve
belli bir dizen ve program cercevesinde isleyen bir yapi arz etmesi itibariyla, s6z
konusu yuk gemisi Erving Goffman’in “total kurum”lar olarak tanimladigi mekéanlara
paralellik arz eden yonler de barindirir (Goffman, 1961, s. 4-6). Ayrica bu geminin,
“calismak veya bazi gdérevleri icra edebilmek amaciyla kurulmus olmasi” ve “insanlarin
disariyla sosyal etkilesimine engeller getiriimesi” nedeniyle de Goffman’in “total
kurum”lar olarak kavramsallastirdi§yi mekanlarin 6zelliklerini tasidigi goralir (Ozturk,
2012, s. 131-132)." Dolayisiyla, iktidar ve mekan iligkisinin sinema yoluyla ele
alinmasina oldukca elverigli aracgtir. Yénetmenin de bu cercevede, filmin ana mekani
olarak sectigi geminin bahse konu 6zelliklerinden faydalanan bir sinema dilini tercih
ettigi ve mekana dayali anlatimlara siklikla yer verdigi goralir.

13 Total kurumlar hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. (Goffman, 1961).
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Sekil 12: Dar koridorlarin gosterildigi sahnelerle gemideki soguk ve kasvetli ortam vurgulanir.
(Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Bu cercevede oOncelikle, filmin tek bir ana mekéna sahip olmasi ve bu ana mekéan
icerisinde yer alan sinirli sayida alt mekénda gecgen sahnelerden olusmasi nedeniyle
tiyatro eseri ozellikleri tasidiginin altini gizmek gerekir.® Bunun yaninda gériintii
yonetimi ve kurgu gibi sinematik unsurlarin da katkisiyla, filmin belli bélimlerde salt bir
mekan filmi huviyetine buarindugu ve mekan ile kurulan iligkinin sinematografide basat
bir unsur haline geldigi rahatlikla sdylenebilir. Gemide kalan 6 kiside zaman icerisinde
ortaya ¢ikan paranoyaklasma ve bunalim hallerinin yansitiimasi ve geminin hepsi igin
bir tir hapishaneye déntismesi hali de mekanin aktorlestigi ¢esitli sekanslarla izleyiciye
sunulur. Durmasi sonrasinda iglevini yitirip iyice ¢ikisi mimkin olmayan ve “disaridaki
toplumsal ¢cevreden kopartilarak hapsolmayi” Ureten bir mekan haline gelen yik gemisi,
Foucaultun tabiriyle herkesin iginde mahsur kaldigi bir “hapishane tipi kuruma”
doéntsir (Oztirk, 2012, s. 136).'" Zira bu gibi mekanlari tanimlarken belirtilen
“bireylerin sabit bir yere kapatiimalari, en kigik hareketlerinin bile denetlenmesi,
iktidarin hiyerarsik ve surekli bir bigimine goére hicbir paylasim olmadan icra edilmesi ve
batin bu unsurlarin butlncdl bir disiplinsel dizenegdin modelini” olusturmasi hallerinin
tamam artik bu gemi icin de gecerlidir (Foucault, 2006, s. 292). Bu baglamda, s6z
konusu “hapishane tipi kurum” ise duvar ve parmakliklarla degil gemi alani ile
sinirlanirken; bu sinirn devaminda denizle baslayip, 6zgurligu imleyen ve gemiden
siklikla gosterilen karayla sonlanan hapishanenin periferisi ve 6zgurligun sinirlari
cesitli kamera acilari ve mekén kullanimlari yoluyla izleyiciye aktarilir.

Filmde, geminin mevcut sogduk, ice kapali ve disipliner mekansal yapisinin etkili bir
goruntti yénetimi esliginde vurgulanmasiyla “mekani 6znelestiren bir gerilim yaratilir.”*?
(Sekil 13) Ornegin, kameranin gemi giivertesi ve kamaralarda gezdirilmesi ve gemi ana
mekani ile alt mekanlarinin g¢esitli acgilardan gdsterilmesi yoluyla gemideki soguk,
mekanik ve hiyerarsik yasanti ve mekansal diizen izleyiciye yansitilir. (Sekil 14) Yine
kameranin bos koridorlarda sabit hizla gezdirildigi sahnelerle gemideki kasvetli ortam
izleyiciye aktarilirken, Beybaba ve digerleri arasindaki mekansal uzaklik, erisiimezlik ve
hiyerarsi farkina da génderme yapilir. Gemide herkesin 6zel yasantisini strdirdigu
mekénlar olan kamaralarin dar ve kapali atmosferinden faydalanarak insanlarin
bunalimli, yalniz, sikismis ve ¢aresiz halleri ortaya konulur. Bu ¢ercevede kamaralarda
gecen sahnelerde kullanilan yakin g¢ekim teknikleri, mekan darhigr ve kapalihigina
yapilan vurgular ve gemide hapsolma duygusunu imleyen c¢esitli kamera kullanimlari
yoluyla mekan ve goruntt yonetimi eksenli bir hikdye anlatisi gerceklestirilir. Filmde,
geminin bir hapishane haline donusmesinin ve hapsolma duygusunun karakterlerdeki
yansimalarinin ele alindi§i sahneler de vardir. ismail'in giiverteden karaya baktigi bir

16 Yonetmen Karagelik, filmini basta bir tiyatro eseri olarak yapmayi diisindigini de ifade eder (Yer Gosterici, 2015).
7 Hapishane tipi kurumlara iligkin ayrintili bilgi icin bkz. (Foucault, 2006).

Filmin sonunda neredeyse gemi ile dzdeslik kurulabildigini ifade eden Ozdas, Sarmagik'i son dénem sinemamizin
post apokaliptik mekan filmi olarak tanimlar. (Ozdas, 2015)
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sahnede, gemiden ayriligin yasak olmasi nedeniyle karanin, yani 6zgurligun erigiimez
bir noktada olmasi ve bu baglamda hapsolma hali; ya da Alper’in giineslenmek igin
guverteye ciktigi bir sahnede, karayi da iceren bir mek&n cekimi yoluyla geminin
Ozgurligun siniri olmasi ve yine buradan gikilamamasi durumu vurgulanir. (Sekil 15)

Sekil 13: Genis ve karanlik bir mekan icerisinde Kart'iin arandigi bir sahnede, gorunti
¢ g g
yonetiminin de katkisiyla mekanin bagrolde oldugu gugli bir gerilim yaratilir.
(Kaynak:http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 14: Geminin mekéansal sinirlari ve alt mekanlari ¢esitli gérinttlerle izleyiciye aktarilir.
(Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Sekil 15: Gemi ve karanin ayni diizlemde gosterildigi bu sahne ile gemide hapsolma hali
vurgulanir. (Kaynak: http://www.vizyonfilmizle.com.tr/39540-sarmasik-2015-yerli-film-izle.html)

Bu mekan odakh sahnelerle hem yik gemisinin mekansal ve islevsel nitelikleri

izleyiciye tanitilir, hem de “sinematik mekan aragsallasir, ‘tek basrol’ kimligi kazanir,
sdylenmek istenen seyi vurgular ve anlamlar dretir; yani konusur” (Uzunali, 2015, s.
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22). Ote yandan, filmin degisen ve donusen iktidar iligkilerini anlama egilimi ve
toplumsal konulara yaptigi gondermeler dikkate alindiginda, geminin filme ev sahipligi
yapmasinin yaninda mekansal yonden de sembolik anlamlar ihtiva ettigi ifade edilebilir.
Zira film ilerledikge cogalan sorunlarla birlikte icindeki herkesin ¢6zimsuizluk ve
bunalim duygularina teslim oldugu geminin, bitiin bir tek mekén olarak toplumsal
hayati, onun belli sorunlar iceren yapisini ve diger genel karakteristiklerini de temsil
eder sekilde bir islevsel ve mekénsal kurguda ele alindigi yonunde bir dst olcekli
okuma yapmak mumkuandur.

6. Sonug

Sarmasgik filmi, iktidarin gliciini degisen kosullara bagli olarak yavas yavas kaybetmesi
surecinde gegcirebildigi evreleri; hareket etmedigi icin varlik amacini yitiren ve normal
yasantinin suirdurilemez hale geldigi bir yuk gemisinde yaratilan mikro dinya
Uzerinden anlamaya calisir. YUk gemisinin hiyerarsik yapisi ve mekansal nitelikleri ile
geminin durmasi sonrasi hapsolunma halini betimlemek icin yapilan mekan odakh
cekimler basta olmak tzere kullanilan gesitli sinematik araglar, filmin bu anlatisini gugli
kilma noktasinda basat rol oynarlar. Ozellikle mekan kullanimindaki basariyla yaratilan
gerilim, arzulanan his ve disincenin aktariminda etkin bir rol oynar. Filmin esas derdi
olan iktidar olgusunu anlama dustncesi noktasinda en g6ze carpan husus,
Beybaba'nin film boyunca elinde tutmak igin cesitli yollar denedigi ve son sahneye
kadar bunu basardigi sarkastik iktidar imgesine kargi gemi murettebati eliyle ortak ve
sonuca gotiren higbir tepkinin tretilememesidir. Haksizligin gok net oldugu durumlarda
dahi kaotik bir sekilde s6z konusu erk asla asilamadigdi gibi, bunun nasil yapilacagina
dair bir farkindalik ve insiyatif de ortaya konulamaz. Gemi hiyerarsisinin karakterler
Uzerindeki yerlesik etkisinin de bu durumda pay! oldugu iddia edilebilecek olsa da,
kosullarin dayanilmaz hale gelmesine ragmen ortak tepki verilememis olmasini,
geminin hak arama bilincine sahip bireylerden ziyade iktidar erkini kabullenen ve tepki
veremeyen bireylerden muitesekkil olmasi ile agiklamak mimkundur.

Toplumsal hayatla 6rtiisme noktasinda filmin yakaladigi diger bir dnemli ayrinti da,
cesitli iktidar bigimlerinin kendi etkinligini surekli korumak igin farkh formlara
buriinebilmesi ve derin celigkileri barindiran eylemler icine girebilmesidir. iktidarin bu
yapisiyla diyalektik bir baga sahip olan ydnetilenler penceresinden baktigimizda ise,
filmde 6zellikle Cenk ve nispeten Alper karakteriyle anlatilan ve toplumsal hayatimizda
da ciddi dl¢ude karsiliklari olan figurler karsimiza gikar. Bir yandan alkol ve uyusturucu
kullanip strekli isyan eden goéruntileri ile modern bir portre cizen bu figlrler, 6te
yandan otoriteyle direkt karsilasildiginda hicbir sey yapamayip kirilganliklar igeren
tavirlar sergileyerek toplumsal yapida mevcut tanimsiz, kimlik bilinci heniz olusmamis
ve bu yonleriyle de kolay idare edilebilen tipolojileri temsil ederler. Yazida film
Uzerinden ele alinan erkeklik olgusu baglaminda bir degerlendirme yapildiginda da bu
duruma benzer bir tablo karsimiza ¢ikar. Filmde kismen ortaya konuldugu Uzere
kendisini cinsiyetcilik ve hegemonya odakli iligkiler Gzerinden var eden erkeklik, islevi
biten ya da azalan ve haksizliklar yapan bir iktidar yapisina dahi rasyonel bir tepki
uretemedigi ve bu konuda belirleyici bir rol Ustlenemedigi gibi; bu tarz bir iktidar
elestirirken bir yandan da farkinda olmadan onu Ureten bir kimlikte karsimiza ¢ikar.
Sonug olarak da, filmin merkezinde yer alan iktidar micadelesini yiritme araglarindan
biri olan ve sosyal hayatta cesitli bicimlerde karsimiza ¢ikan erkeklik imgesinin bizatihi
kendisi de, filme dair yapilan incelemelerde de ortaya c¢iktigi Uzere mikro ve makro
Olcekte cgesitli toplumsal tahakkimler Uretir.
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