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BiR GOTIiK ROMAN: BUHRAN GECESI

Nesrin MENGI*
OZET

Gotik edebiyatin temel unsurlarindan biri olarak kabul edilen korku, ilkel insanlardan
bu yana insanoglunu hayatta tutmaya yarayan duygulardan biri olmustur. Korku,
bilinemeyen varlik &lemlerine karsi sinirsiz bir hayal giicii gelistirerek ortaya birtakim
malzemeler c¢ikarmistir ve bu malzemeler mimaride, resimde, tiyatroda, sinemada ve
edebiyatta farkli formlarla kendine yer edinmistir. Koken itibariyle “barbar” anlamina gelen
ve ikinci yiizyil toplumu olan Gotlardan adini alan “gotik” kavraminin karanlik dénem
olarak bilinen Orta Cag’daki mimari yapilardan ve resimlerden etkilenerek bir edebi tiire
doniismesi 18. yilizyilda gergeklesir.

Gotik edebiyat, modern olanin insan zihninde agtig1 boslugun giderilmesi amaciyla
ortaya ¢ikmistir. Bir diger husus da gotik edebiyatin iginde aykiriligi, bunalimi, asirilig
barindirmast ve bunlari yer yer donemin elestirisi yapmak igin ara¢ olarak kullaniyor
olmasidir. Gotik edebiyat, insam1 korkuya ve dehsete siiriikleyen bir atmosferi yaratmak
isteyebilir fakat bunu yaparken olagan dist durumlar aracilifiyla Orta Cag’da kilisenin,
Aydmlanma Cagi’nda rasyonalitenin, modern ¢agda ise teknolojinin ortaya koydugu
olumsuz durumlarin elestirisini de yapar.

Suat Dervis, Tiirk edebiyatinda gotik tiiriin 6nemli temsilcileri arasindadir. Yazar,
Osmanli Imparatorlugunun yikilma déneminde Istanbul isgal altindayken yazdigi gotik
eserlerinde mekan olarak doganin iginde, sehirden uzak, bakimsiz, kasvetli, ayn1 zamanda
gizemli koskleri seger. Oyle ki, Istanbul’un ve Istanbullunun i¢inde yasadig1 kaosu kentin
uzaginda kullanilmayan ya da nadiren kullanilan heybetini kaybetmis konaklara tasir. Bu
eski konaklar tiim kasvetiyle yazarin gotik hikdyelerinin merkezine yerlesirken etraflarini
saran doga tiim renk, koku ve huzur veren etkisiyle okuyucuyu pitoresk estetikle bulusturur.

Makalede, Suat Dervis’in Buhran Gecesi romani mekinin betimlenmesi, kisilerin
olusturulma bigimi, tekinsizlik unsurlarinin bulunmasi, gotik edebiyata yardimci olarak
kullanilan deri kapli esyalar, kiliglar, koyu renkli duvar halilari, ahsap renkler, los ortamlar,
sivri kubbeler, genis salonlar vs. gibi pek ¢ok detayin kullanilmasiyla gotik tiire 6zgili bir
eser olarak degerlendirilir. Caligmada, Gotik edebiyatta sik¢a islenen “lanet” temasi iizerine
kurulan ve yazarin Anadolu’da yaygin mitolojik inanglarla genislettigi Buhran Gecesi
romaninin korku, kiskanglik gibi asir1 duygularin neden oldugu tekinsiz olay orgiisiiyle de
tiirlin 6zelligini yansittig1 sonucuna varilir.
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! Mersin Universitesi, Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii, Dog.
Dr. nesrin_mengi@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-7834-9347

834


https://doi.org/10.32321/cutad.1369856

CUTAD

Arahk 2023 Bir Gotik Roman: Buhran Gecesi

GIRIS
Farkli sanat dallarinda bir akimi, tarzi, teknigi ve {islubu adlandirmak i¢in kullanilan

gotik; genel anlayisin disina ¢ikan, sira disi olani yansitan ve insanda “korku” hissi
uyandiran bir sdzciiktiir (Lovecraft, 2018, s. 23).

Aydinlanma Cag1 olarak bilinen 18. yiizyil, gotik edebiyatin da basladig1 ytizyildir.
Orta Cag mimarisi etkilerinin goriilmesi, olaylarin eski satolarda, manastirlarda,
yikintilarda, harabelerde gegmesi bu eserlerin tiirline “gotik” adinin verilmesine neden
olmustur (Urgan, 2010, s. 67).

18. yiizy1l Aydinlanma Cagi ve ardindan gelen 19. ylizyilda rasyonalitenin tamamen
insan hayatinin merkezine oturmasi “salt akil” ile her seyin ¢oziilebilecegi diisiincesini
dogurmustur. Fakat insan, salt akildan olusan bir organizma degildir. Insanoglu
biinyesinde bir¢ok duygu, karmasik i¢giidii ve diirtii barindirir. Insani yalmzca akildan
ibaret kabul eden bir toplumda kisilerin bir ¢ikis yolu aradig1 ve gotik edebiyatin da bu
¢ikis yollarindan biri oldugu goriiliir.

“Barbar” anlamia gelen ve ikinci yiizy1l toplumu olan Gotlardan adim alan “gotik”
kavramimin karanlik donem olarak bilinen Orta Cag’daki mimari yapilardan ve
resimlerden etkilenerek bir edebi tiire donlismesi 18. ylizyilda gergeklesir.

Giiney iskandinavya nin Gotland bolgesinde oturan Gotlar, kadim bir Germen soyuna
dayanmaktadirlar. II. yiizyildan itibaren Scythia, Dacia ve Pannonia’da yasamuslar, II1. ve
IV. yiizyillarda Dogu Roma Imparatorlugu’nun topraklarim yagmalamislar ve Aryanizmi
benimsemislerdir. Iki Got kralindan biri Roma Imparatoru’nun tahtina oturmus, digeri ise
Ispanya ve Galya’nin 6nemli bir boliimiinii denetimi altinda tutmustur. 15. yiizyilda son
Gotlarin ikamet ettigi Kirim’in 1475°te Osmanlilar tarafindan fethiyle bu bilylik ulusun
siyasi varligi sona ermistir. Arttk Got adi sonsuza kadar Avrupa siyasi tarihinden
silinmigtir. Ancak Avrupalilarin hafizasinda ve folklorlarinda izleri héalen devam
etmektedir (Kozan, 2014, s.1).

“Gotik” sozciigiinii kullanan ilk kisinin Italyan ressam, mimar ve sanat elestirmeni
Giorgio Vasari (1511-1574) oldugu ileri siriilmektedir. Vasari, gotik sozciigiinii olumsuz
bir baglam icinde klasik karsit1 anlaminda ele almistir. Hem yagmaci bir kavim olmalar
hem de Hiristiyan olmamalar1 Gotlar1 Romalilarin goziinde barbar kilar (Arargiig, 2015,
5.246). Dolayisiyla yagmaciliga ve savasa olan diiskiinlerinden dolay1 “barbar” olarak
tanimlanan Gotlar, tarihte kendilerine ait sanat eserleri birakmasalar da Gotik kavraminin
esin kaynagi olmusglardir. Bir kavram olarak kullanilmaya baslandigi giinden bu yana
kronolojik bir anlam siralamas1 vermek gerekirse, “moderne kars1 eski moda; medeniye
kars1 barbar; zarafete kars1 kaba; kosmopolitan kibar tabakaya kars1 kadim; Avrupai ya da
Fransizvari olana karsi daha ¢ok Ingiliz ya da tasral;; empoze edilmis bir kiiltiire kars:
yerli kiltir demektir” (Yucesoy, 2007, s. 38).

BiR TUR OLARAK GOTIiK

Aydinlanma Cagi’nin etkisiyle insanin her seyi akliyla, bilimsel yontemlerle, somut
bir sekilde elle tutulur, gézle goriiliir, deneye dayali ispatlarla agiklayabilecegi diisiincesi,
bir siire sonra insanlarda bir baski olusturmustur. Her ne kadar bilimsel gelismeler
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15181inda pek ¢ok karanlik aydinliga ¢iksa da insan yalnizca somut algilarindan meydana
gelen bir varlik degildir. Dolayisiyla hayati yalnizca belirtildigi gibi rasyonel bir
baglamda ele aliyor olmak insanin yapisina, maneviyatina, hayal giiciine olumsuz etki
etmistir. Deger gormeyen soyut kavramlar, Freud’un da belirttigi gibi “bastirilanin geri
doniisii” olarak kendine yazinsal diinyada yer bulmustur. Orta Cag mimarisinde kendini
gosteren gotik, 18. yiizyill edebiyatina da sirayet etmis ve batida basarili 6rneklerini
vermistir.

Ingiltere’nin Endiistri devriminde basi cekmesi ve cografi olarak agik olmayan,
kasvetli, sisli, bugulu bir havaya sahip olmasi gibi 6zellikler de korku ve karanlikla
dzdeslestirilen gotigin bir edebi tiir olarak Ingiltere’de yeniden hayat bulmasina olanak
saglar. Mutlak akla kars1 ¢ikan gotik edebiyatin simdiden kagip, gegmis olana siginmasi,
uzak ve 1ssiz mekanlara ilgi duymasi, eserlerde sikga rastlanan rilya ve hayal unsurunun
on planda olmasiyla romantik bir akim olarak bile degerlendirilebilir (ilhan, 2021, s. 35).
Scognomillo’ya gore salt olagan dis1 unsurlar kullamyor diye gotik edebiyati gercek
saymamak yanlistir; gotik edebiyat gercek olan fakat gercekligi aykiriliklarla,
olaganiistiiliiklerle, farkli bir bigimde sergileyen bir edebiyat anlayisidir. Gotik, salt
marazi ya da dehset verici bir kagis edebiyati degildir, kisisel ve giderek sinifsal sancilari
fantastik imgelerle, metafizik yaklagim ve savlarla ortaya koyan bir bagka biiyiilii aynadir.
(Scognamillo, 2014, s. 40).

Ilk ortaya ciktign donemlerde Sir Horace Walpol (1717-1797)’un The Castle Of
Otranto (1764)’sundaki gibi kasvetli satolardan ve karanlik ormanlardan bahsedilmesi
romanlarda ve Oykiilerde genis yer tutar. Scognomillo’nun belirttigi gibi bir eserin gotik
tiirde sayilabilmesi i¢in olmazsa olmaz unsurlar sunlardir: “Satolar, kaleler ve dehlizler,
iskeletler, zincirler, igskence odalari, hayaletler, seytanlar, batil inanglar, lanetler, kanl
cinayetler, kapkara ruhlar, irza ge¢meler... Tiim bunlar, malzemeyi ve kaginilmaz
aksesuarlar1 olusturuyor; gotik olmanin, olabilmenin sartlarini ¢iziyor” (Scognomillo,
2014, s. 30).

Insanin bilinmeyene, dogaiistii olana kars1 gosterdigi merak duygusu, ilgisi, bir cekim
kuvveti olusturarak insan1 bu tiirden olaylara iter. Dolayisiyla gotik edebiyatin
konularmin temeli duygular, korku, endise, kaygi, gerilim, dehset, gizem ve isaretlerin
olusabilmesi i¢in gerekli atmosferi yaratmaktan geger (Scognomillo, 2014, s. 31).

Geleneksel yasam ve modern yasam oOgelerinin bir arada bulundugu gotik romanin
kurgusunu insani korkutan olagan disi varliklar, trpertici niteligi olan mekanlar ve
gerilimi tirmandiran olay orgiisii sekillendirir. S6z konusu unsurlar, tekinsiz atmosfer
olusturmak ve dehsete diisiirmek iizere bir araya gelir (ilhan, 2021, s. 617). Bu anlamda
insan1 bilinmeze siiriikleyen, onu korkutan ve iirperten tekinsiz dgeler soyle siralanabilir:

“Bliylik satolar, 1ssiz dehlizler, yer alti gegitleri, hayaletlerle dolu odalar, eski
malikaneler, log salonlar gibi hikayenin gerilim dozunu arttiran {irpertici mekanlarin yani
sira hayaletler, canavarlar, kotii ruhlar, cesetler, iskeletler, giinahkar aristokratlar, din
adamlar, giicsiiz kadin kahramanlar, mal varlig1 elinden alinmis varisler ve haydutlar
sahis kadrosunu olusturur” (Yiicesoy, 2007, s.105).
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Gotik romanlarda insanin koétiiclil yonlerine parmak basilir ve bu yonleri ortaya
cikarmak, karamsarligma ve korkakligma deginmek i¢in Oliim, Oliimsiizlik, intihar,
cinayet, intikam, lanet, giinah, cinsellik, tecaviiz ve ensest gibi izlekler dne ¢ikar (ilhan,
2021, s. 619).

Yukarida belirtilen 6zelliklerin ¢ogu gotik edebiyatin degismez nitelikleri arasinda yer
almaktadir. Ancak gegen zamanin getirdigi degisimler, o dénemin edebiyata yansiyis
seklini de etkilemektedir. Dolayisiyla 18. yiizyil gotik edebiyatinin bazi unsurlar1 19.
yiizy1l gotik edebiyatindan, 19. yiizy1l gotik edebiyatinin bazi unsurlar ise 20. yiizyil
gotik edebiyatindan farkli olabilir. 20. yiizyilda 6zellikle Freud’un ortaya attig1 iddialar,
gelistirdigi teoriler, psikoloji alan1 disinda da pek ¢ok disipline etki etmistir. Bunun
disinda Nazi 6lim kamplarinda yasanan gelismeler, Hirosima’dan sonra ortaya ¢ikan
acimasiz tablo ve niikleer sanayinin geligmis olmasi, insanda yeni korkulara sebep
olmustur. Bu yeni korkular da farkli formlarda gotik eserlerde yer edinmistir.

20. yiizy1l gotik edebiyat konusunda deginilmesi gereken 6nemli gelismelerden biri,
yukarida da ifade edildigi gibi, Freud’un teorisidir. En genel anlamiyla korku ve
huzursuzluk yaratan seylerle ilgili olan tekinsiz/ tekinsizlik kavramu iizerine ilk kapsaml
calisma Freud’un “Das Unheimlich” (Tekinsizlik) baglikli makalesidir. Freud
calismasinda kavrami tanimlamak i¢in en temelden baslar ve kavramin farkl dillerdeki
sozliiksel tanimlarimi inceler. Bu baslangicin ardindan Freud tekinsizlik kavramini
tanmimlar, tekinsizlige nelerin yol acabileceginden, tekinsizlik hissini ortaya c¢ikaran
unsurlardan ve tekinsizligin temsillerinden bahseder. Freud c¢alismasini yalnizca
psikanalizle sinirlandirmaz, kurmaca diinyada da tekinsizlik kavraminin yeri tizerinde
durur. Freud’la birlikte gotik edebiyat konusunda psikolojik baglamda c¢ok oOnemli
gelismeler yasandigini ve korkunun aktarilig araglarinin degisim gosterdigi izlenir. 1919
yilinda “tekinsizlik” kavrami Freud tarafindan korkunun kaynagi olarak gosterilmistir.
Gotik siradan insanlarin psikolojik bunalimlariyla sira dig1 héle gelen yasamlarimi konu
edinir. Asil korku, kendi zihni i¢inde karanlik bir madene hapsolmus hissi yasayan
insanlarin davraniglarindan kaynaklanmaktadir. 20. yiizyilda tekinsizlikle beraber artik
cliriime satolarda, kalelerde degil, insan ruhunda gergeklesir.

Sonug¢ olarak olusturulan her edebl metin bagli bulundugu donemin siyasetinden,
sosyal durumundan, kiltiriinden, baskin inanglarindan, yeni buluslardan, bilimsel
gelismelerden etkilenir. Bu etkilenme yazinsal alandaki cogu tiirde oldugu gibi gotik
edebiyatin konularina ve bu konularin iglenis bi¢cimine de yansir.

Gotik edebiyatin karakterleri arasinda folklorik iirlinler dolayisiyla kan emiciler basi
ceker. Gotik etkiler tagiyan vampirler bati kiiltiiriinde Hiristiyanligin karsiti durumunda
yer almiglardir. Hiristiyan kiiltlirline yakismayan davramislarda bulunan insanlar bu
sekilde adlandirilmistir. Ornegin intihar bu davranislardan biridir. Intihar ederek hayatina
son veren bir kisinin kalbine kazik cakilir ve o sekilde gomiiliir. Kalbe kazik ¢akma
eylemi, yeniden dirilis giiniinde, intihar eden kisinin dirilmemesini sagladig1 diisiiniildiigi
icin gergeklestirilen bir eylemdir.

Vampir tiirii cinsel g¢ekicilik ve giiclin kotiiye kullanimi1 noktasinda karsimiza gikar.
Somiiriiyli temsil eden en 6nemli vampir hi¢ sliphesiz Dracula’dir. Vampirlerin disinda
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gotik edebiyatin figiiratif kadrosunda yer alan canavarlardan da s6z etmek gerekir.
Frankenstein bunun en 6nemli 6rneklerindendir. Canavar motifi, 19. yiizyilin sonu ile 20.
yiizyilin basinda gotik karakterlerin temelinde oturmaktadir. Bu donem gotiginde insan-
hayvan, kadin-erkek, medeni-ilkel arasinda kalan ve kimligi net olarak tanimlanamayan
insan-canavarlarla karsilagilir. Bir diger roman kigisi de “suglu” durumu iizerinden
insandir. Deneyselligin ve somut olanin revagta oldugu doénemde soyut olan, mistik
sayllan her metne ve varliga duyulan inan¢ sarsilmistir. Seytanin varligina artik
inanmayan bir toplumun da yazinsal tiirde yeni bir karakter yaratmasi gerekir. Bu da
gotik romanda “suclu”yu ortaya cikarir. Bu suglular ¢cogunlukla seri katil niteligindedirler
ve biinyelerinde degismeyen bazi Ozellikler barindirirlar. Yiicesoy, bunlardan en
onemlisinin cinsel sapkinlik olduguna dair bir tespitte bulunur. (Yicesoy, 2007, s. 108).
Dolayisiyla 21. yiizy1l gotik edebiyatina bakildiginda ge¢misten gelen lanetli varliklari
yerini tekinsizlik ¢ercevesi iginde sunulan “insan”1in aldig1 goriiliir.

Korku ve dehsetin uyanmasinda en biiylik etkenlerden biri iirpertici nitelik tastyan
mekanlardir. Tiim unsurlar, tekinsiz bir atmosfer olusturmak ve okuyucuyu dehsete
diisiirmek igin bir araya gelir. Insan1 bilinmezlige siiriikleyen 6geler mekanla pekistirilir.
Bu mekanlar sessiz madenler, eski malikaneler, yikik dokiik satolar, harabe yerler, yer alt1
gecitleri, biiyiik satolar, los salonlar, kiliseler, katedraller, eski evler, karanlik sokaklar,
zindanlar, mezarliklar vb. olarak siralanabilir. Orta Cag mimarisi bu tiiriin mekanlarinin
olusturulmasinda geleneksel alt yapiy1 olusturur. Mekan olayin gectigi ¢evre hakkinda
bilgi verirken ayni1 zamanda karakterlerin ruh hallerini, psikolojilerini, davranmslarini da
anlagilir kilar. Dolayisiyla 1ss1z dehlizler, mezarliklar, biiyiik satolar, kiliseler, katedraller,
harabe mekanlar okuyucuya {irpertiyi hissettirir ve islevsel bir okuma yapmasina
yardimci olur.

Gliniimiiz edebiyatinda geleneksel gotik mekéanlarin daha az kullanilmasi mekéan ve
gotik arasindaki iliskinin zedelendigi anlamina gelmez. Zamanla satolarin yerini tekinsiz
evler, kulelerin yerini caddeler, kentlerin arka sokaklari, metrolar yer almugtir.

TURK EDEBIYATINDA GOTiK ROMAN

Anglo-sakson kiiltiiriin, Hiristiyanlik inancinin, sosyal sartlarin farkli olmasi sebebiyle
Tiirk edebiyatindaki kurgusal {iriinlerin gotik tiir agisindan geri planda kaldigin1 séylemek
miimkiindiir. Gotik edebiyatin ortaya ¢iktig1 18. ylizyildan ¢ok once sozlii gelenekte
yasayan masallarda, halk hikayelerinde, asik hikéyelerinde, divan siirinde cinler, periler
gibi dogaiistii varliklara ve olaylara sikc¢a rastlanmakla birlikte bunlar gotik kapsaminin
disindadir. Ciinkii eser verenler bu unsurlari kullanirken okurda korku hissi uyandirma
amaci giitmezler.

Tiirk anlat1 geleneginin 6nemli bir bélimiinii olusturan masallar, biitiinciil bir biling ile
gegmisten gelecege bir kiiltiir aktarimi1 yapmaktadirlar. Masallarda ve masallar disindaki
halk anlati {irlinlerinde de kullanilan motifler kiiltiir, gelenek, gorenek, orf, anane,
normlar, yasayls bicimi, hayata bakis acist gibi durumlarin yansitilmasi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motiflerden bazilar1 devler, cinler, periler gibi olaganiistii
ozellikler tasiyan wvarliklardir. Bununla birlikte, olaganiistii 6zellikleri bulunan bu
varliklarin kullanildiklari edebi tiirlerde “okuyucuya korku vermek”, “okuyucuyu dehsete
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diistirmek” amaglanmaz. Kotiiniin karsisinda iyinin iistiinliiglinii gostermek, haksizin
karsisinda hakliy1 korumak gibi hatirlatict durumda olan bu motifler korkutucu birer dge
olarak kabul edilemez.

Tanzimat déneminde romanla tanisan yazarlar dogaiistu 6zellikler gosteren tirlerden
uzaklagmistir. Gotik edebiyat, irrasyonel kaynaklardan beslenir. Dolayisiyla toplumu insa
etme asamasinda rasyonel kaynaklara yonelen Tanzimat romancilarinin bu tutumlari,
aydinlanmaci harekete karsi olarak yeniden irrasyonaliteyi romana tasiyarak gotik
edebiyati canlandiran Bati edebiyatindan farkli olacaktir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ali Riza Seyfi ve Kerime Nadir isimlerinin 6ne ¢iktig1
siirli sayidaki eserin ardindan Tirk edebiyatinda gotik tiir derin bir sessizlige
blrlnmistiir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Peyami Safa, Erhan Bener, Bilge
Karasu gibi romancilarin eserlerinde kimi zaman “korku” ogeleri yer almistir. Latife
Tekin, Orhan Pamuk, Nazli Eray da eserlerinde yer yer dogaiistii olaylar konu
edinmislerdir; ancak, bu romanlardaki olaganistii-korku iliskisinin “gotik™ tiir
baglaminda degerlendirmesi zordur. Tiirk edebiyatini besleyen kaynaklarm Bati
edebiyatindan farkli olmasi ilk donem romanlarina yiiklenen anlam farkliligi ve ¢ok uzun
yillar boyunca edebiyatin toplumu egitmek ve topluma bir seyler 6gretmek amaciyla
didaktik kaygilar giitmesi, gotik edebiyat tiiriinde sinirli sayida eser verilmesine ve bu
tiirlin iizerinde yeterince durulmamasina neden olmustur.

Bu gecikmenin nedenleri arasinda din faktoriine de deginmek gerekir. Cunku bir
kiiltiirin en 6nemli olusturucularindan olan inan¢ kavrami, o kiiltiiriin sanat iirlinlerinde
de kendini gostermektedir. Tiiriin beslendigi ana kaynak olan dogaiistii yaratiklar ve
mistik inanglar Anadolu ve Islam kiiltiiriinde var olmakla birlikte bu unsurlar zihinlerde
dilden dile aktarilan cin, peri hikayeleri olarak kalir ve batidaki anlamiyla bir gotik
edebiyat dogurmaz. Dini boyutun Otesinde “modernite”yle tanisan Tiirkiye’nin halka
mesaj verme kaygisiyla yiiziinii gercege donmesiyle degisen toplumsal sartlar bakimindan
da Turk kaltird ile Anglo-Sakson kiiltiir arasinda gotigi besleyen hayal giicii bakimindan
ciddi farkliliklar vardir.

BiR TURK GOTIiGi SUAT DERVIS (1905-1972) VE GOTIiK BAGLAMDA
BUHRAN GECESI

Tiirk gotigi denilince 1920’li yillarda bu tiirde farkli bakis acistyla Suat Dervig
beliriverir. Suat Dervis’in Kara Kitap (1920) Buhran Gecesi (1923), Ne Bir Ses Ne Bir
Nefes (1923), Fatma’nin Giinaht (1924) gotik kapsaminda degerlendirilen romanlaridir.
Ik kitab1 Kara Kitap’la birlikte, Fatma min Giinahi, Ne Bir Ses Ne Bir Nefes ve Buhran
Gecesi adli romanlar1 tek ciltte toplanarak 2014 yilinda Ithaki Yayinlari tarafindan
yayimlanmistir.

Romanda Zehra ve esi mutlu bir evlilige sahip olan insanlardir. ikisi de birbirini ¢ok
sevmektedir. Birbirlerine asik olan ¢ift, mutluluklarinin bozulmasindan korkarak merkeze
ve insanlara uzak bir koskte yasamaya baslar. Koske tasindiktan sonra Zehra bahgede
cigek toplarken “uzun boylu, siyah elbiseli ve teni olduk¢a solgun bir adam”la karsilasir.
Bu adam seytandir. Insanogluna cennetten kovulduklarindan beri diisman olan seytan,
insanhigin safligimi ve giizelligini bozabilmek i¢in aralarma kin ve fesat karigtirma
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gorevini istlenir. Bu diinyada seytanin ne yaparsa yapsin bas edemedigi tek sey de
sevgidir. Sevgi insam tiim kotiiliklerden uzak tutan ve onlan iyilik yapmaya, affedici
olmaya iten, oldukga gii¢lii ve motive edici bir duygudur. Bu duygu karsisinda bozguna
ugrayan seytan, birbirlerini seven insanlarin arasina girerek onlarin sevgisini kiskanclikla,
kinle, hasetle pargcalamak ister. Ciftleri birbirine diisiiren seytan, insanlart kendine
uydurarak onlara giinah isletir ve bir lanet yaymaya baslar. Bir giin Zehra’y1 delirmenin
esigine getirerek onu “yeralti” tilkesine gotiriir ve Zehra’ya kocasinin onu baska
kadinlarla aldatarak unutacagina dair goriintiiler gosterir. Zehra seytana kars1 daha fazla
direnemez ve i¢indeki kiskanglikla kdske doner. Kocasinin kalbinin yalnizca kendisine ait
olmasini isteyen ve kiskangliktan gbzii dénen geng kadin “cinnet” getirerek kocasinin
kalbini elleriyle yerinden ¢ikarir. Daha sonra seytanin oyununa geldigini fark eden Zehra,
isledigi bu cinayete dayanamaz ve intihar eder. Fakat Allah’in verdigi cana bilerek kast
ettigi i¢in lanetlenir ve koylin etrafinda bedbaht bir sekilde dolasan “beyazli kadin” olarak
adlandirilan bir varliga doniisiir:

“Sonra bir giin biitiin kosklerde, biitiin baglarda bir korku bagladi. Kosk sahipleri,
koyliler, herkes... Evet, herkes geceleri beyazlara biiriinmiis bir kadinin kirlarda ve
daglarda dolastigini, agladigin1 iddia ediyordu. Hatta diyorlar ki kadinin saglari, gozleri
ve disleri gecenin zifiri karanliginda bile piril pir1ll yaniyormus” (Dervis, 2020, s. 139-
140).

Tiim bu olaylarin ardindan kendisine miras kalan kdske yerlesen Nedim, bu hikayenin
ardindaki sir perdesini ¢6zmek icin olaylarin igine dogru gekilir ve “geceleri koskiin
etrafinda aglayarak dolasan beyazli kadin Zehra” ile karsilasir. Nedim’in Zehra’'nin
agzindan dinleyerek kaleme aldig1 hikdyede anlatilanlar dehset vericidir. Ornegin, koyli
koskte islenen cinayetin ardindan birtakim olaganiistii durumlar yasamaya baslar. Baska
bir koskte bir cocugun kalbini korumak icin ellerini gégsiinde birlestirerek 6lmesi, etrafta
inleyerek dolasan beyazli kadinin diger insanlar tarafindan goriilmesi, islenen cinayetin
nasil oldugunun bir tiirlii anlasilamamasi okuyucuyu gerilime surikler:

“Gegen mehtapta kirlarda dolasip giiliisen, sarki sdyleyen kizlarin arasina aglayarak,
yalvararak, bir seyler istemek icin elini uzatan beyazli bir kadin girmis. Sonra... Evet en
sonra da gegen de dag yolunun iistiindeki beyaz koskiin ¢ocugunu bir sabah yataginda olii
buldular. Sabahleyin odaya giren dadisi, kiigliglin morarmis elleriyle gogsiini tuttugunu
gormiis. Evet sade elleri morarmis ve kalbinin {istiiyle avuglart tirmalanmig gibi kanamig”
(Dervis, 2020, s. 138).

“Sabahleyin uyandiklari zaman koskiin bir¢ok kapisini agik ve cenazeyi bu sedirin
tistiinde bulmuslar. Nasil dldiirtildiigiinii anlamak miimkiin degilmis. Bir yerinde ufak bir
yara yokmus. Sade sedirin Oniinden baslayarak merdivenleri inen, avluya gegen,
bahgeden korunun igine kadar girip kaybolan kan lekeleri varmis. O kadar” (Dervis,
2020, s. 139).

Romanda mekan betimleri de gotik 6zelliklere sahiptir. Ornegin, kendisine miras
kalan koske gelen Nedim’in koske geldiginde cevreyi betimleme sekli okuyucunun
kafasinda gotik bir gorlintii yaratir. Bu ev gizemlerle doludur. “Los sofalara, algak tavanl
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genis salonlara, sonra bu sofalar1 ve salonlar1 dolduran eski yeni, biiyiik kiigiik butlin
esyaya sinmis garip bir fiisun var” (Dervis, 2020, s.133).

“Q kadar renk, o kadar, golge, o kadar ipek, hal1 ve giizellik dolu ki...” (Dervis, 2020,
s.133).

Kosk anlatilirken ipek, hali, algak tavan, genis salon, eski esyalar gibi gotik edebiyatin
karakteristik mekan unsurlarina sik¢a yer verilir. Gotik mekanlar betimlenirken ig
mekandaki objeler ayrintili bir bigimde anlatilir. Bu romanda da ayni tavir s6z konusudur.
Objeler mekanin daha iyi kavranmasina olanak saglarken okuyucuda bir gerilime neden
olur:

“Raflar ve konsollari siisleyen agik sedirin yaninda, ipek yastiklarin arasinda, halilarin
iistiinde dagmik duran porselenden ufak dansozciikler, amazonlar, markizler, avcilar,
kopekler maymunlar... Sonra mine vazolarin {istiine ilah ve ilaheler, algidan, topraktan,
bronzdan yapilmis kadin ve erkek baslar1 da bu nazarlarin niifuzu altinda titresiyorlar”
(Dervis, 2020, s.134).

“Ben Oyle zannediyorum ki bu odanin i¢inde ne varsa esrarli, tilsimli, biiyiilii ve
flsunlu -insan g6zlerinin goremeyecegi, insanin idrakinin niifuz edemeyecegi kadar derin
bir sirla- hareket, his ve nefret ediyor, seviyor, giliiyor, agliyor, mesut veya miikedder
oluyorlar. Evet, evet, sliphesiz biitiin bunlar yasiyor” (Dervis, 2020, s.137).

Gotik edebiyatta sir motifi, objeler ve objelerin gagristirdiklar1 {izerinden aktarilir.
Koskteki her esyanin biiyiilii hissettiren 6zellikleri verilir. Koyu renkli esyalar, ipek,
porselen biblolar, kadin ve erkek biistleri kullanilarak gizemli bir mekén olusturulur.

Gotigin dis mekan betimlemelerine bakildiginda ise 1ss1z kdsklerin genelde ormanlik
alanlar i¢inde bulunmasindan ve agag¢ golgelerinin yarattigi korkunun riizgar sesiyle
biitiinlesmesinden bahsedilir. Romanda da koskiin dis goriiniimleri anlatilirken bu
biitiinliige baglh kalindig1 goriiliir:

“Riizgar, hasin ve hiddetli bir riizgar hala esiyor. A¢ik kalmis panjur kanatlar1 koskiin
tahta kaplamalarimi doviiyor. Agaglarda zebanilerin senligi zannedilen ugultulu bir hisiltt
var. (...) Riizgar durmadan icen bir insan gibi gitgide sarhos, agaglari, yapraklari
kucakliyor, ihtiyar koskii inletiyor, kumlarin iistiinde onlar1 dagitan bir siddetle kosuyor”
(Dervis, 2020, s.162).

Gotik edebiyatta “firtinali hava” ¢okca kullanilan bir motiftir. Okuyucuyu kasvetli bir
havaya sokmak isteyen yazarlar riizgarin siddetiyle kosklerin, konaklarin, satolarin ahsap
kapilarimi gicirdatir, pencerelerinden ugultular isitilmesine neden olur. Burada da kasvetli
bir havanin ve siirekli esen riizgarin olusu korkuyu arttiran 6gelerdir:

“Hepsi riizgarin pervazlarda, anahtar deliklerinde Oten 1slikli gecenin icindeki
ugultusu, eski tahtalarin arasindaki iniltiler, yagmurun kaplamalara, pengelerin camlarina,
kumlarin iizerine vuran, degismeyen ahengi, oluklarin siriltisi... Yapraklarin higirtist...
Hepsi, hepsi kulaklarimda zayiflayarak siliniyor” (Dervis, 2020, s. 207).

Gotik edebiyatin figiliratif kadrosunda seytanlar, hortlaklar, zebaniler, hayaletler,
vampirler ya da zombiler vardir. Bu 6zelligi tasiyan kisiler de ten renklerinin solgun
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olmasi, gozlerinden alevler tagmasi, ¢ok zayif olmalari gibi belli bash goriinimlere
sahiptir. Romanda kisiler bu bakis acisma bagh kalarak olusturulmustur. Ornegin,
Zehra’nin yeralti diinyasinda karsilastigi ninenin betimlenmesi gotik havaya oldukca
uygundur:

“Korkudan biiyiimiis gézlerimin perisan bakislari igerideki iri govdeli, iri gozli,
dissiz ve ihtiyar bir kadinin yiiziine takildi. Bu kadin gazapla dolasiyordu. Sacinin her bir
teli 1slik g¢alan bir yolan viicuduydu. Ve havayr yumusakliklariyla kamg¢iliyorlardi”
(Dervis, 2020, s.186).

Seytan ise, “Karsimda siyah elbiseleri i¢inde, ¢ok ince, ¢ok uzun ¢ok solgun bir adam
vardi. Cok genis ve agik bir aln1 vardi. Ve solgun alninda yukar1 dogru ¢ekik kaslarinin
ucuyla incecik dudakli simsiki kapali agzinin yanlarinda anlagilamaz, muamma-engiz bir
tebessiim...” (Dervis, 2020, s. 157) sozleriyle ifade edilir.

Romanda korku unsuru genel olarak lanetlendikten sonra beyazli kadina doniisen
Zehra ve Seytan’la verilir. Fakat kisilerin dis Ozelliklerinin detayli bir bigimde
betimlendigi goriilmez. Gerilim daha ¢ok aksiyon yaratilarak okuyucuyu dehsete diisiiren
olaylarda ve mekan betimlemelerinde kendini gosterir.

Esasen anksiyete, korku ve dehset kavramlarina deginilerek Freud tarafindan
aciklanmaya calisilan tekinsizlik kavrami “dehset verici” ifadesiyle agiklanmaktadir.
Freud’a gore tekinsizlik, yalnizca zihinde olugsmus kaygilarmn degil, bilingaltinda
bastirilan duygularin geri doniisii ve hayata yansimasidir. Bu his, tanidik olanin yeni bir
kavrayis kazanarak yabancilagsmasidir bir bakima. Bilingaltinda bastirilmig olanin geri
donmesi korkuya ve kaygiya neden olmaktadir. Psikanalizin basat ogelerinden olan
tekinsizlik; goriinmeyeni goriiniir kilmasi iizerinden beklenmeyen, rahatsiz edici bir
duygudur. Bu durum edebiyatta da bastirilanin geri doniisii, ikizler motifi, bir “sey”in
tanidik olmasina ragmen tedirginlik verici bir unsura biirinmesi ve yabancilagmasi
seklinde kendini gosterir. Siirekli tekrar eden sayilara, belli bir ddngll halinde tekrarlanan
olaylara rastlanir. Tekinsizlik hissinin yaratildig1 edebi eserlerde de siklikla deginilen bir
durum vardir ki o da “kisinin tedirgin hissetmesine ragmen, kendine {irperti veren olayin
icine ¢ekilmesidir.” Kisiler ne yaparlarsa yapsinlar, kendilerini korkutucu atmosferin
icine diismekten alikoyamazlar. I¢lerinde anlam veremedikleri bir gii¢ onlari devam
etmeye, olaylarin igine diismeye iter. Buhran Gecesi romaninda da tekinsizlik bu yoniiyle
one ¢ikar. Kendisine miras kalan koskteki gizemi ¢ozmeye c¢alisgan Nedim, kdskiin
kasvetli, tirkiitiicli olmasina ragmen kendini kdske baglanmis bulur:

“Burasi beni adeta biiyiiledi. Ayrilmak istemiyorum. Zehra’nin herkes i¢in bir sir olan
hayatin1 ve bilhassa 6liimiiniin hikayesini ben bu esyalarda, bu gdlgelerde, bu renklerde
okumaya calistyorum. Bu, beni isgal ediyor, bu sey beni biiyiik sehrin hayatindan daha
fazla mesgul ediyor” (Dervis, 2020, s. 135).

Nedim, koskiin i¢cinde Zehra’nin resmini goriir, korksa da hissettigi ¢ekimle Zehra’nin
kétiiciil biiytisiine kapilir:

“Boynundaki bir dizi kirmizi boncuk kadar atesli dudaklari, kivilcimli, piriltili, iri,
siyah gbzleri, mor ve kirmizi olan kizil siyah saglariyla bu basta, na-kabil tahammdil bir
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cazibe, bir kuvvet, bir biiyii var. Insam gekiyor, bagliyor, bunaltiyor. Ne acayip, ne
kudretli, ne giizel bir resim!” (Dervis, 2020, s.136).

Tekinsizlik duygusuna ragmen kendini “k&tii”niin ¢ekiminden kurtaramayan Kkisiler,
cekildikleri nesneleri birer canli varlikmig gibi gorme egilimdedirler. Bu canlilik onlar
kendine ¢ekmektedir. Nitekim Nedim’de de benzer bir durum sdz konusudur:

“Bir saniye evvel biitiin viicudumu, kanimi, asabimi dondurmus ve perisan etmis olan
korkudan kurtuldugum igin oraya, o resme yaklasiyorum. Yaklasiyorum mu dedim?
Hay1r! Ben yiiriimiiyorum, ben hareket etmiyorum. Bu resim beni ¢ekiyor. Bu resim beni
bunaltan bir siddetle kendine cekiyor. Bu resimde gayritabii bir kuvvet, bu resimde
cehennem bir cazibe var” (Dervis, 2020, s. 147).

Nedim disinda Zehra da cinnet getirip, seytanin tuzagma diismeden once kendini
iirperdigi olaylarin igine ¢ekilmekten alikoyamaz ve bu yabancilasma hissine ragmen
kars1 koyamama durumunu su climlelerle ifade eder:

“Butiin korkuma ragmen mukavemet edemedigim bir arzu... Hayir, hayir... Bir arzu
degil, bir mecburiyet beni yerimden dogrultuyordu. icimdeki fevkalade dehsete, korkuya,
evhama ragmen aksam karanliginda bana emretmis olan o kuru sesin niifuzu altindaydim”
(Dervis, 2020, s. 183).

Romanin sonlarina dogru dehset verici olaylarin sayisi artar. Zehra, Seytan tarafindan
esinin kalbinin yalmizca kendisine ait olduguna, yalnizca kendisini sevdigi miiddetge
aralarina higbir engelin giremeyecegine ikna edilir. Yavas yavas bu sahiplenme hissi,
seytanin Zehra’nin igine kiskanglik tohumlari ekmesiyle tehlikeli bir hale gelir ve Zehra
esinin kalbine sahip olma fikrini somut bir eyleme doniistiirerek esinin kalbini yerinden
cikarir:

“O kalp benim olmaliydi. Kostum delikanli, kirmizi abajurlu lambadan suzilen
golgelerde beyaz ve solgun, kostum. Ellerim gogsiiniin iistiindeydi. Gogsiiniin istiinii
orten bezleri paraladim. Sonra yiiziiniin her bir ¢izgisine ayr1 ayr1 bakisimla taabbut
ederken tirnaklarimi gogsiine batirdim. Gogsiinii tirnaklarimla deldim. Kalbi, hala ¢arpan
kalbi elimdeydi. Onu yerinden kopardim” (Dervis, 2020, s.196).

Seytan, Zehra’yla dalga gecerek onu tuzagma diisiirdiigiinii sOyler ve gen¢ kadin,
¢ektigi vicdan azabina dayanamayarak intihar eder. Fakat tam anlamiyla Glemeyen bu
kadin lanetlenir ve soktiigii kalbin yerine bir bagka kalp koyarsa lanetinin kalkacagina
inanir. Bu noktada Zehra’ya olan ilgisine engel olamayan Nedim, kalbini sokiip Zehra’ya
vermeye razidir. Fakat Zehra “Sen bir meluna, bir hortlaga yardim ettin, yardim etmek
istedin.” diyerek Nedim’in kalbini almaz ve ondan hikayesini yazmasini, okuyan herkesin
kendisi i¢in dua ederek Allah’tan lanetini kaldirmasii temenni etmelerini ister. Nedim
tiim olaylar yasandiktan sonra bayginlik gecirir ve uyandiginda yasadiklarma kimseyi
ikna edemez.

Gotik romanlar genellikle ge¢cmiste bir haksizlik {izerine yapilanir ve bu haksizligin
sonuglan karakterleri zor durumda birakir. Ayn1 zamanda ge¢miste yapilan haksizliklar
ve hatalar yiiziinden lanetler ortaya cikar. Zehra’nin kocasinin 6limiinden pismanlik
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duymasi, ruhu azapta kalmasi ve hatasindan dolayr ruhunun lanetlenmesi gibi Ogeler
eserde gotik gorilintiiler olusturur.

Zehra, seytana uyarak kocasini 6ldiiriir ve bu giinahtan dolay1 ruhu azap igindedir.
Adem ile Iblis’in hikayesi iizerinden sevgi ve kin kavramlarindan soz edilir. Seytan;
diinyaya kin araciligiyla felaketler, hastaliklar, kotiiliikler ve cirkinlikler getirmeyi
amaclayarak mutluluga ve sevgiye savas acar. Adem ise ilk giinahi isler ve cennetten
kovulur. Ruhunun igindeki aski, sevgiyi ve sefkati de birlikte gotiiriir. Dervis, gotik
edebiyat tiiriiniin siklikla kullandig1 “ilk giinah” inancini, seytani, seytanin kotiiliklerini
ve Allah’in huzurundan kovulusunu kurgu boyutuna tasiyarak romanda korku ve gerilimi
arttirir (Tungtan, 2018, 5.129).

Suat Dervig, romanin sonunda 20. yiizyilda aklin egemenliginde ¢ikis yolu arayan
insanlarin rasyonaliteye olan inancinin altin1 ¢izmeyi de ihmal etmez. “Sen saglam ve
akilli bir cocuksun Nedim. imkéansiz seylere inamlir mi? Diinyada mantigim ve imkanin
disinda hig... Hicbir sey yoktur. Baksana, kurun-1 vustada degil, yirminci asirdayiz,
anliyor musun?” (Dervis, 2020, s.198).

SONUGC

Gotik edebiyat mimariden resme, resimden edebiyata, edebiyattan modaya, modadan
miizige pek ¢ok sanat dalinda varligim siirdiiren bir tlirdiir. Batida 18. yiizy1l Aydinlanma
hareketiyle benimsenen yalnizca akla dayali olan1 kabul etme, pozitivizm, determinizm,
rasyonel olmayandan uzaklagsma diislincesine karsi hayatta “bagka alemlerinde de
olabildigi” ve yasamin yalmz aklin algilayabilecekleriyle smirlandirilamayacagi
diisiincesinden hareketle bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikan bu tiir mekéan, kisiler, olay
orgiisii ve dogaiistii ve psikolojik korku unsurlariyla okuyucuyu dehsete diislirmeyi
amaglar.

Baglarda hayaletler, vampirler, zombiler, kurt adamlar gotik kisileri olustururken
degisen zamanla ve gelisen teknolojiyle birlikte korku unsurlar1 da ¢esitlilik gostermistir.
Freud’un tekinsizligi iizerinden insanlarin psikolojik buhranlari ve yiizyilin gelismeleriyle
hayatimiza giren teknoloji, korku unsuru yaratma araci olarak edebiyata girmistir.

Tiirk edebiyatinda gotigin gelisim ¢izgisini 20. yiizyilda baslatmak dogru olur. Ancak
Tiirk edebiyatindaki gotik romanlara bakildiginda Bati edebiyatindaki o6zellikleriyle
kullanildigimi sdylemek zordur. Tiirk romanindaki gotik unsurlar, Tiirk halkinin inang,
gelenek, gorenek, sosyal ve ekonomik sartlarina bagli olarak olusturulmustur.

Tiirk kiiltiiriinde cinlerin, iblisler, perilerin olmasi, bu varliklarin goriildiigii her metnin
korku metni oldugu anlamina gelmez. Baska bir ifadeyle, gotik bir atmosfer yaratmak
icin iizerine korku motifi yiiklenebilecek varliklarin tek baslarma kullanilmasi yeterli
degildir. Bir eserin gotik baglamda degerlendirilebilmesi igin “okuyucuyu dehsete
diisirme” unsurlarinin bir arada olmasi gerekir.
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Suat Dervis’in Buhran Gecesi Gotik edebiyatin &nemli 6zelliklerinden biri olan
“lanet” temas1 iizerine kurulan ve yazarmm Anadolu’da yaygin mitolojik inanglarla
geniglettigi Buhran Gecesi romani korku, kiskanglik gibi asir1 duygularin neden oldugu
tekinsiz olay o6rgustyle dikkati ceker.

Romandaki betimlemelerde ayrintilar oldukga 6nemlidir. Yazar, okuyucunun dikkatini
¢ekmek i¢in ayrintilar iizerinde odaklanir. Roman kisileriyle okuyucu arasinda iliski
kurmanin yolu, betimlemelerin ¢agrisim yaratma gii¢lerinden gecer. Suat Dervis,
betimlemelere simgesel boyut kazandirarak okuyucunun “korku”yu hissetmesini saglar.
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A GOTHIC NOVEL: BUHRAN GECESI
ABSTRACT

Fear, which is considered one of the basic elements of Gothic literature, has been one of
the emotions that have kept human beings alive since primitive times. Fear has developed
an unlimited imagination against the unknowable realms of existence and created a number
of materials, and these materials have found a place in architecture, painting, theater,
cinema and literature in different forms. The concept of "gothic", which means "barbarian"
in origin and was named after the Goths, a second century society, was influenced by the
architectural structures and paintings of the Middle Ages, known as the dark period, and
turned into a literary genre in the 18th century.

Gothic literature emerged in order to fill the void left in the human mind by the modern.
Another point is that gothic literature contains contradiction, crisis, excess and sometimes
uses these as tools to criticize the period. Gothic literature may want to create an
atmosphere that drives people to fear and horror, but while doing so, it also criticizes the
church in the Middle Ages, rationality in the Age of Enlightenment, and the negative
situations created by technology in the modern age through extraordinary situations.

Suat Dervis is among the important representatives of the gothic genre in Turkish
literature. In his gothic works, written when Istanbul was under occupation during the
collapse of the Ottoman Empire, the author chooses as the setting the neglected, gloomy,
yet mysterious mansions in nature, far from the city. So much so that he carries the chaos of
Istanbul and the chaos in which Istanbul and its inhabitants live to the mansions that are not
used or rarely used away from the city and have lost their majesty. While these old
mansions are the center of the author's gothic stories with all their gloom, the nature
surrounding them brings the reader together with picturesque aesthetics with all its colors,
scents and peaceful effects.

In the article, Suat Dervig's novel Buhran Gecesi is evaluated as a work specific to the
gothic genre with the description of the space, the way people are formed, the presence of
uncanny elements, the use of many details such as leather-covered objects, swords, dark
tapestries, wooden colors, dim environments, pointed domes, large halls, etc., which are
used as auxiliary to gothic literature. The study concludes that the novel Buhran Gecesi,
which is based on the theme of "curse", which is frequently treated in Gothic literature and
expanded by the author with mythological beliefs common in Anatolia, reflects the
characteristics of the genre with its uncanny plot caused by extreme emotions such as fear
and jealousy.

Keywords: Suat Dervis, gothic, Buhran Gecesi.

846



