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Tiirk Romaninda Mekanin Cinsiyet Algis1 Uzerindeki Etkisi*

The Effect of Space on Gender Perception in Turkish Novel
Cansu ORAL"

Oz

Kurmaca eserlerin basinda gelen ve malzemesi insan olan romanda mekan, cesitli islevlerde
kullanilir. Bu ¢alismada onun, doniistiiriicti/degistirici etkisi temel alinarak bu islevini sadece
insanda degil, insanin temel belirleyenleri tizerinde de gerceklestirdigini gostermek amaglanmustir.
Mekanin, insanla oldugu kadar cinsiyet kavramiyla da siki bir etkilesimi vardir. Insanin cinsiyeti ile
kurdugu iliskiyi, mekan tizerinden anlamak ve yorumlamak miimkiindiir. Ayni sekilde toplumsal
cinsiyet normlari, mekanlar vasitasiyla bigimlenir ve diizenlenir. Bu baglamda cinsiyetin, mekansal
smirliliklarla beraber sekillendigini, kimi mekansal smiflandirmalarin da cinsiyet rollerine gore
yapildigini soylemek yerinde olur. Mekana anlam katan insan, oray1 cinsiyeti 6l¢iisiinde eril ya da
disil hale getirir. Ayni sekilde “cinsiyet¢i mekan” da kadinla erkegin mekan kullamimlarini ve
mekansal davranis bigimlerini belirler. Bu durum mekanin, hem cinsiyeti hem de cinsiyet algisin
doniistiirebilecegini gostermektedir. Dolayisiyla roman incelemelerinde de bu 6zellikler temel alinip
mekanin, cinsiyet algis1 tizerinden insan1 nasil doniistiirdiigt vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Romani, Mekan, Insan, Cinsiyet, Algi.
Abstract

In the novel, which is one of the leading fictional works and whose material is human, space is used
for various functions. In this study, the aim is to demonstrate that the transformative/altering effect
of space is based, not only on humans but also on the fundamental determinants of humans. The
space has a tight interaction not only with humans but also with the concept of gender. It is possible
to understand and interpret the relationship that individuals establish with their gender through
space. Similarly, societal gender norms are shaped and organized through spaces. In this context, it
would be appropriate to claim that gender, along with spatial limitations, is shaped, and certain
spatial classifications are also made according to gender roles. The individual imbuing meaning into
space renders it masculine or feminine in accordance with their gender. Similarly, a "gendered space"
dictates the spatial usage and behavioral patterns of women and men. This situation indicates that
space has the capability to transform both gender and gender perceptions. Therefore, an effort has
been made to highlight how space transformed human beings through the lens of gender perceptions
by taking into consideration these qualities in the analyses of the novels.
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Giris

Mekan konusu, pek ¢ok arastirmacinin sorunsallarindan biridir. Edebiyat bilimi alanina
odaklanildiginda gerek Tiirk gerekse Bati edebiyatinda bu kavram, dnemsenen ve siklikla
islenen bir olgudur. Cogu disipline konu oldugu icin de onun, farkhi sekillerde tanimlar:
vardir. Mekana, etimolojik agidan bakildiginda kelimenin, Arapca’dan geldigi ve “kevn”
kokiinden tiiredigi goriiliir. Kevn, “olma, var olma, varlik, viicut” anlamlarimi karsilarken
mekan da “yer, mahal, ev, oturulan yer” anlamlarin igerir (Devellioglu, 2007: 604). Goka'nin
belirttigi gibi, “Gercekten de kelimenin sozliik anlami biraz zorlanip ayrintiya girildiginde
mekan bir bakima var olmaktir” denilebilir (2001: 8). “Insan varolusunun konumlandig1 bir
yer olarak” (Korkmaz, 2017: 9) tamimlanan mekan, ayni zamanda “ingilizce’deki space
sozcugunin karsihigr olan ve Tiirkce metinlerde zaman zaman, uzam ve uzay olarak
kullanilan ve her iki kavrami da kapsayan anlamiyla” metinlerde yer alir (Akbal Stialp, 2004:

89).

Romanda mekan kavrami, en temelde olay orgiistiniin gerceklestigi bir yer olarak ele
alinir. Bununla beraber, romanin diinyasin insa eden ve onu sekillendiren temel unsurlardan
biri mekandir. Ayni zamanda o, romanin diger terkip unsurlarini da etkileyip onlara giic katar,
yazarin niyetini ve amacini ortaya koyar (Bourneur & Quellet, 1989: 97). Bu bakimdan "ister
gercek ister kurgusal olsun, insan veya baska herhangi bir nesne, var olabilmek icin bir
mekéna ihtiya¢ duyar" (Sengtil 2010: 528). Romanda mekanin kullanimi, yazardan yazara
farklilik gosterir. Hatta yazarin disinda bu kullanim, doneme, cesitli sanat akimlarina ve
roman tiirtine gore de degisir. Dolayisiyla her bir yazarin, anlati kurgusu icinde bu kavram
ele alis1 ve isleyisi farklidir. Anlatma esasina baglh edebi metinler igerisinde, en belirgin islevi,
olaylara sahne teskil etmek olan mekan, bunun yaninda “yardimci, engelleyici ve
yonlendirici” bir unsur olarak da ortaya ¢ikar. Mekanin islevi, bunlarla simirli degildir. Onun,
romani meydana getiren diger unsurlar tizerinde belirleyici ve sekillendirici etkisinin oldugu
agiktir. Ozellikle roman kahramamini, hem fiziksel hem de ruhsal agidan degistirip
dontistirme 6zelligi bu anlamda dikkat gekicidir. Mekan, insanla olan etkilesimi sayesinde
dondtisturiici etkisini ortaya koyar. Bunu da hem insan tizerinde hem de insan hayatinin temel
belirleyenlerinde (cinsiyet, kimlik, hafiza vb.) gérmek miimkiind{iir (Oral & Sengiil, 2022: 350).

Mekéanin, insanla karsilikli bir iligkisi s6z konusudur. Tipki bedenle ruh arasindaki
iliskiyi andiran bu durum, cesitli disiplinlerin ve arastirmacilarin siklikla ele aldigi bir
konudur. Mekénin, insanla olan karsilikli iliskisi ve etkilesimi, onu statik ve duragan bir yap1
olmaktan cikarir. Bu bakimdan mekana, sadece morfolojik (bicimsel) cepheden degil, algisal
perspektiften de yaklasilmalidir. Ctinkii o, fiziki olmanin yan sira sosyal, kiiltiirel ve ideolojik
boyutlar1 da olan bir 6gedir. Insandan bagimsiz bir sekilde degerlendirilemeyecek olan bu
kavramin; cinsiyet, inang, bellek, hafiza, aidiyet, toplumsal iligkiler gibi insan kimligini
olusturan faktorlerle siki bir iliskisi vardir. Dolayisiyla mekanin, yalniz basina degil, insanin
temel var olus alanlariyla birlikte incelenip degerlendirilmesi gerekir.

Bu calisma, “Tirk Romaminda Mekanin Donusturiict Etkisi (1940-1960)” bashiklh
doktora tezinden tiiretilmistir. Burada, insanla olan etkilesimi ve biitiinselliginden yola
cikilarak mekanin, cinsiyet kavramu ile iliskisi sorgulanmistir. Ardindan 1940-1960 dénemi
Turk romanlarindan secilen eserlerle birlikte onun, cinsiyet algis1i {izerindeki
donustiiriticti/ degistirici etkisine deginmek suretiyle bir inceleme yapilmistir. 1940-1960



yillari, Tiirkiye icin 6nemli degisimlerin yasandig1 bir donemdir. Ozellikle 1938’de Atatiirk’iin
olumii, cok partili hayata gegis denemeleri, II. Diinya Savasinmin baslamasi, Demokrat
Parti'nin iktidara ge¢mesi, tek partili rejimden gok partili demokrasiye gecis gibi hadiseler
beraberinde ¢ok fazla degisim ve gelisimi meydana getirmistir. Siyasal, toplumsal, kiilttirel ve
ekonomik yapida baslayan hareketlilikler, donem romanlarina yansimistir. Bu baglamda
mekdn, tim bu gelisim ve degisim evresiyle birlikte cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlarii etkileyerek bunlar tizerinde olusan algilar1 donustiirtip sekillendirmistir.
Dolayisiyla bu donem araligindan segilen ve malzemesi fazla olan roman orneklerinden
hareketle mekanin, cinsiyetle olan iliskisi gosterilmeye galisilmistir. Secilen romanlar arasinda;
Sait Faik Abasiyamik’in Kayip Araniyor, Oktay Akbal'in Garipler Sokagi, Resat Enis’in Toprak
Kokusu, Safiye Erol'un Ulker Firtinasi, Refik Halit Karay'in Bugiiniin Sarayhsi, Aziz Nesin'in
Erkek Sabahat Erkek Olan Kadinin Hatiralar: ve Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya'nin Koltugu
ile Biz Insanlar isimli eserleri vardir.

Mekan-Cinsiyet Tliskisi

Insanla olan iliskisi sayesinde ¢ok yonlii bir anlam kazanan mekan, gesitli rollere
biirtinerek islevselligini stirdtirmeye ¢alisir. Stiphesiz ki onun, pek ¢ok temel kavram tizerinde
oldugu gibi toplumsal cinsiyetle ilgili tutum ve davranislarin ortaya ¢ikmasi ve sekillenmesi
tizerinde de etkisi vardir. Farkli disiplinlerden ¢ogu arastirmaci, mekan: ele alip incelerken
onun cinsiyetle olan iliskiselligine dikkat ceker. Ayrica mekdnin, zamandan bagimsiz
olmadigini, tizerine yiiklenen anlamlar itibariyle cinsiyet iliskilerinin nasil ortaya ¢iktigini
etkileyen ve aynmi zamanda bunlardan etkilenen bir alan oldugunu soylerler (Ozbay Balig,
2004: 98). Buradan hareketle mekan, hem etkileyen hem de etkilenen yapisiyla cinsiyet
rollerinin olusumuna ve sekillenmesine katki sunan temel bir formdur. Ayn1 zamanda o,
“belirli bedenlerin kurulmasinda aktif bir gorev tistlenerek, 6znelerin bedensellikleri tizerinde
derin izler” birakir (Zengin, 2017: 265).

Cinsiyet tanimlarinin ve iliskilerinin, zaman ve mekan icinde degismesi onlarin mekanla
olan bagini gosterir. Yani cinsiyet rollerine gore yapilan disillik ve erillik tanimlamalarinin
yeniden yapilandirilmas: siirecinde mekan, aktif bir rol oynar. Ciinkii toplumsal olarak
tiretilen mekan, olaylarin yasandigi yer ile toplumsal faillerin ve davramnigsal birimlerin
yoneldigi sey arasindaki diyalektigin bir tirtintdiir. O, toplumsal faillerin etkinlikleriyle
yeniden yapilandirilip doniistiirtiliirken ayn1 zamanda kendisi de toplumsal faillerin davranis
kaliplar1 tizerinde belirli etkiler yaratir (Alkan, 2009: 9-13). Toplumsal cinsiyetin mekanla olan
iliskiselligi, cinsiyete dayali mekéansal boliinmelerin olusumuna zemin hazirlar. Mekan, “6zel”
ve “kamusal” seklinde siniflandirilir ya da “eril” ve “disil” olarak nitelendirilir. Cinsiyetli
ayrim icinde kadin, 6zel mekana ait kilmirken erkek de kamusal mekdnin 6znesi
durumundadr.

Kadinin yasam alani, 6zel mekan olarak isimlendirilen ev ve oda ile sinirlandirilir. Ev
disindaki mekanlara katilmanin ve onlar1 kullanmanin gerekgeleri eril tahakkiim tarafindan
belirlenir. Dolayisiyla kadin; erkek tarafindan ev iginde, erkeklerin olusturdugu iktidar
aracihigiyla ev disinda yasamini, sinirli bir sekilde siirdiirmeye calisir. Ote yandan 1888’de
yazilan Mecelle’de, makarr-1 nisvan yani “kadina ait yerler” ifadesi, kadinlarin yasam
alanlarmin sinirlandirildigina ornek olusturur. Ayrica 1868’de, kadinlar icin ¢ikarilmis olan
Terakki gazetesindeki yazilar da mekanm, cinsiyet rollerine goére bdliintistintin bir baska



ornegini yansitir (Cakir, 2009: 80-96). Dolayisiyla kadin, ev disindaki mekana erisse bile
toplumsal cinsiyet uygulamalarinin bir uzantis1 olarak erkeklerle ayni haklara sahip
olamamaktadir. Erkek hem igeride hem de disarida iktidar sahibidir. Kadinin kapali mekana
ait oldugunun diistintilmesi, onlarin agik mekandaki sosyal hayatlarna bir kisitlama
getirirken erkegin kullamim alanin1 genisletir. Bu anlamda mekanin dontstiirticti etkisine
paralel olarak kadin, kapali mekanlarda sadece fiziksel olarak degil; duygu, diistince ve
soylem itibariyle de bir kapalilik durumu yasar.

Tarihsel dontistimler; sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimleri beraberinde getirir.
Modernlesme 6ncesi klasik donemde kadin ve erkek icin yapilan mekénsal ayrimlar evlerin
mimarisine yansir. Bu dogrultuda evlerde, haremlik/selamlik boltimleri olusturulur,
mabhallelerde ¢cikmaz sokak diizenlemeleri yapilir ve yiiksek bahge duvarlar: oriiliir (Cakar,
2017: 80). Ancak modernlesmeyle birlikte cinsiyetin, mekanla olan iligkisi degisir. Ozellikle
Sanayi Devrimi ile birlikte kadin, calisma hayatina atilir. Evle sinirh olan yasami, mekéansal
anlamda genisler. Bu anlamda o, evle birlikte eril mekanlarin da 6znesi olur. Bu degisimde,
feminist kuramcilar 6nemli rol oynar. Kadinm ve disillik degerlerini her firsatta yticeltip
esitsizligi ortadan kaldirmak isteyen feministler, s6z konusu amaclarini mekénlara yansitir.
Onlarin bu girisimleri, kadma olan bakisi degistirirken kadinin evle sinirlanan hayatin1 da
genis bir yelpazede acar.

Modernlesmenin yol actig1 degisimle birlikte kadinlarin, kamusal alanda yer edinmeleri
yasal hale getirilir. Ancak disaridaki is hayati, onlarin ev icindeki cinsiyet rollerinde bir
degisiklik yaratmaz. Aksine kadin, mekansal olarak boliinen ev ile is alanlarindaki rollerini es
zamanli stirdiirmeye devam eder. Bu durum, cinsiyete dayali iktidar iligkilerini besler. Ctinkii
bircok kiiltiirde erkegin galismalari is olarak gortiliirken kadininki ise daha ¢ok destek, yardim
seklinde tanimlanir (Wiesner Hanks, 2020: 9). Kadinlar, ev icerisindeki ticretsiz isciliklerini
kamusal alanda ticretli ancak degersizlestirilmis bir sekilde stirdiirmeye calisir.

Toplumcu gercek¢i romanlarda, mekan ile cinsiyet arasindaki iliskiye bakildiginda,
bunun daha ¢ok toplumsal yap: etrafinda sekillendigi goriiliir. Ozellikle mekan, roman
kisilerinin yasadig1 sosyal cevreyi ve donemin var olan sosyal, toplumsal, siyasi ve kiiltiirel
yapisini gercekgi bir sekilde yansitir. Bu mekanlarda kadinin konumlanisi, toplumsal cinsiyet
normlarma gore belirlenir. Bu da kadinin, hem toplumdaki yerini hem de mekénlarda
karsilastiklar1 zorluklar1 gosterir. Ttim olumsuzluklara ragmen, giictinii ve direncini
kaybetmeyen kadin, aslinda mekanin atmosfer ve kosullariyla kendi varlik konumunu daha
kalic1 hale getirir. Bunun yaninda, mekanin donustiirticii etkisine bagh olarak duygusal ve
diistinsel anlamda degisimler yasar ve mekdndan edindigi deneyimler araciligiyla cinsiyet
algisini farklilastirmaya galisir.

Mekéanin cinsiyetle olan iliskisinde, milliyetcilik kavramini gozden gegirmek gerekir.
Ciinkii Fransiz Thtilali ile birlikte yayilan milliyetgilik akimimin ya da milliyetci hareketlerin,
toplumsal cinsiyetle karsilikl bir iliskisi vardir. Yuval Davis ve Anthias; Women-Nation-State
isimli ¢alismada, milliyetgiligin toplumsal cinsiyetle olan iliskisini kadinlarin uluslasma
stireclerine girmeleriyle inceler. Ayrica onlar, kadinlarin bu stireclere dahil olmalarinin bes
farkli koldan gerceklestigini ifade eder. Buna gore kadinlar; hem etnik topluluklarin tiyelerinin
biyolojik tireticileri hem de etnik ve ulusal gruplarin sinirlariin yeniden {ireticileri olarak 6n



plandadirlar. Ayrica toplumun, ideolojik yeniden {iretiminde yer alarak ve onlarin
kiilttirlerinin aktaricisi olarak dikkat cekerler. Bunun yan sira etnik/milli kategorilerin hem
insasinda hem de yeniden tiretimi ve dontisiimiinde kullanilan sdylemlerin sembolii ve ulusal,
askeri, ekonomik ve siyasi miicadelelerin katilimcilari itibariyle de stz konusu siirecin igcinde
yer alirlar (1989: 7). Dolayisiyla kadinlar, uluslarin biyolojik, kiiltiirel ve sembolik olarak
yeniden {ireticileri ve onlarin birlestirici giicti olarak gorulur (Yuval Davis, 2010: 19).

Milliyetciligin, kadim 6n planda tutup onlar1 milli siireglere ve milliyetci projelere dahil
etmesi, yeni kadimnlik tiplerini ve rollerini beraberinde getirir. Ozellikle Milli Miicadele ve
Cumbhuriyet stirecinde kadinlar, en az erkekler kadar aktiftir. Bu dénemlerde yazilan tiyatro
eserlerinde ve romanlarda kadinlar; erkeklerin yaninda ve onlardan bosalan yerlerde, onlar:
aratmayacak sekilde roller {istlenir. Ayrica milliyetci soylemde kadin, vatan ve toprak
kavramlariyla iliskilendirilir. Bir mekan olarak vatan, kadin bedeni ile temsil edilir. Ozellikle
erkek kardeslerden olusan milletlerde, erkek birligine dayanan bir ulus kimligi yaratmada,
vatanin kadin bedeni olarak temsil edilmesinden yararlanilir. Buradaki beden, “sevilip
adanilacak, sahiplenilip korunacak, ugruna oliintip oldiirtilecek” bir kadin bedenini isaret
eder (Najmabadi, 2013: 129-133). Najmabadi; ulusun erkek, vatanin ise kadin olarak tahayytil
edilmesini namus kavramiyla da iliskilendirir. Cografya ile beden arasinda kurulan bu iliski,
erkege hem vatanini hem de namusunu koruma ve sahiplenme gorevi verir. Burada cinsel
namus ile ulusal namus birbirinin olusturucusu durumundadir. Ayrica kadin bedeni ile
Ozlestirilen vatan, hem bir sevilen kadin hem de anne olarak goriilir. Bu durum, kadin
kavramlarini degistirerek yeni disilliklerin ve erilliklerin dogmasina yol acar (2013: 134).

Kisacasi, ataerkil sisteme gore belirlenen toplumsal cinsiyet, kadin ile erkege esit
olmayan bir mekan panoramasi ¢izerken ayni zamanda iktidar iliskilerini gti¢clendirir. Dahas1
milliyetci soéylem, kadina yeni roller vererek onu yeniden insa eder. Milliyetcilikle beraber
kadinin, hareket alanimi genislettigi diistiniilse de durum sanildigr gibi olmaz. Onlar, eril
tahakkiim mekanizmalar: tarafindan yine siirliliklar yasar. Ctinkii ulus-insa stirecinin aktif
katilimcilar1 olarak erkekler gosterilir. Kadinlarin rolleri ise milliyetgi projelerde yardimei
rollerdedir. Onlar, kadinlar1 “milletin biyolojik ve kiilttirel devamliligin1” saglayan kisiler
olarak gordiikleri i¢in, meydanlarda savasc roliinii erkeklere ytiklerler.

Tiirk Romaninda Mekéanin Cinsiyet Algis1 Uzerindeki Etkisi

Mekén, statik ve duragan bir yap1 olmanin otesinde islevsel olarak ele almip
degerlendirilen bir kavramdir. O, sadece bicimsel yoniiyle degil cok boyutlu anlamlar
barindirmasi sebebiyle cesitli konularla iliskilendirilmis ve mekanin, onlar tizerinde
degistirici/ dontstiirticti hamlelerde bulundugu tespit edilmistir. Bunlardan biri, galismaya
konu olan toplumsal cinsiyet meselesidir. Dolayisiyla bu boliimde, 1940-1960 dénemi Tiirk
romanlarindan secilen ornekler tizerinden mekanin, cinsiyetle olan iliskisine ve toplumsal
cinsiyet normlarmin mekanlar vasitasiyla nasil bicimlenip diizenlendigine yer verilecektir. Ilk
olarak Safiye Erol'un Ulker Firtinasi! eseri ele alimacak olursa bu roman, ask temi etrafinda
sekillenen kiilttirel bir catismanin varligini konu edinir. Istanbul ve semtlerinde (Sisli, Suadiye,
Miihiirdar, Maltepe, Feneryolu) gecen olay orgiistiniin esas kahramanlar1 Nuran ve Sermet'tir.
Romanda, onlarin yakin gevrelerinde bulunan insanlarin hayat hikayelerine de yer verilir.

1 Calismaya dahil edilen romanlardan yapilmis metin ici alintilar, eserlerin kaynakcada yer alan baskilarina aittir.



Nuran, Avrupa terbiyesiyle biiytimiis ve Viyana’da musiki egitimi almis usta bir sanatkardir.
Numan Bey-Dilriiba Hanim cifti, hem kendi ¢ocuklar1 Selcuk ve Turant hem de yegenleri
Nuran1 anlatirken aslinda mekanin insan1 sekillendirici yoniine dikkat gekerler. Ornegin
Viyana’da Nuran’in, yiiksek bir sanat ve ideal dleminde yasadigini, oradaki mubhiti kendi
memleketinde bulamayacagini, evlenmesinin zor oldugunu ciinkti Avrupa’da buyiiyen
genglerin kendi vatanlarini yadirgadiklarini ve erkekleri begenmediklerini sdylerler. Selguk ve
Turan ise Nuran'a gore daha maddi ve basit insanlardir. Onlarin aradig: sey; konfor, liiks bir
hayat, spor ve arkadaslardir. Bu yoniiyle ailenin, hem $isli’deki konaklarina hem de
Suadiye’deki yazliklarma dikkat cekilir. Sisli’deki konak, eski ve kiymetli esyasi ile her zaman
ihtisamin1 korur. Ancak Suadiye’deki sayfiye, Avrupa’dan gelen bu cocuklarin isteklerini
karsilayacak yapida olmadigi igin degisiklik gosterir. Genglerin her biri kendilerine ait hususi
bir banyonun olmasin yani Avrupa’da gordiikleri dus tertibatinin burada da devam etmesini
ister. Avrupa usuliine uygun yemekler yedikleri icin alaturka yemek yemezler. Avrupa’daki
hizmetgilere alistiklar1 i¢in kendi evlerindeki hizmetkarlarin davramslarimi begenmeyip
onlarla gatisma yasarlar.

Ote yandan Nuran, Istanbul’da teyzesinde kalir. O, konservatuvarm midiirii Siireyya
Bey’e, kisin tek basina ayri bir eve gikacagini sdyler. Bunu dile getirirken Istanbul’da geng bir
kizin tek basina oturmasinin hos karsilanmadiginin bilincindedir. Ancak onun, ¢alismak icin
yalnizliga ve kendisini dinlemeye ihtiyaci vardir. Stireyya Bey ise ona, Istanbul’da artik geng
bir kizin tek basina yasayabildigini/yasayabilecegini soyler. Calisip para kazanan bir kadinin,
kendine ait bir yuvada 6zgiir kalmasini olagan karsilar. Dolayisiyla ikisi arasinda gegen
konusma, mekandaki kadin dontisimiinti yansitir. Clinkii yasam alani, evle ve ailesiyle
sinirlandirilan kadin, yalniz basina ve dzgiirce yasayamamasinin yaninda galisma ve sosyal
hayatin1 bile kisitlamalar ekseninde stirdiirmeye cgalisir. Bu durum, toplumsal cinsiyet
acgisindan kadin aleyhine bir esitsizligin oldugunu da vurgular.

Mekén, cinsiyet kimligini ve rollerini hem sekillendirir hem de dontistiirtir. Ayn
zamanda toplumsal cinsiyet rollerini yansitir. Yukaridaki roman orneginde mekanin,
toplumsal cinsiyet normlarina gore sekillendigi, bunun da cinsiyet ayrimciligin tetikledigi
gorilur. Tek basina kalmak isteyen Nuran, cinsiyeti ile mekam arasinda bir ¢atisma yasar.
Ciinkt onlara, cinsiyetleri 6l¢listinde sunulan mekanlar ve buralarda nasil davranmalari ve ne
kadar bir stire kalmalar1 konusundaki normlar dgretilmistir. Ataerkil bir toplum ve eril bir
mekanda kadin, yeteri kadar 6zgiir degildir. Mekan1 kullanim amac1 da buna gore sekillenir.
Bu acidan Nuran, tek basina eve ¢ikma istegini toplumun deger yargilariyla iliskilendirerek
anlatir. O, yaptig1 hamleyle birlikte hem mekéandaki eril tahakkiim algisini kirmaya calisir hem
de disillik rollerinin genis bir agilim kazanmasina vesile olur.

Sait Faik Abastyanik’in 1953 yilinda yayimlanan Kayip Araniyor romaninda, yurtdisinda
biytiytip okuyan ve Konsolos Vildan Bey’in kizi olan Nevin'in, tilkeye dondiikten sonra
icinde bulundugu mekanlarla ve insanlarla olan ¢atismalar1 anlatilir. Avrupa’nin serbest ve
ozgitir ortaminda yetisen Nevin, davranis ve diisiincelerinde de rahathigini, serbestligini
stirdiirtir. Kendisi gibi gazeteci olan Ozdemir ile evlenir. Esinin, kendisini aldatmasiyla ondan
bosanir. Ardindan Istanbul’un bir koytinde balik¢t olan Cemal ile tanisir. Cemal, bir halk
cocugudur. Bolluk ve zenginlik icinde yetisen, tstelik bir Konsolos'un kizi olan Nevin ile
Cemal arasinda her anlamda ucurumlar vardir. Evlenmeyi diistintirler ancak Nevin'in ailesi,



siifsal farkliliktan dolay1 buna riza gostermez. Nevin de hayatina, artik Ayse olarak baska bir
mekanda devam etmek ister. Babasina bir mektup yazip gider ve bir daha kendisinden haber

alinamaz.

Bu romanda mekénin, cinsiyet algisinda yaptigi dontistim, Nevin kisisi tizerinden
okunabilir. O, yurtdisinda yetistigi icin bu mekanin kendisine 6grettiklerini {ilkesinde de
uygulamaya calisir. Bir kadin olarak gittigi koyde, herkesle konustugu ve hatta kahvelere,
meyhanelere girdigi dikkat ceker. Toplumsal cinsiyet normlarma gore kadmin evle
siirlandirilan yasami, bu romanda Nevin karakteriyle bir acilim kazamr. Onun umulmadik
bir erkekle kol kola dolasmasi, meyhanede raki icmesi Istanbul koytinde hic de olacak sey
degildir. Ancak o, koy mekaninin kadin ve erkek icin belirledigi rollerin disina ¢ikarak kendi
kimligini kabul ettirir ve etrafindaki her seyi ona gore sekillendirir. Nevin'in bu durumunda,
babasinin rolii biiytiktiir. Ctinki iktidar gticti elinde bulunduran Konsolos Vildan Bey, kizin
ecnebilerin mektebinde okutmus, oranin 6zgiir ortaminda erkek gibi yetismesine olanak
saglamustir. Nevin, gazetecidir. Bu kimlik de ona, mekanlara istedigi sekilde girip ¢ikmasina
ve oralarda rahat davranmasina katki saglamistir. Koy halky, her ne kadar sugu onun babasina,
babasmin gavurluguna ve alafrangaligina baglasa da ve her ne kadar kahvelerde Nevin'in
arkasindan dedikodusu yapilsa da kimse onun ytiziine kars1 bir sey diyemez:

Bir gen¢ kizin umulmadik bir erkekle apasikar, kol kola dolasmasi, tutup meyhanede iki
kadeh raki igmesi bir Istanbul koyiinde bile olmayacak bir seydi ama koy halki buna
alismistr. (...) kimsenin dili Nevin’e orospu diyememisti. Buna dair ima dahi yapilmamuist1.
Bu bir haksizlik olurdu. Koytin ¢arsisinda t1g gibi bir delikanli olan Balik¢it Apostol un oglu
ile bagira bagira, giile giile konususu; yali kahvesinde karst kiytya giin boyu adam
tasimakla ekmegini kazanan Avni Efendi'yle tavla oynayisi, Beyoglu'nda koyiin
tanimadig1 bir erkekle sinemaya girmesine kotii manalar verdirmeye mani olurdu.
Dillerinin ucuna gelen kotii kelimeyi ¢ikarmaya utanirlardi. Komsusu Balik¢r Cemal’le de
glinesin batisini karada clirtiytip kalmis bir sandalin icinden seyretmelerini kotiiye
yormaya kimse cesaret edemezdi (2020: 11).

Koy yerinde bir balikci olan Cemal’in Nevin'le olan iliskisi dillerde dolasirken Nevin'in
ailesi bu evlilige sicak bakmaz. Fazila Hanim ile Vildan Bey, kizlarinin Cemal’le olan iliskisi
hakkinda konustuklarinda, mekanin cinsiyet rollerini belirledigine vurgu yaparlar. Ornegin
Fazila Hamm, bir kizin mensup oldugu simfin icaplarina gore biyittiilmeyip tecriibe
edilmemis yeni sistemlerle terbiye edilmesinin sikintilar yaratacagin diistintir. Cemal, koyde
dogup biiyiiyen bir adamken Nevin de yabanci okullarda okumus ve yabanci kiiltiirlere gore
yetismis serbest, rahat bir kadindir. Bir anne olarak Fazila Hanim, kizinin, Cemal’in koy
yasantisina ayak uyduramayacagimi diistintir. Ona gore geng kizlar, girdikleri ailenin
terbiyesine, gidisine ayak uydururlar. Ama onun kizi, kdy yasamina uyum saglayabilecek biri
degildir. Esinin, Cemal’i 6vmesine karsilik Fazila Hanim; kizinin bunlar1 yapabilirse ve son
nefesine kadar bunlara dayanabilirse ancak o sekilde mutlulugu yakalayabilecegini sdyler:

Ama kizimiz meremmet yapmasini bilir mi? Bulasik yikar mi1? Cocuk bezi degistirebilir
mi? Soganli yahni yapar mi1? Balik ¢orbasi pisirebilir mi? Sabahleyin giines dogmadan
kalkar, ¢orba hazirlar mi1? Tahta kasikla icer mi? Catalsiz yemek yer mi? Ahsap evin icinde
kaygisiz tirku ¢igirp dikis dikerek, kuyudan su cekerek, tavuklara yem vererek giin
oldiirebilir mi? (2020: 89).



Fazila Hanim, kizinin, ileride pisman olup doneceginin tereddiitlerini de yasar. Ona
gore Nevin, Avrupa’nin yasam kosullarma alistigi ve uyum sagladig: icin koy mekaninda
mutlu olamayacaktir. Her ne kadar Cemal tizerinden ve ona besledigi ask hevesinden hayatin
gerceklerini goremese de ya da gormek istemese de bir giin mutlaka bununla ytizlesecektir ve
geri donmek isteyecektir. Yahut geri donemeyip de zararli aliskanliklara baslayacaktir:

Ama yakin bir giinde okumuslari, catalla yemek yiyenleri, sarap igenleri, dans edenleri,
her sabah tiras olanlari, kolay kazananlari, kitap okuyanlari, tiyatro seyredenleri hatirlar
da pisman olursa, styleyemezse, haftanin bes giinii eve ge¢ giderse... Cemal Aga,
calismayacaksin, istemiyorum, deyiverirse... Dinletemez de rakiya basglarsa... (2020: 90).

Dolayisiyla bir anne olarak Fazila Hanmim, iki ayr1 mekdnin yasam sartlarina gore
yetismis Cemal ile Nevin'in birbirlerine hicbir sekilde uymadiklarin1 diistintir. Konsolos
Vildan Bey ise kizina sayg1 duyar. Ctinkii o, insanin kendi hayatini yasamasini ama her seye
ragmen yasamasini 6grenmis ve bunu kizina da ¢gretmistir. Kizinin hem zekasma hem de
huyuna ¢ok giivendigi icin onun, arzuladig1 sekilde yasamasina saygt duyar.

Bachelard, Mekinin Poetikas: isimli kitabinda, yasanilan mekanin, yasamin tim
diyalektikleriyle uyum iginde nasil doldurulduguna dikkat ¢eker. Ona gore, oturulan her
mekan, kendi icinde ev kavraminin 6ztinii barindirir. Varlik ise, yasayabilecegi bir barinak
buldugunda hayal giictinii bu yonde calismaya koyar. Yani “barinan varlik, barmagimnin
sinirlarini, en bitip tiikenmez diyalektik icinde duyulur hale getirir” (2017: 35). Peyami
Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu romanina bakildiginda Vafi Bey’in, bariagin sinirlarim
toplumsal cinsiyet normlarina gore sekillendirmek ve uyumlu héle getirmek ister. O, kendi
idaresi altindaki pansiyona giris c¢ikis yapanlara ve bu kisilerin ahlak ve namus anlayisina
uygun kimseler olmasina dikkat eder. Mesela bir giin, Ferit'in kiz kardesi Niliifer'in, abisinin
bulundugu bu pansiyona gelmesi Vafi Bey’i tedirgin eder. Cuinkii Niliifer'in gtizel bir kiz
oldugunu ve giizelligin de daima bir mesele olusturacagini soyleyen Vafi Bey, Ferit'e bir
kereye mahsus olmak tizere kardesini kabul edecegini dile getirir. Ferit, bahsettigi kadinin kiz
kardesi oldugunu izah etse de bu sefer Vafi Bey ona; “Buraya gelirken boyanmasa ve uzun bir
elbise giyse olmaz mi1?” (2021a: 125) diyerek pansiyon mekanina gore cinsiyet algisim
dontistiirmek ister.

Ferit, bu pansiyona geldigi zaman kiz arkadas: Selma’dan yeni ayrilmistir. Pansiyonda
Zehra'nin geceleri soyunmasindan rahatsiz olan ve bundan dolay1 odasini kilitleyen Ferit'te,
sehvet anindan dogmus bir Selma buhrani baslar. O, duygularinda gelgitler yasar ve Selma’y1
gormek arzusuyla kivranir. Onun, pansiyona gelisini hayal eder. Ancak bu hayale, Vafi Bey’in
tutum ve davranislar1 engel olur. Clinkii kiz kardesine bile ne zorluklarla izin veren Vafi
Bey’in, Selma’ya miisamaha gostereceginden pek umudu yoktur.

Peyami Safa'nin Biz [nsanlar romaninda ise Orhan ile Necati, Beyoglu pastacilarmin
birinde otururken iceriye, Vedia ile Madam Sofi girer. Vedia; Orhan’in, Halim Pasa yalisina
Cemil’in meselesi igin gittiginde gordigii ve asik oldugu kadindir. Igeri girdiklerinde garson,
oturduklar1 masaya iki kadeh nane likorii birakir. O sirada, tistiinde eski bir sivil elbiseyle ve
ayagindaki cizmeyle Vedia’'larin masasina gelen eli kirbagh bir adam onlara, éncelikle Ttirk
mii yoksa Miusliman mi1 olduklarini sorar. Ardindan onlar1 karakola gottirmek ister. Cinkii
“muhadderat1 islamiyenin” (2021b: 155) yani Miisliman kadinlarin uygun kag¢mayan



kiyafetlerle boyle umumi yerlere gelip oturmasi ve likor icmesi yasaktir. Mekanin, cinsiyetle
olan iliskisinde belirtildigi tizere, toplumsal cinsiyet rollerine gore kadin icin belirlenen
mekan, evdir. Onun yasam alani, ev iciyle siirlidir. Disar1 ciktiginda gidecegi mekanlar,
disarida duracag saatler ve giyinecegi kiyafetler de bellidir. O, istedigi zaman disar1 ¢tkma
hakkina sahip degildir. Dolayisiyla Vedia'larin, s6z konusu mekandaki rahat hareketleri,
toplumsal cinsiyet normlari ¢ercevesinde tepkiyle karsilanir.

Toplumcu gergekci bir yazar olan Resat Enis, Toprak Kokusu romaninda, toplumsal
konulari ele almakla birlikte mekandaki cinsiyet rollerini de anlatir. Ad1 gibi kendisi de kot
olan Kotiikdy’de, erkek iscilerin yani sira kadin isgilere de dikkat ¢eker. Burada kadinlar,
toprakta calismakla birlikte bedenlerinin, zenginler tarafindan somiiriilmesine izin verir.
Onlar, kendilerine yapilan tacizlere ses c¢ikarmayarak bu durumu kabullenir hatta bizzat
erkekler tarafindan kullanilirlar. Mesela Fadime, basi sikistig1 zaman kadmhigimi ve gtizelligini
on plana cikarir. Zeliha, kocasi ile beraber zor sartlar altinda ¢alisir. Ancak kocasi, Sakir Aga
tarafindan kovulunca onun koynuna girmek zorunda kalir. Cinsiyete gore mekan
kullanimlarmin, toplumsal cinsiyet normlarina gore farklilik gostermesi gerekirken bu
romanda, her iki cinsin de ayni1 mekéanda calistiklar1 goriiliir. Dolayisiyla burada, ataerkil
sistemin ¢izdigi sinirlar asilmis, maddi kazang saglama sorumlulugu kadina da verilmistir. O,
mekéna bagli olarak hem benligini hem de bedenini eril itaate bagiml1 kilmistir.

Aziz Nesin'in Erkek Sabahat isimli romanina bakildiginda, bu eserin, mekan-cinsiyet
iliskisini ¢ok net bir sekilde yansittig1 goriiliir. Kadina ve kadinliga dair emarenin bulunmadig:
bir mekanda kadin olan Sabahat’in, nasil erkeksilestigine yakindan sahit olunur. Sabahat, bir
ailenin on doérdiincii ¢ocugudur. Ondan 6nce doganlarin altis1 6lmiis, yedisi de sag olarak
kalmistir. Sabahat, evin en kugtigtidiir. Onun erkek diye taninmasinin sebebi, kendisinden
once dogan kardeslerinin hepsinin erkek olusudur. Erkek egemen bir muhitte o, kadin degil
erkek olarak taninir ve hayatmi bu cinsiyet roliine biirtinerek yasar. Yirmi yasina kadar bir
kere bile olsun kadin ¢amasir1 giymemistir. Evdeki adete gore her gocuga kendisinden
oncekinin elbiseleri kalir. Sabahat de kendisinden o©nceki abisinin kiyafetlerini giyer.
Dolayisiyla o, bu diinyada en ¢ok fakir insanlarin eline diismiis esyalara acir. Ciinkii bu esya,
eskiyip paramparca olmasina ragmen bir tiirlti fakirin elinden kurtulamaz. Ona gore, fakir bir
ailenin eline ge¢mis pantolonun hayati, bir kralin hayatindan daha ilgi ¢ekicidir. “Diinyada
hicbir sey yok olmaz” gercegine en iyi ornegin ise fakirin eline diismiis eski elbisenin
oldugunu ifade eder. Onun, erkek diye bilinmesinin nedeni, tizerindeki bu eski kiyafetlerden
dolayidir. Babasindan agabeylerine, agabeylerinden kendisine kalan bu elbiseleri giyme
zorunlulugu, Sabahat’in kendisini erkek gibi goriip hissetmesine ve erkekce davranmasina yol
acar. Annesi, kiiciik yasta oldtigii icin kadin elbiselerinden mahrumdur. Saglarini oriip
temizleyecek kimse olmadigindan onlari, kokiinden sifir numara ile keser. Zaten erkek olarak
taniniyorsa ve kendisi de bu cinsiyeti kabul ettiyse erkeklige uygun, ona yarasir bigimde
giyinip davranacaktir. Sabahat, hi¢ entari giymemis ve saclarma toka, kulaklarina kiipe
takmamustir. Dolayisiyla dogup biiytudiigii bu baba evinin, onun cinsiyeti {izerinde
olusturdugu etki, mekan tizerinden cinsiyet rollerinin sorgulanmasina bir agiklik getirir.

Sabahat dokuz yasina gelince babasi, onu Miimtaz isimli bir adama evlatlik vermek ister.
O, gitmemek icin dirense de maddi imkansizliktan dolay1 kabul eder. Geldigi evde dikkatini
ceken en 6nemli sey salon olur. Ciinkii hayatinda ilk defa siis esyalar1 goriir, merakini onlara



dokunarak gidermeye calisir. Bu eve alinma sebebi ise ailenin tek cocugu olan Oktay icindir.
Miimtaz-Saffet ¢ifti, cocuklarinin Sabahat ile oynasmasimni ve bu sekilde terbiye almasim
saglamak ister. Onlara gore Oktay, bu kizla oynasir ve diiser kalkarsa ahlaki bozulmaz, kot
huylar edinmez. Sabahat, kar1 koca arasinda gecen bu konusmay1 duyunca Oktay’a diisman
kesilir. Zaten Oktay’in kendisi de kiz gibi bir cocuktur. On alt1 yasinda olmasina ragmen hal
ve distince itibariyle on yasindaki bir cocugu andirir. Oktay’m muhiti, kendisini
disilegtirirken Sabahat’in evi de onu erkeksilestirir. Bunda, onlarin anne ve babalarinin rolleri
de biiytktiir. Sabahat, ev ve kadin islerinden hoslanmaz. Onun gozii hep sokaklardadir.
Bayramlarda bile kiz elbisesi giymemek icin direnir, erkek gibi davranir. Iginde yetistigi ortam
geregi erkeksi rollere biirtinen ¢cocuk yastaki Sabahat, Miimtaz’in evine gelip burada gordiigii
muamele ile kadinliktan bir kez daha kagar. Ciinkii ¢ocuklarinin ahlak ve terbiyesini, bir
kadinla, kadin bedeniyle saglayabileceklerini diistinen bu zihniyeti bozuk anne ve baba, onu
ruhsal anlamda ¢ok etkiler. O da tek carenin bir an 6nce buradan kagmak oldugunu diistintir.

Sabahat’in babasmin evi; ti¢ odali, kiigiik ve harap bir gecekondudur. Burada kapi
calmak adeti yoktur. Kapiy: sirtlayan herkes igeri girer. Sabahat’in evden gitmesiyle babasi,
ikinci evliligini yapar. Bundan da ti¢ cocugu olur. Evlerinin bir odasmi, vardiyali olarak
kullanan on kisiye kiralar. Evin diizeni bozulunca ve {istelik {ivey anneden siddet goriince
Sabahat’in abileri, buradan tek tek kacar. Kadinin biittin akrabalar1 da gelip buraya yerlesir.
Dolayisiyla kiracilarla birlikte toplam kirk alt1 kisi, bu kiictik ve kohne gecekonduda kalir.
Sabahat’in, baba evine donme sansi kalmadig: icin o, kiuigiik abisi Ali ile beraber kagip
sokaklarda yasamaya baslar. Onlar, hayatlarini stirdiirebilmek igin is ararlar. Tophane’de
kaldiklar: bir sabah¢1 kahvesinde Kér Andon isminde bir ¢cocukla tanisirlar. Andon, Galata ve
Tophane’de hamallik yapmaktadir. Vapurlardan, gemilerden inen yolcularin esyalarim
tasiyarak para kazanir. Hatta Ali ile Sabahat’i de kandirip rihtimda hamallik etmege tesvik
eder. Sabahat ve Ali, sokaklarla cok hasir nesir olduklart icin Istanbul un her yerini, nerede ne
var hepsini bilirler. Onlar, dilencilik yaparlar, gazete satarlar ve kus ugurup azat ettirirler. Bir
zaman sonra erkeksilik, mekéanlarin etkisiyle Sabahat’in tislubuna da yansir. Kardesi Ali icin,
“Disarida olsak, suratinin ortasma bir yumruk konardim” (1957: 71) der.

Bachelard, sandigin bir mahfaza yeri ve bunlarin acilan nesneler olduklarini sdyler. Ona
gore, “Mahfaza kapanir kapanmaz, yeniden nesneler topluluguna karisir; dis mekandaki
yerini alir” (2017, 117). Sokaklarda yasayan bu iki kardes de bazen soguk kis gecelerinde Elekli
Baba tiirbesine gider, sandukanin igine girip Elekli Baba'nin ruhuyla sarmas dolas olduklarinm
ve onun ruhuyla 1sinp sicacik bir sekilde uyuduklarini sdylerler. Ayrica para kazanmak i¢in
merhamet kusu satip ugurma isine girerler. Insanlari, cennete gireceklerine ve giinahlarmin
bu kusla silinecegine dair inandirmaya calisirlar. Sabahat bu isi, giinah1 ¢ok olan insanlarin
yanma yani genelev sokaklarma tasir. Iyi de kazang saglar ancak en fazla paray1 “biiyiik
tticcarlarin, makine, buzdolab: gibi esyalarin satildig1 semt” (1957: 86) verir. Uzun bir miiddet
bu isi ytirtiten iki kardes, artik serserilik hayatindan yavas yavas uzaklasmaya ve namuslu, is
glic sahibi insanlar gibi yasamaya baslar. Tarlabasindaki ara sokaklarda bulunan bos bir evin
odasini pansiyon olarak tutarlar. Ali, zamanla ¢ok degisir. Yirmi yasinda geng bir delikanli
olunca baz1 geceler eve gelmez. Gittikge Sabahat'ten uzaklasir, onunla diinyalar1 ayrilir ve
erkekligini yasamaya baslar. Sabahat de kendi hayatina yonelir. Merhamet kusu ticaretine
devam ettigi sirada, Saban Bey isminde biri, kendisini takip eder ve ondan iyi bir politikact



olacagini diistintir. Sabahat’i, Kirmizi Giil Gazinosu’'na davet eder. O, hayatinda ilk defa ve bir
miisteri olarak boyle ickili bir gazinoya girer. Kendisine “Sabahattin Bey” olarak seslenilir.
Oturdugu masada raki 1smarlanir. Bu yasta bir delikanlinin bira degil de erkek ickisi denilen
rakiy1 icmesi gerekir. Kadeh tokusturulurken Sabahat, hem kendisine “bey” denilmesinden
hem de boyle bir mekdnda bulunmasindan ¢ok utanur ve sikilir. Dolayistiyla ilk defa bu gazino,
ona kadmhgmi distindiirtiir. Yillardir erkek gibi olmaktan hoslanan ve hatta kendisini dyle
goren Sabahat, bu mekanla birlikte degismeye ve kadinligini sorgulamaya baslar.

Saban Bey, Sabahat’in esashi bir isinin olmadigini goriince onu siyasi hayatin icine
cekmeye calisir. Kendisiyle beraber arkadaslar1 da Sabahat’i, daha dogrusu Sabahattin Bey’i,
parti adami olarak goriir. Daha sonralari o, siyasi maksatlarla bara da gider. Hitabeti ytiksek
ve gilizel oldugu icin partinin propaganda subesine almir. Kendisinden, halka kars:
partilerinin iktidara gelince neler yapacaklarin1 anlatmasi istenir. Bunun ig¢in de Anadolu
turnelerine cikar. Bir giin o, Milli Miisavat Partisi'nin Genglik Kolu Baskan1 sair Ahmet
Kemal'in yazdigi siirleri goriir, okur ve onlardan ¢ok etkilenir. Kendisi de siir yazmaya baslar,
yazdik¢a mutlu ve yazdigini okudukca da sarhos olur. Icinde, sanat atesi dogmaya baslar. Bu
atesi sondtirecek receteyi Ahmet Kemal ona verir. Balikpazari’ma cikan pasajdaki bir
meyhaneye gider. Her aksam biiytik sanatgilar, burada toplanir. Ortam, Sabahat’in cok hosuna
gider, bu yerden ¢ok etkilenir. Hatta Ahmet Kemal'in ¢ikarmay1 diistindigii sanat dergisine
akli yatar, bu ise olumlu yaklasir. Merhamet Kuslari ticaretinde kazandig1 paralar1 s6z konusu
dergi icin harcamay1 dustiniir. Sair olmak istedigi icin para umurunda degildir. Kendisine
sairlik ismi bile secer: Yilmaz Yidir. Siirlerini, elestiri yazilarini bu isimle dergiye gonderir.
Dergi heyecaniyla is tutamaz, eve bile sabaha kars: gider.

Dolayisiyla romanin basinda erkek olarak tanitilan kiz Sabahat, bulundugu muhit geregi
daha o gocuk yasinda erkeklik olgusu ve kurgular1 baglaminda dontismeye baslar. Kadin
kimligini kabullenemedigi i¢cin bulundugu mekanlarda erkeksi davramslar sergiler. Kadin
oldugu anlasilmasin diye erkek gibi giyinir, erkek gibi davranir, erkek gibi yer ve icer. Mekan,
onun cinsiyet algisini sekillendirmis ve deneyimlerini etkilemistir.

Oktay Akbal'in Garipler Sokagi romaninda, sokagin tam ortasmna kurulu bir mahalle
kahvesi vardir. Buray: isleten ise, bir kadindir. Normalde erkeklerin miidavimi oldugu bir
kahvenin isletmeciligini toplumsal cinsiyet acisindan erkek tistlenir. Ancak bu romanda Ziilfu
Hanim, her gelenle sohbet eden, kahveler pisiren, caylar demleyen tistelik bas: ortiilii bir kadin
olarak toplumsal cinsiyet normlarinin kabugunu kirar, eril tahakkiimiin ¢izdigi smirlar1 yok
sayar. O, evden ziyade kahvesinden gti¢ alan bir kadin olarak goziikiir. Bundan dolay:
mahallenin komandolarindan biri sayilir. Mahallenin biitiin kararlari, onun kahvesinde ve
onun fikri sorularak alinir. “Burada, bekéra kiz bulunur; evli karisindan bosatilir, mektuplar
yazdirilir; babalar ogullarindan, ogullar babalarindan sikayet eder; asiklara ogtitler verilir”
(2018:12).

Kahvede her tiirlii eglenceler yapilir, oyunlar oynanir. Burasi her semtte taninan, bilinen
bir yerdir. Hatta Ziilfi'ntin ismi, karakollarda bile sik sik gecer. Agzinda sigarasi, basinda
ortiistiyle adeta bir erkek gibi o, sorumluluklarinin pesindedir. Bu kahve, mahalleye farkli bir
atmosfer katar. Polis baskin yapip kahveyi kapatinca mahalle, kasvetli bir hale biirtintir.
Insanlarin cani sikilir, ne yapacaklarini bilemez. Aslinda bu mekanla birlikte Ziilfti, kendi
hakimiyet alanim agar. Cevresindeki insanlar1 degistirir. O, bir erkeklik mekan olarak



kahvehanenin isletmeciligini yaparak “erkek kahvesinde kadmin ne isi var” gibi cinsiyet
esitsizliklerini ortadan kaldirir. Kadinlarin ontinti acar, onlara ¢rnek olur. Dolayisiyla
erkeklerin hal ve hareketleri, davranislari, tisluplar1 bu vesileyle degisir.

Refik Halid'in, Bugiiniin Saraylist romaninda Beyoglu, dejenerasyonun yasandig: bir
mekandir. Magazalari, sinemalari, gece eglenceleriyle sosyete kesime hitap eden bu mekanda
Aysen, gezmekten ve orada bulunmaktan keyif alir. Ata Efendi ile Uftade Hanim, onu her
turlti olumsuzluktan korumak igin disarida yalmiz basina dolasmasmna izin vermezler.
Ogzellikle Uftade Hamim, Aysen’i, Beyoglu'na gezmeye gotiirtirken buraya erkeksiz
gidilemeyecegini anlatir ve soyle der: “Beyoglu coktandir hasarat yatagmma dondu.
Anadolu’da cebine bir deste papel koyan, kar1 kiz goreyim diye solugu Cadde-i Kebir'de
aliyor” (2019: 43-44).

Beyoglu, Istanbul’un eglence mekanlarindan biridir. Ayni1 zamanda farkli kiiltiirlerden
olan insanlarin bir araya geldigi kozmopolit bir yerdir. Ondaki bu cesitlilik, farkl cinsiyet
kimliklerinin bir araya gelmesine olanak saglar. Dolayisiyla cinsiyet normlarinin etkisi, bu
mekanda hissedilir. Ayrica cinsiyetle ilgili beklentiler ve deneyimler buna gore sekillenir.
Geleneksel Tiirk degerlerine bagh olan Ata Efendi ve Uftade Hanim, Beyoglu'nu yozlasmis
bir mekan olarak gordiikleri icin cinsiyet algilarini buna gore olustururlar. Onlara gore bu
mekan, kadinin tek basina gidebilecegi, eglenebilecegi bir yer degildir. Hatta Miisliiman bir
Turk’tin ugrayacag: yerler hi¢ degildir. Aysen'i titizlikle korumalarinin ve uyarlamalarimin
altinda bu sebep yatar.

Sonug¢

1940-1960 donemi araliginda ¢ok sayida eser vermis yazar bulunmaktadir. Bu calismada,
yirmi yillik siireg igerisinden Tiirk edebiyatinda adindan soz ettirmis ve eserlerinde mekani
detaylica islemis kisiler segilmistir. Bu yazarlarin romanlaria butiinctil bakildiginda ise
mekanin, cinsiyet rolleri tizerinde belirleyici ve sekillendirici etkisinin oldugu gortlmustiir.
Safiye Erol'un Ulker Firtmasi romaninda Nuran'in, cinsiyeti ile yasadigi/yasamak istedigi
mekan arasinda sikisip kalmasi ve bir catisma yasamasi buna 6rnek olusturur. Sait Faik'in
Kayp Aranmiyor romanindaki Nevin karakterinin, yurtdisi mekaminda edindigi rahathik ve
serbestligi, tilkesine dondiikten sonra abes karsilanir. O, fakli mekédnlarda ayni diizen ve
kisiligini stirdtirmek isterken dar ve gelismemis mubhitlerin insanlariyla ve toplumsal cinsiyet
normlariyla catismalar yasar. Peyami Safa'nin Matmazel Noraliya'nin Koltugu'nda Vafi Bey’'in
ve Biz [nsanlar romaninda da eli kirbagh adamin serzenisleri, mekani cinsiyet algisina gore
diizenlemek istemelerinin sebebidir. Toplumcu gergekgi bir yazar olan Resat Enis’in, Toprak
Kokusu isimli eseri, kadinlarin ataerkil diinyanin nesnesi konumunda bulunduklarimi
gosterirken ayn1 zamanda onlarin gerek ev gerekse kamusal alanda somdiriildiiklerini net bir
sekilde yansitir. Aziz Nesin'in Erkek Sabahat roman ise, i¢inde yasamlan mekanin roman
kisisinin cinsiyetini ne 6l¢tide tetikledigini ve degistirdigini gostermesi acgisindan 6nemlidir.
Oktay Akbal'in Garipler Sokagi’'ndaki Zulfti Hanim'in, erkege ait bir mekani, disil kimligiyle
ele gecirip eril tahakkiime meydan okumasi dikkat gekicidir. Refik Halit'in, mekan degisimiyle
beraber Aysen’de baslayan degisim ve donustimii anlattig1 Bugiiniin Saraylist romani ise bazi
mekanlarin, cinsiyet algilarina gore degerlendirildigi gostermektedir.



Kisacas1 mekan, hem cinsiyeti hem de cinsiyet algisini etkiler ve dontsttirtir. Toplumsal
cinsiyet normlarina gore belirlenen mekan kullanimlari, sinirhiliklarini astig zaman catismalar
baglar. Cinsiyet ayrimciligi ve cinsiyet esitsizligi ytiziinden roman kisileri, her mekéana
giremez ve girdigi mekanda da istedigi sekilde davranamaz. Onlarin katilabilecegi mekanlar
ve buralarin kullanim alanlar1 bellidir. Cinsiyetine ragmen bu mekanlarin disina c¢ikildig:
zaman ise bir dontistim baslar. Dolayisiyla mekan, cografi bir terim olmanin disinda, cinsiyet
iliskilerini ve kadinlik-erkeklik rollerini belirleyen temel unsurlar arasindadir. Bu durum,
cinsiyetci stireclerin mekan odakli ¢6ztimlenmesine olanak saglar. Bununla birlikte toplumsal
cinsiyetin, hem mekanin kullanimini ve ayrimini belirledigi hem de mekansal davranisi
bicimlendirdigi goriiliir. Tim bunlar, mekén ile toplumsal cinsiyet arasindaki iliskinin girift
oldugunu gosterir. Toplumsal cinsiyet, mekani “6zel” ve “kamusal”, “disil” ve “eril” olarak
belirleyip ona gore roller olustursa da hem 6zelin hem de kamusalin icinde belli iktidar
iliskilerinin oldugunu ve bunun da hayatin tim yoniinti sekillendirdigini soylemek
mumkiindir. Mekanin insanla olan iliskisi, bir bakima bu toplumsal belirlenmisligi de
yansitir.
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