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MIHAIL ROMM’'UN TRINADTSAT FILMiNDE “BASMACILAR”

Oz

1917 Ekim Devrimi, somiirgecilik cercevesinde sekillenen Carlik Rusya’sinin mirasi olan
Orta Asya algisi ve sOylemi iizerinde derin bir etki yaratmistir. Rus imparatorluk oryantalizmini
devralan Sovyetler, etnik ve bolgesel kimlikleri ortadan kaldirma amaciyla yeni iirettigi
soylemler ile kendi Dogu’sunu yonetme ve ona hiikmetme cabasi icerisine girmistir. Rasyonel,
sekiiler ve devrimci Sovyet diisiincesinin karsisinda konumlandirilan egzotik, batil ve karsi-
devrimci Orta Asya'nin hizli bir sekilde Sovyetlestirilmesi gerekmekteydi. Insanlarin diinyay1
Bolsevik penceresinden gormelerini amag edinen bu seferberlik ve propaganda faaliyetlerinin
igerisinden sinema, olduk¢a 6nemli bir rol oynamistir. Moskova'nin bolge kiiltiirtine ve halkina
temas1 noktasinda Sovyet sinemas: igerisinde 1920’ler ve 1930’larin baslarinda Orta Asya
Cumhuriyetleri'nde yasanan I¢ Savas ve Bolsevik kontroliiniin pekistirilmesi icin hazirlanan
tarihsel devrim filmleri popiiler bir kategori haline gelmistir. Bu ¢calismada 1936 yili yapim1 olan
ve Mihail Romm'un yonetmenligini yaptigi Trinadtsat filmi ele alinmis ve incelenmistir.
Amerikan westernlerinden etkilenilerek hazirlanan bu film iizerinden, tiim yonleriyle geri kalmis
bir bolgeye aydinlanma ve ilerleme getirme iddiasindaki Bolsevikler araciligiyla olusturulan
Sovyetlerin yerlesimci somiirgeci sdylemi tizerine odaklanan bu ¢alismada; cahil, bagnaz, ilkesiz

ve karsi-devrimci gibi tiim negatif Ozellikler ile donatilmis, diisman “Basmacilar” {izerinden

®
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iiretilen Sovyet oryantalist sdylemine dikkat ¢ekilmistir. Film, Sovyetlerin Basmacilara karsi olan
bakisinin tarihi ve politik zemininin anlasilabilmesi adina tarihsel ve ideolojik ¢oziimleme;
sOylemsel ve sanatsal yapisinin agiklanabilmesi admna ise yapisala ve gostergebilimsel

¢oziimleme ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sovyetler Birligi, Sovyet Sinemasi, Mihail Romm, Trinadtsat,

Basmacilar, Oryantalizm

“BASMACHI” IN MIKHAIL ROMM'’S FILM TRINADTSAT
Abstract

The 1917 October Revolution had a profound impact on the perception and discourse of
Central Asia, which was the legacy of Tsarist Russia shaped within the framework of colonialism.
Taking over Russian imperial orientalism, the Soviets attempted to rule and dominate their own
East with newly built discourses aimed at eliminating ethnic and regional identities. The exotic,
superstitious, and counter-revolutionary Central Asia, positioned against the rational, secular,
and revolutionary Soviet thought, had to be rapidly Sovietized. Among these mobilization and
propaganda activities, which aimed to make people see the world through the Bolshevik window,
cinema played a crucial role. The Civil War in the Central Asian Republics in the 1920s and early
1930s, along with the historical revolutionary films produced to solidify Bolshevik control,
formed a popular category within Soviet cinema in terms of Moscow’s engagement with the
culture and people of the region. In this study, the 1936 film Trinadtsat, directed by Mikhail
Romm, is analyzed and discussed. This study, which focuses on the Soviet settler colonialist
discourse created by the Bolsheviks, who claimed to bring enlightenment and progress to a region
that was lagging in all aspects through this film influenced by American westerns, draws
attention to the Soviet orientalist discourse produced by depicting the enemy Basmachi with all
negative characteristics such as ignorance, bigotry, lack of principles, and counter-revolutionary
tendencies. The film is examined through historical and ideological analysis to comprehend the
historical and political context of the Soviet perspective on the Basmachi, as well as through

structuralist and semiotic analysis to elucidate its discursive and artistic framework.

Keywords: Soviet Union, Soviet Cinema, Mikhail Romm, Trinadtsat, Basmachi,

Orientalism
Giris

Garlik Rusya'min Slav olmayan topraklarda Dogu’ya dogru ilerleyisi IV. Ivan
doneminde baglamis; Hazar'mm dogusunda ve Sibirya’da sistematik bir sekilde devam etmistir.
1864 yilinda Cimkent’in ele gecirilmesi ile doruk noktasina erisen bu siirecin sonrasinda
bolgeyi kontrol altina alan Rusya askeri genel valilikler aracihigiyla bolgeyi yonetmeye
baslamistir. Bozkir Genel Valiligi ve Tiirkistan Genel Valiligi yOnetimi altinda merkezi
yonetime baglanan bu cografyada yasayan Tiirkistan ve bozkir halklar1 ise hukuki bakimdan

farklilagtirilarak “yabancilar” (inorodets) olarak siniflandirilmiglardir. 19. ytizyilin sonlarinda
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Rus devletinin bu davranis bigimi ile yerlesimci somiirgeciligi iistiin bir egemenlikle tesis ettigi
ve bunu yaparken medeniyet ile barbarlik arasindaki c¢atisma ve medenilestirme
misyonundan faydalandig: goriilmektedir. Carlik Rusya’nin ¢okiisiinden sonraki on yil, Orta
Asya’da oldukga calkantili bir dénem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bolsevik politikalarmin
bircogu Carlik uygulamasmin devami niteligindeydi. Egemen oldugu Dogu cografyasinin
fakirligini ve geri kalmishigini, uygarlastirma misyonu yerine komiinizmin parlak gelecegi ile
sonlandirma vizyonu araciligiyla motive olan Sovyetler, Bolseviklerin idaresi altinda toplumu
yeniden sekillendirmeyi ve nihayetinde smifsiz bir toplum yaratmay:r amaghiyordu. Bu
dogrultuda Sovyet Orta Asya’sinda bu yeni vizyonu benimsemede sorun olusturacak gibi
goriinen halklar, egemenlik ve haklara sahip yeni “uluslar” (Bustanov 2015: 40-41) olarak

yeniden tasarlanmusgtir.

Carlik Rusya’nin ¢okiis doneminde Rus yerlesimcilerin ve farkli gruplarm Miisliiman
niifusun topraklarma ve mahsullerine el koymas1 karsisinda Fergana’da yerel dayanisma
bigimlerinin ortaya ¢iktig1 ve orgilitlendigi goriilmektedir. Ekim Devrimi sonras1 1918 yilinin
basinda Hokand Muhtar Hiikiimeti'nin devrilmesinin ardindan Korbasi Ergas liderliginde
baglayan ve buna katilan isyancilarin kendilerini Korbasilar olarak adlandirmalarima ragmen
Ruslara karsi baskaldiran tiim siyasal Orgiitlerin Ruslar tarafindan Basmacilar olarak
isimlendirildigi (Hayit 1997: 1-2) ayaklanma, kisa siirede tiim Tiirkistan sahasina yayilarak
biiyiik bir isyana déniismiistiir. Oziinde Tiirkistan halklarinin Bolsevik hakimiyetine kars1 bir
milli miicadelesi olarak ortaya cikan bu hareket; merkezi yonetimin gerceklestirdigi toprak
reformu, iradenin bolgedeki zayifligi, hatali uygulamalar: ve iilke genelinde hissedilen agir
ekonomik kosullar sebebiyle (Yesilot ve Ozdemir 2021: 306) bu cografyada yasayan Miisliiman
halklarin da destek vermesi ile Sovyet yonetimi igin I¢ Savas yillarinda ve sonrasinda biiyiik
bir sorun olusturmustur. Techizattan ve etkili bir dis destekten yoksun kalan Basmaci
Hareketi'nin ivmesi Kizil Ordunun uyguladig1 askeri giiciin Miisliiman niifusa yonelik
baslatilan daha liberal politikalar ile birlesmesi sonucunda giderek soniimlemeye baglamistir
(Rywkin 1990: 43). Farkli bolgelerde, farkli zaman dilimlerinde, farkli yogunluklarla devam
eden bu hareket, sistemli ve diizenli bir biitiinliik gosterememesi sebebiyle 1935 yilina

gelindiginde tamamen son bulmustur.

1923 yilmin sonlarindan itibaren Orta Asya’daki Sovyet iktidar1 ve diizeni
toparlanmaya baslamis, bolgedeki kolonizasyon hizlanmis ve Basmaci Hareketi kontrol altina
alinmistir (Khalid 2021: 186). Sovyet iktidar: iki diinya savasi arasindaki donemde hakim
oldugu Dogu cografyasinda ve Orta Asya’da konseyler, sendikalar, kooperatifler, dernekler
ve orgiitler araciligiyla halki siyasete dahil ederek devletin gesitli alanlarinda modern
toplumsal miidahale araclarmi kullanarak toplumu yeniden sekillendirmeyi ve insanlarmn
diinyay1 Bolsevik ideolojisi ile gormelerini amaglamistir. 1919 yilinda, zamanin Uluslar Halk
Komiseri Josef Stalin, Sovyet iktidarinin Dogudaki baglica gorevinin “geri kalmis halklarin
kiiltiirel diizeyini yiikseltmek, genis bir okul ag1 ve egitim sistemi inga etmek” oldugunu

. N cro
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belirtmistir. Bolgedeki emekgi halklarin yerel dilinde hazirlanan posterler, gazeteler, filmler
ve tiyatrolar ile kiiltiir ve sanat aligkanliklarini; diizenlenen ytiriiyiisler, gosteriler ve halka
acik toplantilar ile smifsal bilinglerini; cay evleri, Kizil Yurtlar vb. yeni mekanlar ile kamusal
yasamin normlarini diizenlemeyi, eski aligkanliklarin ve geleneklerin izini silmeyi, cehalet ile

geri kalmiglig1 ortadan kaldirmay1 amaglamistir (Khalid 2021: 186-187).

Modern toplumsal miidahale araclarindan biri olarak filmin bir propaganda araci
olarak kullanilmasi Sovyet rejiminin en 6nemli 6zelliklerinden biri olmus; bu dogrultuda
sinema, sosyalist ideolojinin yaratilmasinda, siirdiiriilmesinde, yeni yasam normlarinin ve
davranig bigimlerinin kazandirilmasinda onemli bir rol oynamustir. Sovyetlerin Dogu’yu
hedef ve konu aldig: filmlerde, ideolojinin ve rejimin karsisinda yer alan bir dizi kotii, gerici
zihniyete karsi miicadeleler ele alinmigtir. Bu kotii ve gerici zihniyet genellikle Carlik
rejiminden kalma yetkililer, Beyaz Ordu destekgileri, kapitalizm yanlilari, kulaklar, beyler,
mollalar gibi yerel ticari ve dini elitler ve en 6nemlisi Bolsevik iktidarinin ve yeni Sovyet
diizeninin ileri karakollarimi farkli sekillerde hedef alan ve baskinlar diizenleyen yerli halk
tarafindan efsanelestirilmis haydut ve gerilla gruplari olan Basmacilar olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Prusin ve Zeman 2003: 261). Carlik Rusya’sinin emperyal emelleri ile sekillenen
Orta Asya algisini Devrim sonrasi batil, dini, geri kalmis ve karst devrimci olarak yenileyen
Sovyetler Orta Asya’nin Sovyetlestirilmesini proleter ve bir bakima kolonyal sdylem {izerine
insa etmistir. Yerlesimci somiirgeci temalar, olay orgiisii ve temel estetigi bakimindan tipki
Ingiliz ve Fransizlarin denizasiri sémiirgelerinde, Amerika'min ise genis cografyasinda oldugu
gibi listiin yerlesimcinin bos ve bakir arazide, yerel halkin tiim direnisine ve barbarliklarina
ragmen medeniyet kurma ve yliceltme cabasi ve en nihayetinde kac¢inilmaz zaferiyle
sonlanmasi seklinde islenmistir. Bolseviklerin geri kalmis bir bolgeye aydinlanma ve ilerleme
getirme iddiasi, Batr’daki kolonyal faaliyetler ile benzer noktalar barmdirmaktadir. Ornegin
demiryolunun bog arazileri asmasi ve yerlesime acarak medenilestirmesi temasi, her iki
kutupta da goriilmektedir ki bu noktada Rus yerlesimci somiirgeciliginin izlerini tipki
Amerikan “Western” filmlerine benzer bir paralellikte kohne zihniyete sahip Basmacilarin
Amerikan yerlileri, Bolseviklerin ise kovboylar veya ath siivariler seklinde konumlandirildig:
sahneler veya filmlerde gdérmek miimkiindiir (Morrison 2020: 51). “Ilerici” Sovyetlerin
“barbarlar1”, yani Basmacilari, bastirmasi ve bolge halklarim yiizyillardir siiren
uyusukluklarindan ayaga kaldirmaya yardim etmesi ajitasyon ve propaganda amaciyla

hazirlanmis filmlerin ¢ogunun temel mesajini olusturmaktaydi.

Calismada Kullanilan Yontem

Bu calismada, senaryoya konu olan tarihsel arka plan ve ideolojik perspektif
cercevesinde kullanilan diisman metaforunun Basmacilar tizerinden temsil edilmesi, yapilan
incelemenin farkli yontemlerle ele alimmasimi zorunlu kilmistir. Bu baglamda calismada

Trinadtsat’n senaryosu ilizerinden yapilan yorumlamaya dayanak olan tarihsel verinin ve
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Tiirkistan bolgesinde ortaya c¢ikan Basmaci Hareketi'nin anlagilabilmesi i¢in oryantalist
sOylemin merceginden tarihsel ¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Bununla birlikte Stalin ve
doneminin konjonktiirii gergevesinde filmden beklenen politik faydanin tam olarak ortaya
konabilmesi i¢in ideolojik ¢oziimlemeye basvurulmus ve Basmaci Hareketi'nin tarihi ve siyasi
varlig ile birlikte degerlendirilmistir. Filmin sosyalist gergekgilik anlayis1 ile kurgulanmasi
dolayist ile verilen mesajlarin daha isabetli bir sekilde tespit edilebilmesi igin gostergebilimsel,
filmin toplumun kolektif hafizasinda yaratilmasi istenen etkinin ortaya ¢ikarilabilmesi icin de

sosyolojik ¢oztimleme yontemi kullanilmustir.

1. Sovyet Sinemasi ve “Trinadtsat” (1936)

Sovyetler Birligi, Devrimi ile birlikte Carlik Rusya’nin sinema endiistrisini, tasraya
kadar uzanan salon agimi ve toplumun giindelik etkinliklerinden birisi olan tiim sinema
kiltiirtinii de miras olarak devralmustir. Filmlerin kitleler {izerinde yarattig1 etkinin
anlagilmasindan sonra, daha verimli bir sekilde kullanilabilmesi adma sinemaya diger
sanatlara nazaran daha fazla 6zen gosterilmis, devlet imkanlariyla gelistirilebilmesi igin 6zel
bir caba sarf edilmistir. Bu kapsamda sinema ve stiidyolar, “burjuvazi egemenliginin egitim
yoluyla kirilmas1” amaciyla tiim egitim dis1 kurumlar ve kiitiiphanelerle birlikte Sovyet Halk
Komiserligi'nin (Sovnarkom) ¢alisma alani igerisine dahil edilerek 6nemli bir adim atilmstr.
Ardindan 1919 yilinda Vladimir Lenin tarafindan imzalanan bir kararname ile (Dekret1 1973:
75-76) tim unsurlariyla birlikte devletlestirilen sinema ile film enddistrisi {izerinde tam bir
hakimiyet kurulmustur (Rusina 2019: 18).

Cografyanin genis, okuma yazma oranlariin diisiik ve donem itibariyla kitle iletisim
teknolojilerinin yeterince gelismemis olmasi Sovyet idaresinin toplumla, 6zellikle de kirsal
bolgelerde yasayan insanlarla siirdiiriilebilir ve saglikl bir iliski kurmasini giiclestirmistir
(Akan 2017: 82). Buna ek olarak egitim faaliyetlerinin smirl bir kapasitede islemesi de devletin
ongordiigii sosyalist merkezli toplumsal kalkinmanin gerceklesme siirecini oldukga
yavasglatmigtir. Bu noktada sinema, barindirdig: etkilesim potansiyeli sayesinde iletisim ve
egitim sorunlarnin anahtar1 olarak goriilerek egitim ve propaganda amagli olarak
kullanilabilecek bir araca doniistiirtilmiistiir. Bu yaklasimin resmi bir devlet politikasina
doniismesi sinema tizerinde kaginilmaz olarak siki bir denetim mekanizmasini zorunlu kilmig
ve Stalin’in dogrudan miidahaleleriyle birlikte baskinin seviyesi artmistir'. Bununla birlikte
Sosyalist gergekgiligin 1932 (Yurgenko 2017) yili itibariyla devletin resmi sanat anlayis: olarak
kabul edilmesi ve sanatin giiglii bir ideolojik araca doniistiiriilmesi sinema endiistrisini
senaryo asamasindan post-prodiiksiyona kadar tiim siiregleriyle dogrudan dogruya Stalin’in
kontrolii altina sokmustur.

! Sovyetler Birligi'nin Dogu cografyasindaki sinema sektoriiniin tarihsel gelisimi hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in
bkz. (Micciché 1992: 291; Dallet 1992: 303).
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Sovyet sinemasini diinya sinemalarindan kopararak ¢ehresini tamamen degistiren bu
hamle, filmlerin biiyiik oranda mesajdan olusan bir monologa doniismesine zemin
hazirlamigtir. Sinemanin mekansal olarak yaratmis oldugu atmosferde filmlerin kalabaliklar
halinde ve defalarca izleniyor olmasiyla, salonlar okullarin, yonetmenler ise 6gretmenlerin
yerini almistir. Sovyet idaresi tarafindan bir kitap hassasiyetiyle dizayn edilen filmlerin
kalabaliklar igerisinde, duygusal yiikselmeler esliginde deneyimlenmesi, sahitlik edilen
hadisenin kurguyla baginin koparak toplumsal bellekte gercek bir hatiraya doniismesine
olanak saglamistir. Bu sekilde suni olarak yaratilan kolektif bilingle, bireylerin akli yetenekleri
ve Kkigilikleri silinerek ayni cinsten olmayanlarin ayni cinsten olanlarin igerisinde
kaybolmasinin yolu agilmistir (Le Bon 2017: 24). Sinema salonunda toplumsal bellege yapilan
bu etkiyi, Gustave Le Bon'un kitleler halinde bulunan bireyleri tanimlarken kullandigy,
“bilingli kisiligin yok olmasi, diisiince ve duygularin sirayet yoluyla ayn1 yone dogru yonelisi
ve telkin edilen diisiincelerin uygulanmasina hemen baslama istegi” (Le Bon 2017: 27-28)
cercevesinde izah etmek miimkiindiir. Sovyet idaresinin bu yondeki ¢abasi sadece sinema ile
sinirli kalmamis edebiyat basta olmak {izere tiim sanatlari iceren bir kaygi haline gelmistir. Bu
¢abanin somut bir sonucu olarak edebiyat ve edebiyat elestirisi merkezinde ortaya ¢ikan
sosyalist gergekgilik anlayisi, devletin sanata, sanatgiya ve sanat {iriiniine; sanatginin ise
devlete ve iiretim siireclerine olan temel yaklasimlarini kesin bir dille belirlemis ve 1932 yili
itibariyla da Sovyetler Birligi'nin resmi sanat anlayis1 olarak tiretime hakim olmustur. Tiim bu
hassasiyeti ve gosterilen gabayi, gelisimini heniiz tamamlayamamis bir devletin ve halkina
yabanci bir yonetim anlayisinin gelecekte ulagilacagini vadettigi Sovyet medeniyetini topluma
karmasik olmayan temalar ve ar1 bir dille anlatabilme kaygisindan dogdugunu ifade etmek
miimkiindiir. Bu baglamda sinema 6zelinde kendisini gosteren milyonlar icin sinema (Taylor
1983: 439) anlayisinin da bu gergevede, “rejimin kendisini halka, halkin dilinden anlatabilme
kaygisindan” dogdugunu ifade etmek yanlis olmayacaktir. Bunu Sosyalist gergekgiligin,
Sovyet Yazarlar Birligi'nin ictiiziigiinde yer alan, sanat¢inin ve emekgilerin sosyalizmin gosterdigi
yol dogrultusunda egitilip doniistiiriilmesine hizmet etmek iizere, gerce§e uygun ve halk tarafindan
anlasilabilir nitelikte eser iiretilmesi (Pozner 2017: 18) seklinde izah edilmesi de bu goriisii
destekler niteliktedir. Dénem filmlerini akademik anlamda degerli kilan, sinemanin egitim ve
propaganda amacgh olarak bir mesaj tasiyicisi olarak tasarlanmasi, sosyalist gercekgilik gibi
sanata hiikmeden bir devlet anlayisinin hakim olmasi, Stalin’in sahsi meraki ve ilgisi
dolayisiyla sinemay1 giinliik politikalar ¢ergevesinde dogrudan dogruya yonetmesi olmustur.
Zira Stalin kendi ¢aginda, filmler vasitasiyla sosyalist rejimin gelecek tahayyiiliinti St.
Petersburg’daki modern bir sinemadan, Sibirya’daki derme ¢atma bir salona kadar istisnasiz
tim Sovyetler Birligi cografyasina ulastirmay1 basarmustir (Balct 2023: 33). Bu baglamda
Trinadtsat (On Ugler) filmini calisma konusu olarak énemli hale getiren, yonetmen Mihail lig
Romm’un Stalin tarafindan takdirle karsilanan bir yonetmen olmasinin yaninda 6liimiinden

sonra bunalima girebilecek diizeydeki yakin iligkileri (Moine 2017: 257) olmustur. Filmin Boris
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Sumyatski'nin araciligiyla, Stalin tarafindan gonderildigi varsayilan bir teklifle cekilmis
olmasi da onemli etmenlerden bir digeridir. Filmin diisman metaforunun, daimi tehdit olarak
goriilen Basmaci Hareketi {izerinde ve sosyalist gercekg¢i sinema anlayisi ile kurgulanmasi

Trinadtsat’'in diger onemli 6zelliklerinden birisi olmustur.

Romm, Sovyet sinemasmin gerek maddi yetersizlikleri gerekse kalifiye eleman
eksikligi ve orijinal senaryo sikintilariyla buhran yasadigr donemlerde sosyalist gercekgilige
bagli kalarak 6nemli isler yapmay1 basarsa da Stalin’in miidahalelerinden kurtulamamaistir.
1933’te Viktor Gusev ile senaryosunu yazdig1 Konveyer Smerti (Oliim Konveyérii) Ivan Pirev
tarafindan cekilmis ve Stalin’in talepleri sebebiyle ancak 3 yil icerisinde aldig1 14 aym
revizyondan sonra gosterime girmistir (Miller 2010: 58). Bu durum, Romm i¢in zorlu bir siireg
yaratsa da edindigi tecriibe, onu Trinadtsat filmi igin akla gelen ilk isim yapmuistir. Sonrasinda
cektigi Ekim’de Lenin (1937) ve 1918’de Lenin (1939) filmleri ile o donem igerisinde Sovyetler
Birligi'nde bilim, siir, edebiyat ve sanati tesvik igin verilen en yiiksek oOdiillerden biri

olan Stalin nisanin1 kazanarak biiytiik bir basari elde etmistir (Yutkevig 1987: 507).

Projelendirilen filmlerin senaryolarindan oyuncu segimlerine, ¢ekimlerinden
montajlarma kadar tiim asamalar1 yakindan takip eden Stalin, ithal edilen filmleri de izleyip
degerlendirmeler yapmustir. Ancak 6zellikle takip ettigi aksiyon ve Western filmlerine sempati
duysa da Sovyet sinemasina yansimasina ve benzerlerinin yapilmasina sicak bakmamustir.
1934 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'nde vizyona giren ve bir kopyasi ithal edilen John
Ford'un The Lost Patrol (Kayip Devriye) filmini izleyen Stalin, filmden etkilenmis ve yerli
sinemanin Batililasmas: fikrinden hoslanmamasina ragmen belki de tek istisna olarak bu
filmin bir uyarlamasinin yapilmasini istemistir (Bagdasaryan 2003: 31)2. Romm’un anilarinda
ifade ettigi tizere Boris Sumyatskiy, Romm’a gelerek “Kim oldugunun 6nemi olmayan bir
yoldas bir Amerikan filmi izlemis ve begenmis. Filmde olaylar ¢olde gegiyor. Bir Amerikan
devriyesi yerlilere kars1 miicadele ederken biiyiik kayiplar veriyor. Ancak yine de gorevlerini
tamamlamay1 basariyorlar. Emperyalist ve histerik bir film. Ancak smir muhafizlarimiz
hakkinda boyle bir sey yapilmasi gerektigi goriisii dile getirildi. Filmi aliyor musun?” seklinde
bir teklifte bulunmustur. Romm’un, “filmi gorebilir miyim” sorusuna, Sumyatskiy “Hayur.

2 Filmi izleyerek cekilmesini 6neren ve Sumyatskiy tarafindan adi agiklanmayan kisinin, 1935 yilinda bir Sovyet
delegasyonuyla yurtdisina gidip gelen Vladimir Nilsen olabilecegi iddiasmnin (Moss 2019: 32) yaninda, 1935
yilinda en biiyiik bes Sovyet Maresalinden birisi olarak madalya alan Maresal Kliment Yefremovi¢ Vorosilov
oldugu iddias1 da bulunmaktadir (Gazeteyeva 2016: 5). Ancak Nilsen’in o donemde heniiz 29 yasinda olmasi
dolayisiyla, bu 6nerisinin, Stalin’in son derece hassas oldugu Amerikan uyarlamalar1 konusunda etkili olup
olmadigmi sdylemek zordur. Diger yandan, Vorosilov'un, 1935 yilinda Stalin ve Sumyatskiy ile zaman zaman
yeni gekilen bazi filmleri birlikte izleyip degerlendirdikleri bilinmektedir (RGASPI, 2023). Bu veriler 1s181nda,
Sumyatskiy’'nin “film zaten geri gonderildi” ifadelerinden filmin Sovyetler Birligi'nde izlendigi agiktir. Bu
noktada Nilsen’den ziyade Vorosilov tarafindan izlenerek 6nerilmis olabilecegi gibi Stalin ile birlikte izlenmis
olmasi ihtimali de bulunmaktadir. Sumyatskiy'nin bu bilgiyi Romm’a aciklamamasini ise The Lost Patrol’iin
Amerikan filmi olmas: sebebiyle begenilip ©nerilmesinin ¢ok dillendirilmek istenmemis olmasi seklinde
degerlendirmek miimkiindiir.
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Film geri gonderildi. Zaten gérmene gerek yok. Bir ¢6l, bir grup sinir muhafizi ve Basmacilarin
olmasi yeterli ve herkesin 6lmesi gerekiyor” seklinde bir cevap vermistir (Romm 1982: 110).
Filmin, gelisigiizel olarak paylasilan ilk taslaginda bile diisman karakterinin son derece
siradan bir sekilde “Basmacilar” olarak belirlenmis olmasi, Basmac1 Hareketi'ne yiiklenecek

anlamlar i¢in de bazi ipuglar1 vermistir.

Filmin ¢ekimleri 1936 yilinda, Tiirkmenistan’da Agskabat’a 20 km uzakliktaki Karakum
Coli'nde baglamstir. Ekip, Romm’un, “en yakin dikili agacin 15 kilometre uzakta, koyliilerin
hayatlarinda hig gergek bir giil gormemis olmalarina ragmen kapilara giil desenleri ¢izdigi”
bir yer olarak tarif ettigi Coganli Koyii'nde konaklamistir. 71 dereceye ulasan sicakliklar
sebebiyle personelin bir kismi asir1 sicaga ve susuzluga bagh olarak maruz kaldig: dizanteri
ve benzeri hastaliklar sebebiyle kisa siire icerisinde saghigini kaybetmis ve film geri kalan 18
kisi ile ¢ekilebilmistir (Romm 1982: 118-124). Yakin ¢ekimler ve bazi detaylar ise Moskova’da

set ortaminda kayda alinmistir.

Trinadtsat’in hikaye olarak oykiindiigii The Lost Patrol ise bir roman uyarlamasi olarak
yapilmistir. Popiiler ingiliz gerilim yazar1 Philip MacDonald’in I. Diinya Savasi’'nda
Mezopotamya’da ¢olde kaybolan bir Ingiliz miifrezesini konu ettigi 1927 tarihli Patrol
romaninin biiyiik bir ilgiyle karsilanmasi, gen¢ yonetmen John Ford ig¢in 6nemli bir firsat
yaratmustir (Konzett 2004: 328). Dudley Nichols uyarladig1 senaryoya gore bir grup Amerikan
askeri ¢olde kaybolurlar ve karsilastiklar1 bir diisman grubuyla uzun bir catismaya girerler.
Catisma boyunca birisi harig tiim askerler oOliir ve kalan asker iilkesi adina tek basina biiytik
bir kahramanlk ornegi sergileyerek ayakta kalir. Gosterdigi tistiin miicadele ile yardim
bulmay1 bagararak diigmanin yok edilmesini saglar. Bu noktada Romm’un, Ford’tan
uyarladig1 senaryoya, filmin temsil ettigi degerler ve politik vizyon diginda biiyiik oranda
bagli kaldigi, filmin genel anlamda ashina paralel seyrettigi dikkat cekmektedir. The Lost Patrol
filminde I. Diinya Savasi'nda, Ingiliz askerleri, Arap collerinde Araplarla savasirken,
Trinadtsat'ta Kizil Ordu askerlerinin Tiirkmenistan ¢ollerinde Basmacilarla miicadele ettigi

goriiliir (Creisel ve Feigelson 2017: 91).

1930’lardan 6nce cevrenin kendi sahsi ile varlik gosteremedigi Sovyet sinemasi, Stalinist
bir yapiya biiriindiikce, cografyanin set ortamindan cikarak perdeye bizzat yansidig: bir
donem olmustur. Urallardan Kafkaslara, Donbass’tan Orta Asyanin kizgin ¢éllerine yahut
Sibirya’daki bir kdye kadar “her yer” ekranda kendi gergekligiyle yer almis ve sinemada
1930’larin ana mitolojik yapisin1 yaratmistir. Evgeny Dobrenko'nun ifadesiyle bu alan, kendi
kendine yetecek sonsuz bir {ilke yaratarak, diismanlar: ve diisman unsurlarini yenen, eskinin
Olerek yerini yeniye biraktig1 ideal bir iiretim alanini ortaya ¢ikarmistir (Dobrenko 1996: 99).
Romm, Trinadtsat’ta bu alani, donemin 6nemli ve degerli konularindan birisi olan “simnir ve
sinir glivenligi” metaforu tizerinden kullanmayz tercih etmistir. 1930’lar boyunca yapilan, siir

devriyelerinin anavatani savundugu ve yeni bir medeniyetin insasma yardim ettigi, sinirn
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mekan, siir1 korumanin da filmin ana hikayesini temsil ettigi anlatilarda goriintir hale gelen
bu vizyon (Giinther 2022: 68), Trinadtsat filminde medeniyetin ve gericiligin timsali olarak
goriilen Basmaci Hareketi'nin bastirilmasi {lizerinden islenerek yukarida da ifade edilen
cografyanin kendi gergegi ile insa edilmistir. Zira Basmacilarin Giiney smir1 tizerinden
Afganistan’daki sempatizanlar tarafindan desteklenmesi, bu baglantinin kesilmesini zorunlu
kilmigtir (Johnson 1990: 39). Edward Said’in, Sarkiyat¢inin goriisiiniin panoptik oldugu, yani
Dogu’'nun tamamiru tek bir bakigla gorebilecegi yoniindeki fikriyle baglantili olarak The Lost
Patrol’de ¢6l merkezli basit ve ekonomik anlatimiyla, ¢6l ile ilkel ve ugsuz bucaksizigin tek
tarafli bir vizyonunu yaratmistir (Konzett 2010: 330). Trinadtsat da bu vizyonu, yalnizca
konusu ve ortaya koydugu politik vizyonuyla degil, sarkiyatc1 yapisini birebir igsellestirerek
kullanmus, ¢6lii izole, zamansiz ve arkaik bir yasamin temsili olan Rus Dogusu’nun anlatisinda
kullanmistir. Diger yandan The Lost Patrol, yarattig1 oryantalist vizyonla Hollywood yapimi
The Black Tent (1956) ile Bengazi (1955) filmlerine ilham olmustur (Voeltz 2018: 170-171).
Trinadtsat ise Sovyetlerin sahsina 6zel olarak yarattig1 sosyalist vizyon agisindan basarili bir
film olsa da yapim bakimindan zayif kalmistir. Ancak buna ragmen, yarattigi egzotik ve
romantik hikayesi Zoltan Korda'nin II. Diinya Savas: sirasinda Kuzey Afrika Colii'ndeki bir
savasl konu alan Sahara’sma (1943) ilham kaynagi olmus ve neredeyse birebir olarak ortaya
konan bir yeniden yapim olarak literatiire ge¢mistir (Simirnov 2009:194).

2. “Trinadtsat” Filminin incelenmesi ve Degerlendirilmesi

Filmin birinci sekansi, dalga dalga yayilan bir ¢6l manzaras: ile agilir (Resim: 1)°.
Gorevini tamamladiktan sonra merkeze donen bir Kizil Ordu miifrezesinin atlariyla birlikte
susuz vaziyette ilerledikleri ve bir kuyu arayisinda olduklar1 goriiliir. Ara yazilar ile yapilan
bilgilendirmede, komsu sinir karakolunun komutan ile esinin (Resim: 2) ve sonradan onlara

katilmis olan bir jeologun (Resim: 3) da miifrezeye dahil oldugu bilgisi verilir.

Resim: 1 Resim: 2 Resim: 3

Burada yer verilen komutanin karisi, asker olan kocasina omuz veren ideal yeni Sovyet

kadmimni temsil eder. Jeolog ise Sovyet Dogusu'nun hala kesfedilmeye devam eden,

31936 yapimu Trinadtsat filminin sahne ve ekran goriintiileri Mosfilm’in ¢evrimigi internet sayfasinda yer alan film
tizerinden alinmig ve islenmistir (Mosfilm 1936).
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insanlariyla ve dogasiyla ilkel, izole ve el degmemis bir cografya oldugu mesajmni verir. Filmi
izleyici nazarinda degerli kilan, bu egzotik, tehlikeli, vahsi ve gizemli Dogu tasviridir.
Askerler kisa siire sonra uzakta bir kuyu goriip heyecanla kosarlar ancak kuyunun yakin
zamanda kumla dolduruldugunu goriirler. Askerlerden biri atinin basini oksayarak onu
teselli etmeye calisirken bir digeri ise “boyle bir kotiiliiglti kim yapmis olabilir” diyerek
ofkesini dile getirir. Askerlerin, yasadiklar: bu hiisran karsisindaki tavirlar dikkat gekicidir.
Bir yandan kendileriyle birlikte susuzluk ¢eken atlar1 i¢in endiselenirken, bir yandan da
savasta her tirli zorlugu ve kotiligi gormelerine ragmen kuyularmn toprakla
doldurulmasina sasirip tiziilmektedirler. Bu tavir, kurulan Sosyalist medeniyetin cephedeki
temsilcileri olan askerlerin idealize edilmis bir diinya gortisleri olduguna 1s1k tutarken, heniiz
kim oldugu bilinmese de Basmacilar oldugu anlasilacak olan diismanin olmayan prensipleri
hakkinda da ipucu vermektedir. Basmaci getesi, suyu kullandiktan sonra baska hi¢ kimsenin,
hatta atlarin bile kullanmamasi igin ¢oldeki nadir kaynaklardan olan bir kuyuyu kumla
dolduracak kadar kotii, vicdansiz ve gaddar olarak vurgulanmigtir. Romm’un bu
perspektifini, Basmacilar i¢in zaman zaman dile getirilen yagma, hirsizlik ile tarim alanlarina
ve sivillere zarar verme (Yesilot ve Ozdemir 2021: 295) gibi faaliyetlere dayanilarak, en hayati
ihtiya¢ olan kuyu ve su fenomeni {iizerinden temsil etmeye calistigimi ifade etmek

miumkiindiir.

Resim: 4 Resim: 5 Resim: 6

Diger yandan askerlerin ¢6lde ilerlerken takindiklari neseli ve keyifli tutum ile
miifrezede iki sivilin bulunmasi, sinir giivenliginin biiyiik oranda saglandigimnin, bolgenin
Sirmat Han disindaki tiim Basmacilardan arindirildiginin gostergesi olarak kurgulanmistir.
Komutanin esi, bolge i¢in “bir kadinin dolasabilecegi kadar giivenli” izlenimi verirken, jeolog
ise devletin bolgeyi her tiirlii diisman unsurundan arindirdigini ve artik sahayt, cografi olarak
tetkik edilmesi ig¢in bilim insanlarmma birakmaya hazirlandiginin gostergesi olmustur.
Askerlerin siddetli ¢atisma esnasinda sakalasmaya devam etmeleri, birkag istisnai durum
haricinde dirayetlerini korumalar1 ve kaybettikleri silah arkadaslarinin yerlerini doldurarak
oleceklerini bile bile miicadele etmeleri ise Basmaci tehdidinin kokten ¢oziilmesiyle yasanacak

olan ebedi onurun motivasyonu olarak yansitilmigtr.
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fkinci sekans, kuyudan umdugunu bulamayan miifrezenin hareket etmek icin
hazirlanmasiyla baslar. Askerler komutanin emriyle toparlanip siraya gegerler (Resim: 4).
Komutan, karis1 Maria’ya da siraya ge¢mesini sOyler ve askerlerin tekmil vermesini ister.
Askerlerin bazilar1 isimleriyle dikkat ¢eker. On {ig kisilik miifrezede, Akgurin, Atakuliyev ve
Muradov isimlerinde ti¢ Tiirk-Miisliiman kokenli askerle birlikte (Resim: 5), Romm’un
hatiralarinda ifade ettigi tizere bir Giircii ve bir de Ukraynali (Resim: 6) asker oldugu goriiliir.
Komutan, esi ve jeolog c¢ikarildiginda kalan on kisilik ekibin yarisinin Rus, diger yarisinin da

farkli etnik kokenlere sahip insanlar olduklar: anlagilir.

Romm’un hatiralarinda, Sovyetlerin gesitli halklarimi ve sosyal katmanlarmi temsil
edilmesi adma (Prusin 2003: 262) olusturdugu miifrezenin enternasyonal yapis1 hususunda
ifade ettigi “yine, goriintiiniin, karakterin psikolojik ifsasmin derinligi ile ilgilenmiyordum;
yine insanlar1 neyin ayirdigini degil, onlar1 birlestiren seyi bulmaya galistim ki bu tiim grubun
ozelligidir. Bu ytiizden askerlerin biri Tiirkmen, biri Giircli ve biri de Ukraynaliyd1” (Romm
2022: 205-206) seklindeki agiklamalar: durumun anlasilmasi agisindan yol gostericidir. Ancak
bu hususa, donemin dinamikleri agisindan farkli agilarla bakmak da yararli olacaktir.
Basmacilarla ¢atisan miifrezenin Tiirkmen {iyelerini Romm’un halklarin kardegligini ortaya
koyma kaygisinin yaninda, bolgedeki Tiirklerin Kizil Ordu’ya katilma motivasyonlarini
arttirma amaciyla da iligkilendirmek miimkiindiir. Tirklerin Basmaci tehdidi ile Kizil
Ordu’ya destek goniillii gruplar olusturmalariyla birlikte Kizil Ordunun catismanimn
kamuoyunda yaratti1 giiclii etnik-dini ¢agrisimi azaltmak adma ilk kez yerel Miisliiman
birliklerle gii¢lendirildigi de bilinmektedir (Penati 2007: 523). Filmde “genelin dyle olduguna
ithafen” kullanilan, diger bir ifadeyle garpitilan bir baska gercek de Kizil Ordu biinyesindeki
Tiirkmen asker varlig1 olmustur. 11'i asker toplam on ii¢ kisiden olusan miifrezenin iigiiniin
yani yaklasitk %27’sinin Tiirkmen kokenli olmasmin, donemin istatistikleri dikkate
alindiginda gercegi yansitmadig: goriilmektedir. Basmac1 Hareketi'nin giiclii oldugu 1920'li
yillarmn ortalarinda Kizil Ordu’daki en biiyiik Tiirk varhgmi %5’e varan oranla Ozbekler
olustururken, Kirgizlarla Tiirkmenlerin ise ¢ok daha diisiik oranlarda yer aldiklar kayitlara
gecmistir (Altimisova 2017: 95). Ayrica filmde, Tiirkmenlerin kahramanca c¢arpisarak
hayatlarimi yiiksek Sovyet medeniyeti ugrunda feda etmeleri vurgulansa da goniillii olanlarin
yaninda orduya zorla alinan Tiirkmenlerin oldugu da kayitlara ge¢mistir (Bakiyev 2006: 111).
Filmin yaratti§1 enternasyonal Kizil Ordu sdylemini, Cloé Drieu'nun “sémdiirge tipi soylem ile
hentiiz tam olarak formiile edilmemis bir Sovyet tarzi arasindaki melezlesmeyi ortaya ¢ikaran”
(Drieu 2019: 96) ve Orta Asyalilar1 kendi simuf bilingleri ve eylemlilikleri varmis gibi
gostermeye meyilli oldugu yaklasimiyla agiklamak da miimkiindiir (Morrison 2020: 53).

Giineyden ¢ole dogru, Basmacilar ve sicak Afgan riizgir: geldi ara yazisiyla tiglincii sekans
acgilir. Askerler bir anda siddetli bir ¢6l firtinasiin igerisinde kalirlar (Resim: 7) ve onlerine
cikan harabe seklindeki bir yapiya siginmayi basarirlar (Resim: 8). Firtinanin dinmesinin
ardindan askerlerden birisi tesadiifen bir kuyu fark eder. Kuyunun {izeri bir hali ve ¢alilarla
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kaplanmis ve kumla Ortiilmiistiir. Icini actiklarinda kuyunun dibinde damlayarak biriken bir
miktar su ile birlikte muhafazali bir sekilde saklanmis vaziyette, hi¢ kullanilmamas, tertemiz
makinal tiifekler bulurlar (Resim: 9). Tiifeklerin Basmacilara ait olduguna ve Ingilizler
tarafindan temin edildigine kanaat getirirler. Bu tespit, Basmaci1 Hareketi'nin motivasyonunu
fslam’in yiiceltilmesinden ve sdmiirii kargithgindan aliyormus gibi gériinmesine ragmen
esasinda kendileri de gayrimiislim ve emperyalist olan Ingilizlerle is birligi halinde
olduklarina yapilmis bir vurgu olarak kendisini gosterir. Bu perspektif, Sovyet akademisinin
Basmacilar hakkindaki “Ingiliz emperyalizminin destekledigi, soyguncu haydutlardan olusan
bir karst devrim oldugu” yontindeki resmi tezi (Lorenz 1994: 277) ile uyum saglar. Ancak
Sovyet hiikiimetinin Basmaci Hareketi'ni Almanlarin, Tiirklerin, ingilizlerin ve Amerikalilarin
destekledigi yoniindeki bu tiir iddialarin belgeye dayali delillerle ispatlanabildigi
goriilmemistir (Kydyralieva 2015: 94).

Resim: 7

Dogu'nun, bozkirin ve ¢ollerin teknik olarak Rusya’nin egemenlik alanina dahil
olmasiyla birlikte cografi yapi olarak temsil ettigi farklilik, medeniyet anlaminda ¢agristirdig:
arkaik diizen ve sosyolojik bakimdan temsil ettigi gliven vermeyen, tekinsiz bir hayat izlenimi,
bolgenin politik ve toplumsal bakimdan igsellestirilmesine mani olmustur. Filmin Karakum
¢oliinde geciyor olmasi itibariyla, sinirmin 6te tarafinda, her daim tehlikeli olarak goriilen
Afganistan’in bulunmasi da hikayeyi farkli bir noktaya tagimistir. Kurgu, Basmaci tehdidi,
sinir giivenligi ve enternasyonal Kizil Ordu’nun kahramanlig1 iizerinde insa edilerek yeni bir
destan yazilmistir. Ara yazida verilen Giineyden ¢ole dogru, Basmacilar ve sicak Afgan riizgir
ifadesi de bu baglamda degerlendirmeye degerdir. Afganistan’dan gelen bu riizgarin tasidig:
sey, aslinda yagmaci, istilact ve doymaz bir ¢ekirge siirtistidiir. Dolayisiyla Basmacilar, karni
basindan biiyiik olan ve yalnizca yemekle ilgilenen istilaci gekirgelerle es tutulmuslardir
(Guinther 2022: 68).

Miifrezenin amaci, kendileri ve atlari igin yeteri kadar su doldurduktan sonra bolgeyi
terk ederek kendi yollarina devam etmektir. Ancak onlar mataralarini doldururken bir tepenin
tizerinde ii¢ Basmaci belirir (Resim: 10) ve askerleri goriince gerisin geri kacarlar. Sonrasinda

yanlarina gelen susuz ve garesiz bir Basmaci, Ak¢urin’in terclimanlifinda komutan tarafindan
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sorgulanir (Resim: 11). Verdigi cevaplara gore Sirmat Han onderligindeki 200 Basmaci iig
glindiir susuz vaziyettedir. Sahne izleyici i¢in ¢arpici bir durum ortaya koyar. Akgurin ve
Basmaci, her ikisi de Tiirkge konusup anlasan birer Tiirk olmalarina ragmen taraflar: farklidir.
Birisi Kizil Ordu’nun tertemiz giyimli, degerli bir askeri konumundayken digeri ise perisan
halde, iistii basi daginik, karsi devrimci bir hayduttur (Resim: 12). Bununla birlikte komutan,
Basmaci'y1 sorguladiktan sonra merhametli davranip kendisine igecegi kadar su verilip
birakilmasini emretse de Akcurin’in su verilmesini de saliverilmesini de istemedigi goriiliir.
Burada verilen mesaj dnemlidir. Sovyetler Birligi'nin hakli miicadelesinde yer alan her bir
birey, etnik kokeninden ve geleneklerinden arinmis bir sekilde kendisini bir {ist kimlik ¢atis1
altinda Sovyet vatandas: olarak hissetmekte ve ona gore davranmaktadir. Goriilecegi iizere
Akgurin, kendisi gibi Tiirkmen olan Basmaci'ya kars1 herhangi bir sempati beslememekte,

aksine ofkeyle yaklagsmaktadir.

Resim: 10 Resim: 11 Resim: 12

Komutan, askerleri etrafina toplayarak bir brifing verir. “Sirmat Han'in bir yildir
yakalanamadigini, birkag giin énce Taudyr Koyii'nde 70 kisiyi katlettigini, kuyular1 kumla
doldurup gittigini, o ylizden onu burada yakalamadan gitmeyeceklerini” soyler. Plan, Sirmat
Han'in susuzlugu da hesaba katilarak su ve makinal tiifeklerini almak icin oraya gelecegi
varsayimi lizerine kurulur. Ancak kuyuda damlayan bir sizintidan bagka bir sey yoktur.
Komutan bir askerin Nefes-Kuli'ye giderek yardim ¢agirmasima, kalanlarin da kuyunun
basinda Sirmat Han'1 beklemesine karar verir. Ardindan “Yoldas Muradov! Senin miikemmel
bir binici oldugunu soyliiyorlar, bu dogru mu?” diye sorduktan sonra onu Nefes-Kuli'ye
gonderir. Komutan, Muradov'dan Nefes-Kuli'ye bes saatte ulasmasmi ve sabaha kadar
yardim getirmesini ister. Ancak Grodekov Nikolay Ivanovi¢’in 1873 Hive seferini ele alan
hatiratinda bolgedeki kuyular arasindaki ulasimdan ve uzakliklardan bahsettigi kisimlara
gore ¢0l sartlarinda (Grodekov 1883: 139-140) bu mesafeyi bu kadar kisa siirede almak zayaf
bir olasilik olarak goriinmektedir. Ancak Basmacilarla miicadele eden Tiirk bir Kizil Ordu
askerine olaganiistii bir gorev yiiklenerek taltif edildigi goriilmektedir. Muradov yola
¢ikarken diger askerlerin kendisine mataralarin1 vermeleri de biiyiik bir fedakarlik 6rnegi

olarak dikkat ¢ceker. Komutan Ukraynali yoldas Zhurba'y1 ¢cevreden sorumlu tutar. Tiirkmen
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Akgurin ile Rus Balandin’i ise makinali tiifeklerin basina gegirir. Komutanin is boliimiinde

goriilen etnik dagilim 6nemlidir.

Muradov’'un ayrilmasmin ardindan filmin dordiincii sekansi baglar. Komutan ates
emri vererek catismay1 baglatir. O esnada beyaz bayrakli iki miizakerecinin yaklastig1 gortiliir.
Basmacilar1 temsil eden ve kendisini Yarbay Skuratov olarak tanitan miizakereci “600 atliya
sahip olduklarini ve Kizil Ordu miifrezesinin kuyuyu terk etmesi durumunda kimseye zarar
vermeyeceklerini” ifade eder. Komutan ise “600 degil 200 adamlarmm oldugunu ve
baslarindaki Sirmat Han’1 teslim ederlerse kendilerine 200 kova su verebileceklerini” aciklar.

Yarbay Skuratov bu teklif karsisinda biiytiik bir sagkinliga diiserek anlasma yapamadan ayrilir.

Resim: 13 Resim: 14 Resim: 15

Taraflarin askerlerinin yanina donmesinin ardindan c¢atismalar baslar. Komutan,
Akcurin’i vekili olarak atar. Kizil Ordu miifrezesi sadece 13 kisi olmasina ragmen son derece
nizami ve dikkatli bir cephe yonetirken (Resim: 13), Basmacilarin diizensiz ve pervasiz bir
sekilde, ellerinde tiifekler ve kiliglarla, kalabaliklar halinde kosustuklar1 goriiliir (Resim: 14).
Ayrica Olen silah arkadaslarmi geride birakarak gitmeleri de dikkat ¢eker. Basmacilar ilk
asamada geri gekiliyor gibi goriinseler de zaman gegctikge iistlinliik saglamaya baslarlar ve

miifrezede kayiplar artar. Bir siire sonra komutan ve karisi da oliirler (Resim: 15).

Resim: 16 Resim: 18

Besinci sekans Basmacilardan gelen yeni bir miizakere teklifi ile baslar. Komutanin
Olmesi sebebiyle goriisme yetkisi Akg¢urin’e gegmistir. Ancak aklina akillica bir fikir gelir ve
bir askerin kendisine, ellerinde kalan son bir kovadan su dokmesini ister ve yikaniyormus gibi
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yapar (Resim: 16). Balalaykas: olan bir askerin derhal ¢almaya baslamasini (Resim: 17) ve
herkesin ¢ok mutluymus gibi giiliimsemesini emreder. Bagka bir askeri ise Yarbay’in yanina
gonderir (Resim: 18). Asker, Yarbay’in “komutanin nerede sorusuna karsilik” eliyle gostererek
“komutan su an yikaniyor” der. Giinlerdir susuz vaziyette olan Yarbay yikananlar1 ve
balalayka calarak eglenenleri goriince biiyiik bir 6fke duyarak hiddetle oradan ayrilir.
Askerlerin psikolojik olarak tiikenme noktasina geldigi, mithimmatin azaldigr miifrezenin
oynadigi bu mizansen Basmacilarin moralini bozsa da artik askerlerin dayanacak giicii
kalmamigstir. Komutanin karisina, “buradan sag ¢ikmamaliy1z” dedikten kisa bir siire sonra
ard1 ardina 6lmelerini, sosyalist gercekgiligin yarattigi kahramanca romantizm gercevesinde
yorumlamak miimkiindiir. Bu 6liimiin ardindan komutay1 devralan Akgurin’in gostermis
oldugu akil dolu yonetim ve amansiz miicadele ise Tiirk Basmacilarin bagka bir Tiirk’iin
komuta ettigi Kizil Ordu miifrezesi tarafindan yok edilmesi itibariyla hafizalardan

¢ikmayacak, ¢arpici bir son olarak kurgulandig: goriilmektedir.

Basmacilarin basinda $Sirmat Han olmasina ragmen, her iki goriismede de miizakereci
olarak Rus kokenli Yarbay Skuratov'un gonderilmesi ve Skuratov’'un, Basmacilarin 6zensiz
giyimlerinin ve diizensiz manevralarinin aksine beyaz ve tertemiz bir iiniformayla gelip askeri
teamiillere uygun sekilde hareket etmesi dikkate deger bir ayrint1 olarak sunulmustur. Bu
detaym, Basmaci Hareketi'nin gelecegine dair farkli diisiincelere sahip olan korbasilarin
cagdas, silahli, diizenli bir ordu kurma ¢abalariyla agiklamak miimkiindiir. Bu baglamda
Korbas1 Madaminbek’in, Ergas ve Halhoca'nin aksine Beyaz subaylarin askeri tecriibesinden
ve bilgilerinden istifade ederek Basmaci birliklerinin orgiitlenmesinde, yigitlerin kilig, tiifek
ve mitraly6z kullanmay1 6grenmesinde beyaz subaylar1 kullandigi, Sovyet istihbaratinin
verilerine gore kendi karargahinda 40 olmak tizere toplamda 90 Rus subay1 ile birlikte ¢alistig1
bilinmektedir (Kydyralieva 2015: 145). Diger yandan 1919 yilinda, Fergana’daki Sovyet
yonetimini yikmak igin burjuvasi ile birlikte hareket eden Irgas, Muhammed Amin Bik ve
diger haydut cetelerinin kendilerini, Rus Beyaz muhafizlarin etkisinde kalarak beyaz muhafizlar
olarak adlandirdiklar1 (Eisener 2002: 803) da bu hususta deginilmesi gereken bir diger
ayrintidir. Goriilecegi tizere, Basmaci Hareketi Romm’un perspektifinde, bir yandan basta
Ingilizler olmak {izere Sovyet diismani yabanci giiglerden mithimmat destegi alan, bir yandan
da diizenli bir ordu kurabilmek adina kars: devrimci Beyaz milislerin tecriibelerinden ve
askeri teamdiillerinden istifade eden zararli bir grup olarak vurgulanmislardir. Yukarida da
ifade edildigi gibi dis destekli bir olusum olmalar1 hususunda net bir veri olmamasimna ve
Beyaz milislerden alinan egitim desteginin Basmaci getelerinin birkagina ve siire¢ olarak da
1916-1934 arasindaki faaliyetlerinin ¢ok kiigiik bir kismina tekabiil etmesine ragmen hareketin
tamamina dair bu tiir bir izlenim yaratildig1 goriilmiistiir. Filmin Basmac1 Hareketi'nin Rus
kaynaklarina gore resmi olarak bastirildig1 1934’ten (Altimisova 2017: 93-94) iki yil sonra 1936
yilinda yapilmasi da dikkate deger bir veri sunmaktadir. Bunu, sosyalist gercekgilik anlayis:
cercevesinde, devletin askeri ve politik olarak elde ettigi giincel bir basariyi, halka, halkin
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dilinde anlatabilme kaygisi ile agiklamak miimkiindiir. Diger yandan, filmde Basmaci imajt
i¢in yaratilan carpitilmis unsurlarin, hareketin herhangi bir sebeple yeniden canlanmamasi,
canlanursa da “artik film vasitasiyla onlar hakkinda hakikatleri 6grenmis olan” kamuoyunda

destek bulmamasi igin kurgulandigini ifade etmek de yanlis olmayacaktir.

Yarbay Skuratov'un miizakereyi terk etmesinin ardindan altinci sekans baslar.
Balalayka galan Petrov, arkadaslarinin bir bir 6lmesinin yarattig1 buhranla galgisini yere vurup
parcalar ve soka girerek aglamaya baslar. Arkadaslar1 sakinlestirmeye calissa da kendisini
toparlayamaz. Bir anda siperleri asarak kagmaya baglar. Akc¢urin makinal tiifegin basmna
gecerek onu vurur. Bu hamle, diisman olarak tanimlanan Basmacilarla, ihanet ederek savasta
cepheden kagan bir Kizil Ordu askerini 6liimii hak etme noktasinda bir tutar. Vatan haini
Petrov’'un aksine ihtiyar jeolog ise asker olmamasina ve bir savas tecriibesi bulunmamasma

ragmen catisirken vurularak oltir.

Miifrezede sadece Akgurin ile Aleksey Timogkin’in hayatta kaldigini gosteren
sahnelerle yedinci sekans baslar. Muradov’'un ise atinin susuzluktan catlayarak oldiigii,
kendisinin kizgin kumlar {izerinde baygin halde yattig1 goriiliir. Muradov, Nefes-Kuli'ye
varamasa da tesadiifen oradan gecen bir Kizil Ordu devriyesi tarafindan fark edilerek
kurtarilir (Resim: 19). Cephede ise Timogkin’in de 6lmesiyle Akgurin tek basma kalmistir.
Mermisi bittigi sirada, Muradov’'un yonlendirmesiyle hizla intikal eden Kizil Ordu devriyesi
yetisir (Resim: 20). Agir silahlarla, makinali tiifeklerle ve bombalarla taarruz ederek
Basmacilara biiyiik bir darbe indirirler (Resim: 21). Miizakereci Yarbay Skuratov ile Basmaci
Korbasis1 Sirmat Han canli olarak yakalanmirlar. Kizil Ordu miifrezesine yardim ulasmasina
karsin, Basmacilarin ¢élde yalniz ve garesiz kalmasi, Basmacilarin kaynaklarinin kirilabilmesi
icin bolgedeki yerlesim birimlerinin tasfiye edilmesi, halkin yardim etmeme konusunda tesvik

edilmesi ve desteklenmesi ile ilgili olmasi1 muhtemeldir (Penati 2007: 522-24).

Resim: 19 Resim: 20 Resim: 21

Akgurin canmni kurtaran devriyenin komutanina kendisini “Yusuf Akgurin” olarak
tanitir (Resim: 22). Ardindan Yarbay Skuratov ile Sirmat Han’a “kuyuda hi¢ su kalmadigini,
kendilerini kandirdiklarimi” soyleyerek dalga gectigi goriiliir. Catismada kaybedilen Kizil
Ordu mensuplar1 oldiikleri yerde defnedilerek (Resim: 23) kiigiik bir askeri toren yapilir.
Torenin sonunda, yiiz hatlarindan Tiirkmen oldugu acik bir sekilde belli olan, riitbeli bir asker
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(Resim: 24) olenlerin isimlerini saydiktan sonra, “Sosyalist vatanin degerini bilecek kadar
cesur olan bu askerlerin isimlerini hatirlaymn” diyerek sozlerini tamamlar. Filmin basindan
itibaren gerek etnik kimligiyle gerekse sahip oldugu gorev ve sorumluluk bilinciyle dikkat
ceken kahraman Yusuf Akcurin’in ismi, tizerinde durulmaya deger bir ayrinti olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Tataristan Ozerk Sovyet Sosyalist Cumhuriyetinin en koklii
ailelerinden birisi olan Akgurin ailesinin yillar icinde 6nde gelen hiikiimet ve halk figiirleri,
bilim insanlari, yazarlar, gazeteciler, sanatcilar, arkeologlar, endiistri, ekonomi ve kiiltiir
uzmanlar yetistirdigi (Tairov 2002: 5) g6z oniinde bulunduruldugunda, Akgurin karakteri ile
yapilan bu atfin bosa olmadig1 goriilmektedir. Romm"un bu géndermesini, Tiirk topluluklar:
icerisinde saygin bir noktada olan Akgurin Ailesi'nin prestijinden yararlanarak onlarin da
sosyalist iradenin yaninda oldugu izlenimi yaratmaya calistgl yoniinde yorumlamak

yanlis olmayacaktir.

Resim: 23 Resim: 24

— Ly
7 Z 2 7
/4 “ 5

Vatanmin gelecegi icin canmni disine takarak Oliimii goze alip biiyiik bir coskuyla
savasan Kizil Ordu'nun aksine, Basmacilar isgalci, isyanci, kagak doviisen al¢ak haydutlar
olarak gosterilmislerdir. Miifrezenin egitimli, zeki, isini dogru yapan ve her biri komutanin
yerini alabilecek derecede egitimli askerlere sahip yapisinin karsiliginda Basmacilar, diizensiz,
tiniformasiz, kendilerine oynanan su oyununu anlayamayacak kadar ahmak, miizakerelerini
bile Beyaz milislerin yiiriittiigii bayag bir cete olarak gosterilmislerdir. Bununla birlikte Kizil
Ordu giiclinii anavatanindan ve kurulan Sosyalist medeniyetten alirken Basmacilarin
Ingilizlerce desteklendigi izlenimi verilerek tamamen dis giicler tarafindan idare edilen,
emperyalist ve isgalci {ilkelere hizmet eden bir yap1 olarak temsil edilmislerdir. Diger yandan
filmde verilen Beyaz milislere dair ayrintilarla da Basmacilarin vatan hainlerinden ve
ajanlardan beslendigi vurgulanmistir. Miifreze komutaninin cami pahasina en onde
savasmasina ve sosyalist medeniyet ugruna canini vermesine karsilik, Sirmat Han sadece esir
edildigi anda ekrana yansiyarak Basmaci liderlerinin arkada saklanan, korkak ve silik

karakterler oldugu imaj1 yaratilmistir.

Bu perspektif, Julbars (1936), Granitsa na Zamke (1938), Na Granitse (1938), Komendant

Ptycivo Ostrava (1939) ve Stanitsa Dalnayaya (1940) gibi donemin 6nde gelen smir savunmasi
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konulu filmlerinde de sik sik vurgulanarak Kizil Orduyla gurur duyan, kendilerini anavatanin
savunmasinda hazir asker olarak goren, kara ve deniz kuvvetlerine katilma konusunda
heyecan duyan bir Sovyet toplumu yaratmada kullanilmigtir (Kamsalov 1986: 26-28). Diger
yandan ayni yaklagimla, Dogu toplumlarina da farkli bir mesaj verilmistir. 1937 itibariyla
resmi olarak bastirilmis olan Basmaci Hareketi'nin, kendilerinin iddia ettikleri gibi
Tirkistan"in 6zgiirliigiiyle ve dini hassasiyetlerle ilgilenmedigi, tek amaclariin dis giiglerle,
casuslarla ve smir 6tesindeki tehlikeli Afganlarla is birligi yaparak sosyalist diizeni yitkmak
oldugu ifade edilmistir. Bununla birlikte, Basmacilarla i birligi yapmanin, sempati duymanin
ve onlara yardim ve yataklik etmenin biiyiik bir ihanet olacag: da vurgulanmistir. Bu vurgu
biiylik oranda Romm tarafindan 6zel olarak olusturulan Tiirkmenlerle bezenmis, ¢arpitilmis
Kizil Ordu imajiyla yapilmistir. Yukarida istatistiksel verilerle, donemi itibariyla miimkiin
olmadig: gosterilen bu enternasyonal yapinin ii¢ Tiirk kokenli askerinden Ata Kuliev canimni
vererek, Muradov {istiin biniciligiyle Nefes-Kuli'ye at siiriip yardim getirerek, Akcurin ise
komutandan devraldig: liderligi en iyi sekilde ifa edip kuyuyu tek basina savunma cesareti
gostererek esine az rastlanir bir kahramanlik gostermislerdir. Cepheyi savunan bu
Tiirkmenler, filmin sonunda yardima gelen devriyeden ¢ekik gozlii, baska bir Tiirkmen Kizil
Ordu mensubundan 6vgii alarak taltif edilmislerdir. Sovyet medeniyeti ile tanugmus, tist bir
kimlik olarak “yeni Sovyet insani”’nda birlesmis ve idealize edilmis bu Tiirklere karsin,
Basmacai tegkilatim1 olusturan “kalabalik”, Sovyet idaresi tarafindan tasvip edilmeyen ve
cezalandirilmaya layik goriilen “kotii Tiirkler” olarak aktarilmislardir. Balalaykasini kirarak
cepheden kacan ve Rus oldugu anlagilan vatan haini Petrov da, kotii Ruslarin bir temsilcisi
olarak Basmacilarla aym akibete ugramaktan kurtulamamis, kendi miifrezesi tarafindan
vurularak cezalandirilmistir. Ozellikle bu hamle, “Stalin déneminin politikalar ile birlikte
sinemasina da yansiyan, vatan hainlerinin infaz edilmesi” meselesini de beslemektedir. Diger
bir degisle 6nemin her tiirlii ceza, siirgilin ve infaz iceren kararlarini mesrulastirmaya yonelik

bir sahne olarak kurgulandig agiktir.

Sonug¢

Denizagir1 faaliyetlerinin bulunmamas: sebebiyle klasik somiirgecilik anlatilarmin
disinda tutulan Sovyetler Birligi, hakim oldugu devasa cografya, gog¢ ve iskan politikalariyla
yeniden insa ettigi demografik yap1 ve merkezi idarenin yerel halklar {izerindeki baskisi ile
yerlesimci sOmiirgecilik tarihinin biiylik bir pargast oldugu goriilmektedir. Lorenzo
Veracini'nin belirttigi gibi anlatilar ve insa edilen sdylem yerlesimci somiirgecilik i¢in oldukga
onemlidir. Ister bos topraklar ve belirgin yazg: fikirleri, ister siir akinciligi hikayeleri, ister
barbarlik ve medeniyet arasindaki ¢atisma veya yerli halklarin yok olmasimin kacimilmazlig:
olsun, bu acimasiz gergekligi yumusatmaya veya bulaniklastirmaya hizmet ederler (Veracini
2023: 104; Morrison 2020: 50). Yirminci yiizyilda sinema tiim bu anlatilarin yaratilmasinda ve

siirdiiriilmesinde dnemli bir rol oynamistir. Sinema igerisinde tiim diinyada oldukga popiiler
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olan ve tiim diinyayr etkileyen Amerikan Westernleri {izerinden yerlesimcilerin yeni
cografyadaki her tiirli zorluga kars1 verdigi yogun miicadele, yerel halkin bu gelisme
karsisindaki ayak direyisi ve iyi olanin nasil inga edildigi gosterilmeye calisilmistir.

1917 Ekim Devrimi'ni, sonrasindaki I¢ Savas yillarin1 ve Orta Asya’daki Bolgevik
iktidarinin tesisini konu alan Sovyet Dogusu ile ilgili filmlerde genellikle yeni ideolojinin ve
bu ideolojinin temsilcileri olan Bolsevikler ve Kizil Ordunun Carlik Rusya sempatizanlars,
kapitalistler, ticari ve dini seckinlerle olan miicadeleler ve zaferler konular1 islenmistir.
Devrim sonrasi Sovyet sinemasinin Dogu temali filmlerinde kotii adam roliiniin siklikla yeni
diizeni hedef alan ve Sovyet karakollarina baskinlar diizenleyen haydut ve eskiya grubu olan
Basmacilara bigildigi goriilmiistiir. Bu Basmaci filmlerinin en ©nemlilerinden ve erken
temsilcilerinden biri de ¢alismada ele alinan Mihail Romm’"un Trinadtsat (1936) filmi olmustur.
Sosyolojik olarak Sovyetlerin farkli etnik ve sosyal gruplarmi temsil eden Sosyalist
Anavatan’mn kahramanlarmin bir su kuyusunu vahsi Basmacilara karsi savunmasinmi konu
alan Romm, bu metafor {izerinden medeni ve iyi olanin, geri kalmis ve ilkelle olan miicadelesi
olarak formiile etmis ve ideolojik gikarimlarini yaratmistir. Bunu yaparken karakterlerin etnik
ve antropolojik farkliliklarmi bir anlamda insani kostiimler olarak kullanmistir. Farkli
kiiltiirlerin sinema perdesindeki bu karsilasmasi biitiinlestirme ¢abalarinin yansimasi olarak

gortilebilir.

Filmin, Stalin’in politikalariyla, doneme hakim sosyalist gercekgilik anlayisiyla ve
sinemaya ytiiklenen propaganda ve egitim misyonuyla ¢evrelenmis basmakalip yargilar ve
oryantalist kliseler barindiran bir yapim oldugu agiktir. Kuskusuz ki donemini benzersiz kilan
tiim unsurlarin tek bir filmde, amacma uygun olarak yansitilmas: Trinadtsat’1 sinematografik
agidan degerli kilarken, 6zellikle Basmaci olgusuna odaklanmis olmasi da Tiirk tarihinin
sinema {lizerinden incelenebilmesi agisindan énemli hale getirmistir. Bu baglamda, Trinadtsat
filmi 6zelinde, Sovyet sinemasinda ortaya konan vizyonun, Basmacilar ile yasanan askeri,
politik ve sosyolojik miicadeleyi carpitti1, deforme ettigi ve yapay bir perspektif yaratarak
Orta Asya halklarinin ideal Sovyet insanlarma doniistiiriilmesi ve merkezi idarenin

egemenliginin saglamlastirilmas: amaciyla kullanildigini ifade etmek yanlis olmayacaktir.

‘C\OP\E e 0 (ee) (DS | Avrasyad e-ISSN: 2147-2610

194


https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad/archive
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad
https://publicationethics.org/
https://acikerisim.org/
https://creativecommons.org.tr/lisanslar/#:~:text=CC%20BY%2DNC%2DND%20At%C4%B1f,Resmi%20olarak%20T%C3%BCrk%C3%A7e%20%C3%A7evirisi%20yay%C4%B1nlanm%C4%B1%C5%9Ft%C4%B1r.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/avrasyad

Awvrasya Uluslararast Arastirma Dergisi 2024, 12 (38), 176-198

Mihail Romm’un Trinadtsat Filminde “Basmacilar”

TRINADTSAT (TpmHaarats / On Ucler / The Thirteen, 1936)

Yonetmen: Mihail {li¢ Romm /Senaryo: Joseph Prut, Mihail
Ilic Romm (John Ford’un The Lost Patrol 1934 filminden
esinlenilerek) /Yapimci: Mosfilm /Miizik: Anatoliy
Aleksandrov /Sinematografi: Boris Volcek /Oyuncular:
Ivan Novoseltsev, ivan N. Kuznetsov, Elena Kuzmina
/Ulke: SSCB /Dil: Rusca /Siire: 90 dk /Baglanti:
https://cinema.mosfilm.ru/films/34466/  (Erisim  Tarihi:
06.07.2022).
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