“UZAM TANRININ BiR SIFATIDIR”

Ozlem Hemis Oztiirk”

12. Uluslararas1 Istanbul Tiyatro Festivali'nde yer alan Robert Wilson’un Onceki
Giinler: Oliim, Yikim, Detroit III adli ¢alismasi, yonetmenin tiyatro anlayisimi bir kez
daha tartismaya a¢misti. Tartismalarin onemli bir kisminin plastik sanatlar alaninda
gerceklesti ya da alisilagelmis tiyatro anlayisini zorladigi i¢in yapimi kiimenin diginda
gorme yoluna (‘tiyatro degil’) gidildi. Bu yazida amag¢ tartismaya bir bagka yonden
katilmak; c¢agimizin bizi kosullayan gorsel gosterimlerinin aslinda iddia edildigi kadar
‘hikaye'den ve/veya metinden tiimden kopmaya hazir olmadigina yonelik bir bakis agisiyla,
hazirlanan gosterimin beslendigi metin ile yapim arasinda bir kesif oyunu oynamak,

anlamaya ¢aligmak ve bu kisa siireli kesfin bulgularini paylagsmaktir.

Robert Wilson'un tiyatrosu Wagner'in bltiincil sanat yapit1 anlayisiyla
karsilagtirilir. Wagner gelecegin dram sanatinin miizik, yazin ve oyunculuk sanatlarinin,
ardindan mimari ve resim sanatinin bir biitiin icinde ayni1 amaca hizmet ederken
Ozgiilliiklerini de korumalariyla olusturulmasini Oneriyordu. Wilson'un tiyatrosuna
baktigimizda Wagner'in andig1 tim 6geleri barindirdigin1 ancak bigime verdigi dnceligin
kaciilmaz bir sonucu olarak daha ¢ok plastik olanin 6n plana ¢iktifini; sozsel diizlemin
arka plana itildigini, bir 6ykiiyii bildik yollardan anlatma kaygisi taginmadigini goriiyoruz.
"Wilson'un imge kolajlarindan olusan tiyatrosunda belli bir hikaye yoktur. Bu tiyatroda

Wilson'un yaptigi devrim olarak nitelendirilir"?

yorumuna karsin daha c¢ok yapinin
biitiinlinde hi¢ bir 6genin tasarimin O6niine ge¢mesine izin verilmedigini, yonetmende gizli

bir dykiiniin bu tablolar1 yarattigini sdylemek yanlis olmaz.

"[gerigi bir yana birakip yalniz bigimin tadina vartyorsak, boyle bir siir bizim igin
ancak ustalig1 dile getiriyor demektir; 6te yandan yalniz diisiincelere agirlik taniyip, onlarin
hangi sozciiklerle dile getirildigine kayitsiz kaliyorsak, okudugumuz bizim i¢in ancak koti
bir diizyazi 6rnegi olabilir."? diyen bir baska devrimcinin, T.S. Eliot'un siir ve elestiri

anlayisi, Wilson'un tiyatrosunu da agiklar niteliktedir. Her ikisi de alisilagelmis kaliplara

* LU. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolumii 2001 Mezunu

! Calich, Rugerro, Persefone, Tiyatro...Tiyatro Dergisi, Say1 59, Tiyatro Yap, Istanbul, May1s 1996

2 Eliot, T.S., Siirin Toplumsal Gérevi, Tiirk Dili Dergisi Elestiri Ozel Sayisi I, Say1.234, TDK, Mart 1971
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kars1 kendi ¢izgisini ortaya ¢ikaran 20. yilizyil sanatgisilari. Daha 6nce Persefone'de yollar
birlesen bu iki sanatg¢inin seyirci/okur ile kurdugu iliski de benzesir. Eliot'un siiri nasil
yalmzca kiiglik ama seckin bir ¢evrede etkili olabiliyorsa Wilson'un tiyatrosu da genis

kitleleri kucaklamaz.

Onceki Giinler: Oliim, Yikim, Detroit ITI, metinle iliskisi baglaminda,
Wilson'un daha 6nceki calismalarindan biraz farkliydi. Iki kaynak gosteriliyordu: Umberto
Eco'nun Onceki Giiniin Adas1 adli roman1 ve Christopher Knowles'un siirleri. Heiner
Miiller "Bir metin var olan tiyatro anlayisiyla oynanamayacak tiirde oldugunda ancak
tiyatro i¢in liretken ya da ilging olur." diyor. Robert Wilson ile Miiller'in tiyatro anlayislar
birbiriyle ortiisiiyor. Robert Wilson kendine 6zgii sahne diline hizmet edecek bir metin
arayisini Eco'nun romaniyla tamamliyor. Eco'nun renkli, zengin imgeleri arasindan Wilson
kendine ait olan1 segiyor. Dilin sahnedeki sessel islevini ise anlatici(lar)in Eco'nun
metninden segilen pargalar1 okumasi ile Knowles'un, sozciiklerin ve tiimcelerin tekrarina

dayali siiriyle gergeklestiriyor.

"Onceki Giiniin Adas1" va da "Good Morrow"

Onyedinci yiizyilin iinlii metafizik sairi John Donne'in siiri, Umberto Eco'nun
Onceki Glnin Adasi® romanina alttan alta dosenmis gibidir. Roberto uzun yolculuguna

sanki su dizeleri mirildanarak ¢ikar:

Askimizdwr, ciinkii, tiim suretlere olan aski bastiran,*

Ve kiicticiik mekana sigmis ancak kaplamig da her yeri.
Varsin denizciler yepyeni diinyalar: kesfe agilsin,
Haritalar yedi kat gékleri baskalarina gostersin.

Tek bir diinyamiz olsun, birer tane, ama yekviicud olsun.

Avrupa'nin Ronesans'ta kesfettigi mikrokosmos kavraminin, bireyin seriiveninin,
kesiflerin dizgelestirildigi ve bilimin 6n plana ¢ikarak dinsel alanla bir catisma yasadig
onyedinci yiizyil atmosferinde, Roberto'nun seriiveni ayni zamanda diinya tarihine hinzir

bir bakis1 da igerir. Onyedinci yiizyil diisiince akimlarmin, politika alaninin, sanat

3 Eco, Umberto, Onceki Giiniin Adasi, Cev. Kemal Atakay,, Can Yayinlari, 1996(3.Basim), istanbul
4 Poetry in English: An Anthology, John Donne, The Good Morrow, Cev. Toros Oztiirk, Oxford
University Press, Oxford,1987
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anlayismin ve dinin biiriindiigii renkler harmanlanir. Onceki Giiniin yasanacagi, zamana
egemen olunabilecek c¢izginin aranmasinda bilimsel alan ile dinsel alanin c¢atismasi
sergilenir. Siileyman'in Adalari'ndan gectigi farzedilen bu ¢izgi ve diinya hali {izerine
diisiinceler siklikla Incil'deki Krallar, Nesidelerin Nesidesi gibi boliimlere géndermelerle
bigimlendirilir. incil burada bir anlat: ve bir tartisma alan1 olarak romanin igine yerlestirlir.
Eco'nun Yanhs Okumalar adli kitabin1 hatirlarsak yazarin Incil'i ele alma bigiminin bir

okuma onerisi oldugunu diisiinebiliriz.

Ote yandan theatrum mundi gelenegi de bir leitmotive olarak islenir anlatida:
Insan yasamini tanrilarin sahneye koydugu kukla gosterisi olarak tanimlayan Platon'dan
toplumu tiyatro olarak goren Petronius'a; diinya tiyatrosunun caka satarak kiliktan kiliga
giren c¢ocuklarim1 gokten kederle seyreden tanriya yani tek seyirciye oynandigina inanan
hiristiyanlik diistincesine; gilinlimiize dogru gittikge artan bir ritmle bagkalarina ve kendine
oynama durumuna da deginerek theatrum mundi géndermeleri yapilir.®> Zamana, uzama

ve oynamaya dair bir roman da diyebiliriz Onceki Giiniin Adasi iin.

Roman, bir adanin karsisinda demirlemis Daphne adinda terkedilmis goriinen bir
gemiye, bir deniz kazazedesi Roberto'nun ¢ikisiyla baslar. Roberto gemiyi kesfederken
Karsilastigi durum ve nesnelerin etkisiyle geri déniisler yasadiginda Fransa-Ispanya
arasinda bir savasta, bir Italyan olarak yasadiklarim anlatir. Bu nedenle kurguda bir

kronolojiye sadik kalinmaz.

Olaylar yirminci yiizyildan, simdiki zaman bilgisiyle aktarilir. Romani1 bize aktaran
anlatici1 Roberto'nun anlattiklarini yorumlar. Metin i¢ ige gecen seslerle yazilmistir. Yazar
anlaticidir ve Roberto tarafindan yazilanlar1 okur bize. Bu anilarin ger¢ekten yasanarak mu,
siislenerek mi, kurgulanarak mi anlatildigin1 bilemeyiz. Okuyucuya siiphe veren,
Roberto'nun Sinyorina'ya yazdigi mektuplar vardir. Onyedinci ylizyil Fransiz Salon'larinda
tutulan tslupta mektuplardir bunlar. Gergeklik kuskular1 doguran bu mektuplarda
kullanilan siislemeci anlatim, Roberto'nun yasadiklariyla aramiza bir mesafe koyar.
Roberto'nun birey olarak evrimi ve diis diinyasinin etkisiyle yarattigi duygu durumlariysa
roman iginde kigiik bir romanla disavurulur. Boylece onyedinci yiizyilin bir baska 6zelligi
daha onlimiize serilir. Romanin dogumu, Robinson Crusoe Ornegindeki gibi, seriivenci

bireyin tekamiil oykiileriyle baglamistir.

5 Sennett, Richard, , Kamusal insanin Cokiisii, Cev. S. Durak-A.Y1lmaz, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul, 1992
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Roberto onyedinci yiizyillin genel karakterinin bir par¢a disinda bir tutumla,
yolculuguna kendi istegiyle degil, Kardinal adayr Mazarini'nin santaji karsisinda
zorunlulukla ¢ikar. Mazarini'nin tutumunun arkasinda devletlerin, bu kesfederken cok
biyuk, paylasirken ¢ok kiigiik diinyaya hakim olma c¢abasinin saldirganlasarak "casusluk"

mekanizmasini devreye sokmast yer alif.

Roberto, once bir kadina, sonra da asik olmaya asik olur. Askin bir yanilsama
olabilecegi diisiincesi, Roberto'nun agzindan aktarilan Oykiiniin de kurgu olabilecegi
diisiincesiyle paralel gelistirilir. Nitekim ask evrim gecirir. Roberto'nun yolculugunda "agk
hastalig1" once ruh ikizini, ardindan 6zlinii aramaya donisiir. Evrim, bilgi ve deneyimle
gerceklesir. Roberto'nun 'agk 6znesi'ne ulagmasi metafizik bir boyutta ele alinir. Romanin

sonunda Roberto kendisini akintiya birakir.

Ada kavrami, bireysel olma seriivenin "uzam"iydi. Uzam ise 17.ylizyilda
Spinoza'ya gore Tanrinin sifatlarindan biriydi. Eco'da ada, ulasilmasi gereken ancak
ulagilamayan ya da akintiya kendini birakarak bir olasilikla varilabilecek olan 'yer'dir.
Roberto'nun ¢ikabildigi ada Daphne adli gemidir. Bu gemi, insanoglunun gereksinim
duydugu "diizen" ve "giliven"i vermekten uzak yapay bir adadir. Karsisinda yola ¢ikis
nedeni olan 6nceki giinii yasayabilecegi ¢izginin gegtigi ada durup dururken Roberto oraya
ulasamaz c¢iinkii yiizme bilmemektedir. Denizin {istlinde kalmayir becermek sevgiliyle
ozdeslestirilen adaya ¢ikmaya yetmez. Onceki Giiniin Adasi, bu baglamda giiniimiiz
insanina, Ozellikle de Bati1 toplumuna, iizerinde durdugu yapay adalari, yasadigi sanal
diinyay1, gegekten yasamak icin risk almadigi siirece kendisini akintiya birakmaya

mahkum oldugunu hatirlatir.

Romanda g0z-gbrme-bakma, simgeler ve c¢ozimlemeleri O6nemli bir yer

tutmaktadir. G6z simgesi bizi yine Donne'un siirine gotiiriir:

Yiiziim goziinde yansir, seninki ise benimkine vurur.
Diiriist, acik kalplerimiz tertemiz vurmus yiizlerimize.
Daha miikemmel iki yarim kiire baska nerede bulunur?
Sahibolmayan giin batiya, keskin soguguyla kuzeye.

Roberto'nun diigsel bir kardesi (Ferrante) vardir. Ferrante, Roberto'nun kisiliginin

diger yaris1 gibidir. Goziipektir ¢iinkii kétiiliikten rahatsiz olmaz. Ugkagit¢idir. Roberto ne
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zaman cevresinde kotii bir sey olsa bunu Ferrante'den bilir. Oyle ki uzaklardayken
Sinyorina'sina Ferrante'nin kur yapabilecegi kuruntusu, Roberto'ya bir roman yazdirir.
Ferrante'yi burada zor duruma sokarak, éldiirerek hatta cehenneme gondererek intikamini
alir. Bir yandan, daha 6nce Roberto'nun kendi basindan gecgerken bagka tiirlii anlattigi
olaylari, Ferrante'nin basindan gecirirken daha gergek ancak 'diiriist' olmayan hikayeler
olarak anlatmasindan siipheye diiseriz. Ciinkii Roberto basindan gegen deniz kazasini,
romandaki diger detaylar1 animsadigimizda pek fazla gegistirerek anlatmistir. Roberto'nun
Ferrante bagiyla gozlerindeki rahatsizlik arasinda bir iligski vardir. Gergeklerden kagma,
yalan sdyleme, i¢inden ¢ikamayacagi durumlara diigme aninda Roberto'nun gozleri giin

15181na tahammiil edemez, ona aci verir.

Onceki Giinler: Oliim, Yikim,Detroit III

Onceki Giiniin Adasi’'nda Aristoteles Dirbini baslikli boliimde Peder
Emmanuele, bir kismi savaglarda kullanilan bir ¢ok makinelerin yapilmaya basladig:
cagina dikkat ¢eker. Kendisi farkli bir makine yaratmaktadir. Aristoteles Diirbiinii adini
verdigi makinesiyle Peder, herkese sozciikler araciligiyla gérme olanagi vermek ister.
Eco'nun sozciiklerle yarattigi gorsel diinya, diirbiin, goziin yanilsama araci olabilmesi, ya
da Pinokyo'nun burnunun yerine gegmesi ve Incil'e sorgulayici géndermeleriyle Robert
Wilson'un algilarimizla oynadigi Onceki Giinler: Oliim, Yikim, Detroit III projesinde bu

metni kullanmasinin nedenleri gibi goriiniiyor.

Robert Wilson'un diger oyunlarindan bu oyunu ayiran bir yon - kendisi diiz gizgiyi
tercih ettigini belirtse de- tablolardan olusan kurgunun bu kez dairesel bir cizgide
ilerlemesidir. Bir emirle ikiye ayrilan diinya, (Saloman says cut the earth in two) bir
yolculuktan sonra teklesir, baslangica doner. Onceki Giin, baslangi¢ ve 'bir olmak'tir. Ote
yandan oyunda tanrisal 'ol'un hep yikim igerdigine yonelik isaretler vardir. Bunu en
belirgin bicimde Pandora'min Kutusu baglikli tabloda yaradanin yapitindaki yikima
gondermelerinde; Tufan baglikli tabloda bu sozciikle -Nuh tufani- yine Tanri kaynakl bir
felaket, yokolus ve yeniden dogusta izleriz. Wilson'un daha 6nceki oyunlarinda (Deaf Man
Glance, Persefone) kullandigi Medea imgesinden de -vareden annenin yokediciligine
dikkat ¢ceken bir unsur olarak yararlanityor son yapiminda. Wilson'un Medea'st Viktoryen
bir kostiimle sahneye ¢ikar; kapanan Imparatorluk Cagi'mi animsatir. Bir ¢agm kapanis,

yeni bir ¢agi miijdeler. Oysa bu yeni ¢ag "asiriliklara" siddete gebedir.
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Diinyanin ikiye boliinmesini emreden Siilleyman'in s6zlerini Wilson sahnede, agik
mavi ile koyu mavinin ansizin ayrigsmasiyla yorumlar. Giindiiz-gece, horoz-baykus,
aydinlik-karanlik i¢ icedir. Isik ile yaratilanin igerdigi karanlik yon, aydinlatilan nesnenin
koyu golgesi gibi somuttan soyuta gesitli nesne ve kavramlarda zitliklar ortaya cikarilir,
curitilir: Kadm-erkek, ¢ocuk-yasli, kedi-aslan, seytan-melek. Dikkat edilirse bu
karsitliklar dizgesel bir biitiinliigiin icinde yer alirlar. Insamin yaratilista cift cinsiyet
tagidig1 varsayimi, insanin once ¢ocuk sonra yasli olmasi, kedi ile aslanin ayn1 familyadan

olmasi, seytanin da basta bir melek olmasi gibi..

Keci basli bir melek, Asya'daki yedi kiliseyi® (Ephesus, Smyrna, Pergamon,
Philedelphia, Thyatria, Sardis, Laodicea) temsil eden kilise maketleri, kiyametin
habercilerinden horoz gibi dinsel imgelerle dolu bir tabloda (Horoz) okunan metin
sahnedeki imgelerle c¢atisir. Onceki Giiniin Adasi'nda Tanri'nin varligini sorgulayan ve
pusulanin aklin egemenligine doniisiinii simgeleyen kisilerin konugmalarindan yapilan bir
secimle’ gosteri metni olusturulmustur. Boylece séz ile goriintii zitliklarina karsin, bir

alanda eritilmis olur.

Robert Wilson, Umberto Eco'nun romanda kullandigi John Donne'a ait bir siirle
bitiriyor oyunu. Finalde beyazlar iginde, ayakta durmasi mucize gibi gorlinen yash bir
adam, dairesel bir tur atar; turu sirasinda kimileyin bazi figiirlerin ya da kendisinin
cevresinde dolanir. Dairesel devinim John Donne'ln siiriyle ortiisiir. Bu siir de tipki
Wilson'un bigcemi gibi alisilagelmis kaliplarin disinda bir "aykir1 deyis”le -pergel ile-
anlatir agk1. Wilson da alisilmadik bigimde Incil'de yer alan imgelerin yikic1 yonii iizerinde

bir tiir 'arkeolojik kaz1' gergeklestirir:

Eger ikiyse ruhlarimiz

Pergellerin tipatip ikizleri gibi ikiler

Senin ruhun, sabit ayak, hareketsiz goruntr
Ama Oteki hareket edince o da hareket eder.
O ortada dursa da

Oteki uzaga gittiginde

Egilir, onu izler

Ve oteki yuvaya doniince ayaga dikilir.

6 Incil; Yeni Ahit; Yuhanna'nin Vahyi
" Onceki Giiniin Adasi'nda; Blm.5 Diinya Labirenti; syf.53
Blm.14 Savas Sanati Uzerine Inceleme; Syf 118-120
BIm.34 Diinyalarin Cogullugu Uzerine Monolog; Syf. 358
Blm.24 iki biiyiik Diinya Sistemi Uzerine Konusmalar; Syf. 264
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Boyle olacaksin sen bana, oteki ayak gibi
yvanlamasina giden bana;Sabit durusun dairemi tamamlar
Ve basladigim yere dondurir beni.

Summary:

Robert Wilson’s work The Days Before, Death, Destruction, Detroit 111, performed
during the 12" International Istanbul Theatre Festival, encourages, once more, a
discussion on the director’s understanding of the art of theatre. The purpose of this paper
Is to try to understand, or play the ‘game of discovering’ (and share the ‘discoveries’) the
bridges between the ‘spectacular’ and the texts — on which his work is based, trying to
trace the path, or process, from John Donne’s Good Morrow to Eco’s The Island of the
Other Day and to Wilson’s work on the stage and back to John Donne, from the point of
view of the argument that the ‘spectaculars’, which we are bound by the “visual era ’ to
appreciate, are not yet, as claimed, ready to appear completely free from the story and/or
the text.
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