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Oz

Kentsel alanlar dogal olarak zaman icinde degisir ve gelisir, ancak genellikle ani miidahalelerle
hizlandirilan déniisiim siiregleri, bu alanlarin par¢alanmasina yol agarak kentsel hafiza ve kimligin
kademeli olarak kaybolmasina neden olabilir. Tarihi anlamak ve ge¢misi bugiine baglamak i¢in temel
bir unsur olan hafiza, kiiltiirel ve bireysel kimliklerin anlasilmasinda kritik bir rol oynar. Ancak,
fotograflar veya nesneler gibi somut hatirlaticilar az oldugunda hafizanin korunmasi zorlasir. Bu
zorlugun istesinden gelmek icin sanatgilar siklikla yaratici aracglara basvurmaktadir. Bu ifade
bigimleri, belirli tarihi anlarla ve/veya olaylarla ilgili mesajlar iletmelerini ve izleyicilere belirli bir
topluluk i¢indeki ortak gecmislerini hatirlatmalarini saglar. Dinamik ve erisilebilir dogalariyla
bilinen afis tasarimlar: ve kolaj sanaty, kiiltiirel hafizanin korunmasi ve yeniden canlandirilmasi i¢in
giicli araclar olarak kullanilmaktadir. Bu makale, afis tasarimi ve kolaj sanatinin kiiltiirel hafiza
yaratma ve kolektif miras: giiclendirme tlizerindeki etkisini disiplinlerarasi bir arastirma, tarihsel
baglam analizi ve agiklayic1 6rnekler araciligiyla incelemektedir. Kiiltiirel afisin ve kolaj sanatinin
etkilesimini vurgulayan bu arastirma, hafiza, kiiltiir ve kimligin daha derinlemesine anlasilmasina
katkida bulunmaktadir. Afis ve kolaj sanatinin kiiltiirel mirasin hatirlatilmas1 ve yeniden hayal
edilmesindeki faydasini incelemektedir. Nihayetinde bu ¢alisma, afis ve kolaj sanatinin yaratici
kullamimi araciligiyla ortak gegmisimizin farkindaligini zenginlestirmeyi amaglamaktadir.
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The Role of Poster and Collage
in Strengthening Collective Heritage and Creating Cultural Memory:
Early Republican Era Ankara Experience

Abstract

Urban areas naturally develop and change over time, but rapid urban transformation accelerated by
sudden interventions can lead to the fragmentation of these areas, resulting in gradual loss of urban
memory and identity. Memory, which is a fundamental element to understanding history and
connecting it with the present, plays a critical role in understanding cultural and individual identities.
However, it is difficult to preserve memory when there are few tangible reminders such as
photographs or objects. To overcome this difficulty, artists often resort to creative tools. These forms
of expression enable messages related to specific historical moments and remind audiences of a
shared past within a particular community. Known for their dynamic and accessible natures, posters
and collage art have emerged as powerful tools in preserving and reviving cultural memory. This
article examines the impact of poster design and collage art on creating cultural memory and
strengthening collective heritage through an interdisciplinary research, historical context analysis,
and explanatory examples. Highlighting the sensory interaction of cultural posters and collage art,
this research contributes to a deeper understanding of memory, culture, and identity. This study
examines the benefits of poster design and collage art in evoking and reimagining cultural heritage.
Ultimately, this work enhances our understanding of our shared past through the creative use of
posters and collage art.

Keywords: Republic, collage art, cultural posters, memory and Ankara

Giliniimiiziin kiiresel olarak birbirine bagli toplumlarinda, bellegin, kiilttirel hafizanin ve
kolektif mirasin korunmasi biiyliik 6nem tasimaktadir. Kiiresellesme, kentlesme ve
dijitallesme egilimleri hizli bir toplumsal degisime yol agarken, kiiltiirel kimliklerin
temellerini asinma ve yok olma riskiyle karsi karsiya birakmaktadir. Bu durum temel bir
soruyla yiizlesmeye yol agmaktadir: Boylesine derin ve hizli bir doniisiimiin ortasinda
kiiltirel mirasin ve kolektif bellegin, etkili bir sekilde korunmasi ve giliclendirilmesi nasil
saglanir? Afis ve kolaj sanaty, kiiltiirel hafizanin aktarimi i¢in etkili bir platform saglayarak
bunu yapmanin gii¢lii bir yolunu sunmaktadir.

Bu makale, kiiltiirel hafizayi ve kolektif mirasi gliclendirme araglari olarak afis tasariminin
ve kolaj sanatinin potansiyelini aragstirmaktadir. Bu ¢ok yonlii sanatsal ifade bigimlerinin
incelenmesi yoluyla, toplumlarin 6ziinii, gecmisini, degerlerini ve 6zlemlerini yakalama
konusundaki olaganiistii kapasiteleri ortaya koymaktadir. Afis ve kolaj sanati, geleneksel
unsurlari yenilik¢i tasarim yaklasimlariyla birlestirerek, ortak gegcmise dayanan ve parlak
bir gelecege bakan daha kapsayici bir kolektif kimlik insa edilmesine yardimc olabilir.
Tasarim ve kdltiir arasindaki iliski tizerine yapilan arastirmalar giderek daha énemli hale
gelmekte; bugiiniin tasarimlari, yarinin diinyasi i¢in anlamli ¢éziimler gelistirmek amaciyla
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hem ge¢misten gelen yaratict deneyimleri hem de mevcut sosyal, ekonomik ve teknolojik
degisimleri dikkate almaya dogru yonelmektedir. Kiiltiirel bellek, bir toplumun kimliginin
hayati bir bilesenini olusturur ve ge¢mis deneyimlerin, mevcut kosullarin ve gelecege
yonelik arzularin kolektif bir deposu olarak hizmet eder (Nora, 1989; Nora ve Kritzman,
1996). Toplumlar doniisiim gecirdikce, tarihi hatirlama yontemleri de evrim gecirir. Bu
yontemlerden biri de afis ve kolajlar araciligiyla gorsel iletisimdir. Bu sanatsal formlar
toplumlarin 6ziinli yansitmada 6énemli bir rol oynamakta, gegmisle bugiin arasinda koéprii
kurmaya yardimci olmakta, kiiltiirel kimlik ve mirasin daha derinlemesine anlasilmasini
tesvik etmektedir.

Afis sanatinin kokleri on dokuzuncu yiizyilin sonlarina, baski teknolojisindeki gelismelerin
coklu imge tiretimini kolaylastirmasina kadar uzanir. Afisler hizli ve gii¢lii bir iletisim
aracina doniismis, bilgi ve fikirleri genis kitlelere yaymistir. Buna karsilik kolaj sanati, 20.
yuzyilin baslarindaki Dadaist ve siirrealist hareketlerden ilham almistir. Kolaj sanatgilari,
farkli unsurlari yan yana getirerek, geleneksel ifade bicimlerine meydan okuyan anlatilar
olusturmus, toplum ve Kkiiltiir hakkinda derin ifadelerde bulunmuslardir. Bu makale, bu
sanat formlarinin tarihsel gelisimini, uygulama tekniklerini ile metodolojilerini ve kolektif
mirasi giiclendirmek icin nasil bir arag olarak kullanilabileceklerini incelemektedir.

Makale ii¢ ana béliimden olusmaktadir: ilk béliimde, bellek ve kiiltiir arasindaki iliski
ayrintili bir sekilde ele alinmigtir. Ikinci béliim, kolaj sanatina ve afis tasarimi diinyasina
detayl bir giris sunmaktadir. Son béliimde ise erken Cumhuriyet donemi Ankara’sindan
yakin donem Ankara’sina kentin doniisiim siirecini kolaj sanatinin kullanildig1 kiltiirel
afisler lzerinden anlatan Amnezi sergisine odaklanmistir. Busergide yer alan eserlerin
incelenmesibellek, kent kimligi, kolektif hafiza ve doniisiim konularini tartismak i¢in bir
baslangic noktasi olustururken, gelecek nesillerin kiiltiirel miraslarini daha iyi
anlayabilmeleri ve belleklerinde olusturabilmeleri i¢in gorsel anlatilarin korunmasi
gerektiginin altini ¢cizmektedir.

Hafiza, Hatirlama ve Kimlik Araci Olarak Tasarim

Sabit ve degismeyen fiziksel nesnelerin streklilik ve degismezlik hissi saglamadaki roltinii
vurgulayan Auguste Comte'un da belirttigi gibi, hafiza, hatirlama ve kiiltiir kavramlari
fiziksel cevremizle derinden i¢ icedir (Comte, t.y.; akt. Giiven ve Ulusoy, 2020, s. 60). Tanidik
sokaklar, evler ve mahalleler gibi c¢evremizdeki sabit unsurlarla olan gilinlik
etkilesimlerimiz, toplumumuzla derin bir bag olusturarak aidiyet duygusunu beslemekte ve
bize ailemiz, toplulugumuz ve arkadaslarimiz arasindaki kimligimizi hatirlatmaktadir.
Comte'un tanmidik fiziksel nesnelerin kimlik, topluluk, stireklilik ve degismezlik duygusu
olusturmaya yardimci oldugu inanci, filozof Casey’nin (2009) mekénin bireyin zihninde
unutulmaz hale gelen deneyimleri biriktirdigi fikriyle dogrulanmaktadir (ss. 181-185). Her
glin temas ettigimiz imgeler belirli kodlarla bellegimize yerlestiginden, gorsel iletisim
tasarimlari insanlari ortak tarih ve gelenekleriyle yeniden bulusturmak icin etkili bir sekilde
kullanilabilir ve boylece kolektif miraslar1 giiclendiren kiilttirel anilar1 pekistirmek icin
etkili araclar olarak hizmet edebilirler.
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Hafiza, hatirlama ve kiiltiiriin karmasik etkilesimi ¢esitli bakis acilariyla aydinlatilmaktadir.
Huyssen’e (1994) gore, gecmis hafizada kayith degildir; daha ziyade, ge¢cmisten gelen
imgelerin g6zlem ve yorumlama yoluyla hayat buldugu algi, deneyim ve hayal giicliniin i¢
ice gectigi etkilesimler yoluyla sekillenir (s. 35). Bergson'un (2007) bakis agcisi, bellegi
kiiltirel ve psikolojik faktorlerden etkilenen bir zihinsel imgeler biitiinii olarak tasvir
ederek uyum gostermektedir (ss. 16-17). Huyssen ve Bergson bireysel hafizayi incelerken,
Schudson (2007) ise toplumun bireysel hatirlamalar1 6nemli 6l¢iide sekillendirdigini ileri
stirerek toplumsal boyutu vurgular (ss. 180-182). Halbwachs (1992) da hafizanin toplumsal
ipuclar tarafindan sekillendirilen kolektif bir siire¢ oldugunu ileri siirerek bu goriise katilir
(s. 19). Hayden (1995), kiiltiirel baglamda ¢evreyle olan baglantimizin ortak toplumsal
tarihimizi nasil tanimladigini agiklayarak yer bellegi kavramini ortaya koyar (ss. 40-46).
Nora (2006), hafiza mekanin1 tanitirken onun ¢ok yonlii dogasina vurgu yapar (s. 31).
Hafiza, ge¢mis deneyimlerin bireysel ya da kolektif bir temsili olarak ortaya cikabilir, zaman
zaman toplum tarafindan sosyal olaylarin anlatisini kontrol etmek i¢in manipiile edilebilir,
gecmis, buglin ve gelecek tizerindeki etkisini genisletebilir ve nihayetinde tarih anlayisimizi
sekillendirebilir (Kiling, Pasin ve Yilmaz, 2015, s. 15).

Insanin yeryiiziindeki seriiveninin baslangicindan bu yana, eylemleri diinya iizerinde
silinmez izler birakmus, fiziksel diinyada gezinmeye hizmet eden, sosyal baglar giiclendiren,
yaraticiligl atesleyen ve varolusu anlamli sembollerle dolduran g¢esitli nesneler olarak
tezahiir etmistir (Basalla, 2013, ss. 12-15). En temel anlamiyla, insanligin tarihi boyunca
ustlendigi, isledigi ve trettigi her sey kiiltiir kavrami icinde ele alinabilir. Kilttr,
toplumlarin sanatsal, felsefi ve bilimsel yaratimlarini kapsayan, duygu, diisiince ve
degerlerin bir araya gelmesiyle olusan kapsamli bir kavramdir. Dahasi, kultiir bireyler
arasinda baglayic1 bir doku gorevi gorerek onlarin ilerlemesini tesvik ederken, kolektif
olarak ortak bir hafizay1 sekillendirir (Assmann, 2015, s. 21). Bu ¢ergevede kiiltiir hem
sosyal hem de zamansal boyutlarda sembolik bir anlam alani insa eder ve topluluklari ortak
bir anlayisla birlestirir ve boylece toplum, sahip oldugu kiiltiirel unsurlari kavramaya baslar
(Atik ve Erdogan, 2014, s. 10). Bununla birlikte, kiiltiir sadece bireysel tiyelerin degerlerinin,
inanglarinin ve tutumlarinin bir toplami degildir; daha ziyade, kusaklari, 6nemli tarihsel
olaylar1 ve paylasilan anilar boyunca bir siireklilik duygusunu somutlastirir ve ortak
ozellikleri paylasan insanlar1 birbirine baglar (Erdogan, 2005, s. 138). Kiiltiir ve tasarim
arasindaki etkilesim, gecmis ve gelecek arasinda dinamik bir képrii olusturarak kiltiirel
mirasin yeniden yorumlanmasi ve kutlanmasini saglarken, stirekli degisen bir diinyada
kisiye rehberlik eden kolektif bir hafiza yaratmaktadir.

Magara resimlerinden modern sanat eserlerine kadar sanatgilar, anilar tetikleyen gorsel
temsiller yaratarak tarih boyunca kiiltiirel kodlarin korunmasinda o6nemli bir rol
oynamistir. Gecmiste kiiltiirel bellegin aktarilmasi ve korunmasi i¢in soézlii ve yazih
yontemler kullanilmistir. Ancak gilinlimiiz toplumunda kitle iletisim araclarinin ve
teknolojilerinin hizla gelismesiyle birlikte, kiiltiirel hafizay1 nasil anladigimizi yeniden
gozden gecirme ihtiyaci dogmustur (Atik ve Erdogan, 2014, ss. 14-15). Modern teknolojinin
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hayatlarimiz iizerindeki etkisi, koklerinden giderek kopan bireyler arasinda sosyal
travmalara ve kimlik krizlerine yol acmistir. Connerton’'un (2014) isaret ettigi gibi,
yerellikten ve insani 6lceklerden bu kopus insanlari unutkanliga yoneltmistir (s. 15).
Modernizmin 6zgiirlesme yoluyla ilerleme vaadinin getirdigi bu unutma sorununa yanit
olarak, 1980'lerden bu yana cesitli disiplinlerde kiiltiirel bellek, tarih, gecmis, hafiza, kimlik
ve aidiyet gibi kavramlara artan bir ilgi vardir. Bu alanlar arasinda psikoloji, felsefe,
sosyoloji, sanat tarihi, edebiyat, sosyal bilimler, doga bilimleri vb. bulunmaktadir.

Toplum ve mekan arasindaki iliskiyi incelemek, toplumsal hafizanin cevremizi nasil
sekillendirdigini ve ondan nasil etkilendigini anlamak icin ¢ok dnemlidir. Unutmak korkusu
insani, 6nceki donemlerin olumlu yonlerini her zaman hatirlama arzusuyla, yok olan
binalar1 veya yerlesimleri korumaya yonlendirir. Fransiz tarih¢i Pierre Nora (2006) da
tarihin bellekten kopusla ortaya ¢iktigini, dolayisiyla modern toplumlari arsiv tiretimine ve
kalintilari, tanik ifadeleri, goriintiileri, belgeler ve diger goriiniir izler gibi materyalleri
toplamaya yonlendirdigini savunur (s. 32). Bu anlayistan hareketle, tasarimin sadece
sanatsal fikirleri ifade etmek i¢in bir arag¢ olarak degil, ayn1 zamanda unutulmus degerleri
canlandirmaya ve kiltiirel kimligimizin 6nemli yonlerini canli tutmaya yardimci olabilecek
bir arag olarak kullanilmasini énermek bu makalenin ana amacidir. Oyle ki, tasarim sadece
gorsel olarak hos goriintiiler yaratmakla ilgili degildir, ayn1 zamanda kiiltiirel hafizay1 ve
kolektif mirasi gliclendirmek icin de bir ara¢ gérevi goriir.

Kolaj Sanatinin Hafiza, Hatirlama ve Kimlik Uzerindeki Etkisi

Tarihsel baglamda, kolajin kékenleri bin yil 6ncesine kadar dayandirilabilir, ancak
1910'lardaki kiibizm hareketi sirasinda Onemli bir sanatsal taninirhk kazanmistir
(Cabanne, 1999, s. 324). Fransizca kokenli kolaj terimi, derleme, birlestirme, bir araya
getirme ve yapistirma gibi eylemleri ifade eder (Farrelly, 2012, s. 112). Bat1 sanatinda
ortaya cikisi, modern sanatin ayirt edici 6zelliklerinden biri olarak kabul edilir ve kiibist
hareketle, 6zellikle de tuvallerine kagit, kumas ve ahsap yapistirma ekleyen Picasso ve
Braque'in yenilikgi ¢alismalariyla iliskilendirilir (Ambrose ve Harris, 2019). Kolaj, fiitiirizm,
surrealizm, konstriiktivizm ve pop sanat gibi ¢esitli sanatsal akimlari etkileyerek gelismeye
devam etmistir. Waldman'in (1992) belirttigi gibi, kolajin kalic1 etkisi 20. yiizyi1l Amerika ve
Avrupa sanati lizerinde silinmez bir iz birakmis ve farkl kitalarda sanatsal hareketleri
tesvik etmistir (s. 42).

Boyanin yani sira gazete kagidi ve kumas gibi malzemeleri de kullanan kolaj, yeni bir gorme
bicimi yaratarak geleneksel iki boyutlu sanat eseri kavramlarina meydan okumustur. Bu
calismalar1 benzersiz kilan, secilen malzemelerin sanatsal amaglar i¢in tasarlanmamis
olmasi, yalmizca sezgisel bir yaklasimla yaratici bir sekilde kullanildifinda 6nem
kazanmasidir (Ergiin, 2012, s. 12; Caglayan, 2018, s. 2). Cesitli malzemelerin devrim
niteligindeki bu kullanimi, artik tuval gibi geleneksel araclarla sinirli kalmak zorunda
olmayan diger sanatcilarin Oniinii agmistir. Modern sanatta yenilik ve yaraticilik
arayisindan dogan kolaj, mevcut mesajlari yeni yaratimlara dahil ederek estetigin 6tesinde
fikirleri ifade etmenin bir aracina déniismiistiir (Berger 2010, s. 66; Ogel 1977, s. 33;
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Aktulum 2016, s. 5). Kolajin ortaya cikisi gorsel kompozisyonda devrim yaratmis ve resim
ile grafik tasarimin ele alinis bicimini degistirmistir. Geometrik sekiller ve soyut ifadeler
kullanan bu akim, yeni kompozisyon bicimlerinin dniinii agmistir (Meggs, 2006, ss. 265-
269).

Kolajin hafiza, hatirlama ve kimlik i¢in bir ara¢ olarak kullanimi Picasso'nun Guernica
eserinde goriilebilir (Gorsel 1). Sanatginin tilkesinden uzaktayken iirettigi bu eser, derin aci
ve oliimii tasvir etmektedir. Picasso Guernica'nin trajedisini en etkili sekilde aktarmak i¢in
kolajin simirsiz ve celiskili dogasindan yararlanmistir. Zaman icinde bu eser amacina
ulasarak, sayisiz tasarimcinin sonraki calismalarinda ilham alacagi zengin bir ifade diline
dontsmiistiir. Guernica'daki kadin bedeninin her yonii, onun aciya dayanma yetenegini
vurgulamaya hizmet ederek, bugiin sanatgilar ve tasarimcilar arasinda kabul géren bir ifade
bi¢imi haline gelmistir (Berger 2010, s. 156).

Dada hareketinde kolaj, pratik bir teknik olmanin Otesine gecerek diisiinceleri ifade
etmenin glicli bir araci haline gelmistir. Bu hareketin kokenleri, sanat¢ilarin sosyal ve
estetik normlara meydan okumak amaciyla Ziirih'teki Cabaret Voltaire’de toplandiklari
1916 yilina kadar uzanmaktadir (Stirmeli, 2012, s. 338). Birinci Diinya Savasi'nin ilerleme
ve geleneklere korii kortine bagliliga karsi isyanin katalizorii olan Dadaistler, mesajlarini
iletmek icin afisler araciligiyla alay ve abartma gibi teknikler kullanmislardir. Sarsilmaz
kabul edilen tiim gelenekleri yikarak, fotomontaj kolajlar aracihigiyla giindelik yasamdaki
anlamsizig1 sergileyerek kamuoyunu bilinclendirmeyi amac¢lamislardir. Bu tutum, kolaji
salt bir teknik olmaktan cikarip yerlesik inanglara meydan okuyan kavramsal bir dile
dontstiirmiistiir. Birbiriyle ilgisiz imgelerin tipografi ile birlestirilerek kullanilmasi, bu
donemdeki kaos ve isyani aktararak provokasyona ve sorgulamaya olanak tanimistir. Dada
hareketinin bu afisleri, yirminci ylizyil ifade ve sanatsal iletisimine, etkili ve algisal olarak
glcli varliklariyla karakterize edilen oncii nitelikler kazandirmistir. John Heartfield ve
Hannah Hoéch gibi 6nemli sanatcilar bu hareketin 6n saflarinda yer almistir. Ayrica 1919 ve
1928 yillar arasinda Laszlo Moholy-Nagy ve Herbert Bayer gibi Bauhaus sanatcilar1 kolaj
sanati ile cok sayida grafik eser iiretmistir. Bu akimlarin etkisi Jan Tschichold, Piet Zwart ve
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Paul Schuitema gibi afis tasarimcilarina kadar uzanmis ve ¢agdas tasarim pratikleri
tizerinde kalic1 bir iz birakmistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda Avrupa genis capli bir yikim yasarken, Amerika Birlesik
Devletleri'nin gilicli konumu go¢ ve biiyiimeye olanak saglamistir. Bu durum, modern
sanatin popiilerlik kazanmasiyla kiiltiirel merkezin Avrupa'dan New York'a kaymasina yol
acmistir. Sonraki yillar ayni zamanda tiiketim ve seri ilretimin arttifl, insanlarin
cevrelerindeki diinyay1 algilayisini etkileyen ve degerlerini sekillendiren bir dénem
olmustur. Kitle iletisim ara¢larinin glinliik yasama egemen olmasiyla birlikte, bazi sanatcilar
gazete, dergi, cizgi film ve televizyon reklamlar1 gibi popiiler kiltir unsurlarin
calismalarina dahil etmeye baslamistir. Bu durum, 1950'lerin ortalarindan 1960'lara kadar,
deterjan kutulari, reklam afisleri ve dergi goriintileri gibi glinliik nesneleri kolaj
tekniklerini kullanarak c¢alismalarina dahil eden pop sanatin dogusuna isaret etmistir
(Kiling, 2019, s. 82). Pop sanat, popiiler kiiltlirden cesitli imgeleri ve nesneleri kalic1 bir etki
birakan renkli kompozisyonlarda birlestirerek kolajin gelisiminde 6nemli bir rol oynamistir
(Giines, 2013, s. 58). Pop sanatin ustalari Andy Warhol, Richard Hamilton, Robert
Rauschenberg gibi sanatcilar, bu yaklasimi siirdiirmiislerdir. Sanat artik tiiketim trtni
olmustur. Pop sanat, linlii eserleri kiiciimseyerek ve c¢ogaltarak degerlerini diistiriip
siradanlastirmistir. Bunu ilk yapan sanat akimi Dada’dir. Dadaistler sanati sokaga tasimistir
(Stirmeli, 2012, s. 338). Pop sanat temsilcileri ise sanati kitle kiiltiiriine, kitle ve tiiketim
kiltiriinii de sanata aktarmistir.

1960'l1 ve 70'li yillarda tiiketim ve sanayilesme artmis, bu da teknolojik gelismelere ayak
uydurmay1 kolaylastirmistir. Bu durum iilkeler arasindaki kultiirel etkilesimin artmasina
yol agmistir. Boylece, Tiirk sanatcilar da geleneksel soyut ya da figiiratif tarzlar yerine
cagdas resimlerde buluntu nesnelerin ;
kullanilmasindan etkilenerek kolaj tekniklerini
eserlerine dahil etmeye baslamistir (Yaman, 1998,
ss. 96-135; Giines, 2013, s. 98). Bu donemde sanata
yonelik degisen tutumlar, ylzyilin baslarinda
Tiirkiye'nin sanat ortamini da etkilemistir. D Grubu,
1950'lerde  Avrupa'ya yaptiklar1  seyahatler
sirasinda kiibizmden biiyiik o6lciide etkilendikten
sonra Tirk resmine kolajin girmesinde 6ncii
olmustur. D Grubu tyelerinden Zeki Faik [zer,
Matisse'in renk ve teknik kullanimini animsatan
cesitli renk ve formlar kullanarak diiz ylizeyler
uizerinde zit cizgisel parcalardan olusan dinamik
kolajlar yaratmistir (Gorsel 2).

Cagdas Tiirk sanati alaninda Burhan Dogancay,
Ozdemir Altan, Bedri Baykam, Erol Akyavas, irfan

. L o Gorsel 2. Zeki Faik izer, Soyut Kolaj, 1976,
Oniirmen ve Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilar kolaj, 35x42 cm (izer, 1976)
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kolaji kiilttirel bellek ve kolektif miras icin giiclii
bir ara¢ olarak kullanmayi1 benimsemislerdir.
Ornegin Dogancay'in isleri, diiz bir yiizey
tizerinde titizlikle insa ederek yeni formlar
kazandirdig1 afis ve gazete parcalarindan
olusmaktadir. Burhan Dogancay'in sanatsal
diinyasinda duvarlar derin bir 6neme sahiptir ve
onun baslica ilham kaynagidir. Hayatini duvarlari
fotograflayarak ve inceleyerek geciren Dogancay
icin duvarlar sadece bir ilham kaynagi degil, ayn
zamanda sanatsal pratiginin de temelini
olusturmustur. Bu imgeler, antropolojik bir
yaklasimla dikkatle inceledigi siyaset, sosyoloji,
ekonomi ve ideoloji gibi unsurlar1 barindirr 2. bR
(Calikoglu 2012, s. 25). Sanatc1 diinyanin dort bir : & S «'
yanindaki farkli kiiltiirlerin duvarlarinda yer alan
bu tasvirler aracilidiyla, toplumlarin gelenek ve
goreneklerinde sakli olan mesajlary, isaretleri ve
sirlar1 yakalayabilmektedir (Flomenhaft, 2001, s.
62). Boylece, yalmizca giincel olaylarin

e

Gorsel 3. irfan Oniirmen, Gazete Serileri, 2000, gazete

belgelenmesine hizmet etmekle kalmamis, ayni kagid izerine kolaj, 48.5x39.5 cm (Oniirmen, 2000)

zamanda toplumlarimizda mevcut olan farkh
yoOnleri belgeleyen sanatsal bir miras birakmistir.

Irfan Oniirmen, calismalarinda cesitli malzemeler kullanan ve gorsel medyada yer alan
kiiltiirel ve sosyal konular1 elestirel bir sekilde yansitan taninmis bir ¢cagdas sanatcidir.
Genellikle siyaset, savas, terorizm, kadin haklar1 ve siddet gibi temalar etrafinda donen
haber goriintillerinden ilham almaktadir. Oniirmen gazeteleri toplumun gegmisini,
bugiiniinii ve gelecegini yansittig1 icin bir kolektif hafiza bi¢imi olarak gérmekte oldugu
sdylenebilir. Oniirmen'in goziinde, gazete sayfalarini resimlere dahil etmek, olaylar sanat
yoluyla &liimsiizlestirmek anlamina gelmektedir (Can, 2019, ss. 34-35). Oniirmen,
gazetelerde ve dergiler ya da televizyon ekranlari gibi diger gorsel medya bicimlerinde
bulunan fotograflar araciligiyla toplumdaki gizli kodlari desifre etmektedir. Bunun bir
ornegi, 2000 y1linda yarattig1 ve ddnemin olaylarini ve taniklarini tasvir eden tarihi belgeler
olarak hizmet veren Gazete Serisi'dir (Gorsel 3).

Kolaj sanati, gorsel mesajlarin aktarimini ve yorumlanmasini saglayan bir arag¢ olarak son
yuzyilda giderek daha popiiler hale gelmis ve kiibizmden evrilerek fotomontaj ve dijital
kolajlar gibi teknikleri de icerecek sekilde giiniimiize ulasmistir.

Afis Tasariminin Hafiza, Hatirlama ve Kimlik Uzerindeki Etkisi
Bir iletisim araci olarak afisler, bilgi ya da mesajlar1 halka iletmek, olaylara ya da konulara
dikkat ¢ekmek icin kullanilirlar. Fransizca affiche kelimesinden tiireyen afisler, toplumu
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siyasi, sosyal, ekonomik, sanatsal ve kiiltiirel konularda bilgilendirmek amaciyla cesitli
ylzeylere farkli boyutlarda asilan duyurulardir (Yeralti, 1995, ss. 29-30; Bektas, 1992). Bu
baglamda afisler, iirlinleri tanitmak, bilgi ve mesajlar1 iletmek ve giinliik yasamda belirli
konulara dikkat c¢ekmek icin tasarlanmis grafik tasarim yaratimlari olarak hizmet
etmektedir. Kentsel ¢evremizin ayrilmaz bir parcasidirlar ve kentsel bitki ortiisiine benzer
sekilde gézlemlenirler (Ambrose ve Harris, 2019, s. 70). En eski afisler, M.0. 4000 yillarinda
Asur ticaret kolonileri tarafindan Anadolu'daki faaliyetler sirasinda kullanilan kil tabletler
tizerindeKki civi yazilarina kadar uzanmaktadir (Tepecik, 2002, s. 72). Zaman icinde afisler,
dekoratif duyurulardan mesajlar etkili bir sekilde ileten gorsel temsillere doniismiis ve
cagdas uygulamalarda fotograf, kolaj, illiistrasyon, tipografi ve dijital imgeler gibi araclari
bir araya getirmistir (Becer, 2013, s. 203).

Afisler iceriklerine gore li¢ ana tiire ayrilabilir: Ticari afisler (reklam afisler), kiiltiirel afisler
ve sosyal afisler. Ticari afisler triin veya hizmetleri tanitmay1 amaglarken, kiiltiirel afisler
festivaller, seminerler, konserler ve egitim kampanyalar1 gibi kiiltiirel etkinliklere
odaklanir. Sosyal afisler ise saglik, ulasim, sivil savunma gibi konulari ele alir ve /veya siyasi
partilerin ve sivil toplum kuruluslarinin mesajlarini yansitir (Elden, 2009, s. 254). Ozellikle
kiiltlirel ve sosyal afisler, bilgi aktariminin o6tesine gecerek Kkiiltiirliin ayrilmaz gorsel
unsurlari haline gelir ve toplumla dinamik bir etkilesim icine girerler. Bu karsilikli iliskide,
toplumun kiltiird, siyasi ve sosyal goriisii, egitim diizeyi ve estetik tercihleri afis tiretimini
etkilerken, afisler de toplumu etkiler ve sekillendirir. Bir toplumdaki ortak kiltiirel kodlar,
bu gorsel tasarim triinlerinin mesajlarini dogrudan ve 6zlii bir sekilde iletmelerini saglar.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina gelindiginde, endiistriyel liretimin ytikselisiyle birlikte
gelisen reklamcilik alani, afisleri iirtin ve hizmetlerin tamitimi i¢in giiclii araclara
dontistiirmistiir. Ticari amaglarin yani sira, sanatsal afisler de bu donemde popiilerlik
kazanmistir. Paris ve Londra gibi biiyiik sehirlerde sanatcilar kiiltiirel etkinlikleri tanitmak
icin ¢carpici tasarimlar yaratmiglardir (Uslu, 2017, s. 21). Bu eserler yalnizca kitaplar1 ve
konserleri tanitmakla kalmamis, ayni zamanda iilkelerin sosyal ve kiiltiirel yonlerini gorsel
temsiller araciligiyla sergilemeleri icin bir ¢ikis noktasi olarak hizmet etmistir. Art Nouveau
akimy, akiciligl, dinamik dogasi ve siklikla kivrimli ¢izgileri vurgulamasi ile bu dénemde afis
tasarimini blyiik olciide etkilemistir. Cesitli lilkeler kendi kiiltiirlerinden unsurlar1 bu
calismalara dahil etmistir: Fransa kafe ve kabare kiiltiiriinii; italya moda trendlerinin yani
sira opera performanslarini; Ispanya boga giireslerini ve festivallerini, Almanya dergi
kapaklarim ve ticaret fuarlarin; Ingiltere ve Amerika Birlesik Devletleri ise seyahat
deneyimlerini ve sirkleri afis tasarimlarina dahil etmistir (Gayret, 2019, s. 39). Bu dénem,
ulusal kimligin her iilkenin kendine 6zgili yasam tarzimi temsil eden cesitli nesnelerle
harmanlanarak afis sanatina aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamistir.

Jules Chéret, Alphonse Mucha ve Toulouse-Lautrec gibi {inlii sanatcilarin eserleri kiiltiirel
afislerin ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Chéret, 1879 yilinda Les Girard i¢in hazirladig
afisle, perspektif ve golge gibi geleneksel teknikleri terk ederek afisin sanatsal 6nemini
ylukseltmistir (Gorsel 4). Bunun yerine, belirli bir mesaji iletmek i¢in cesur renkler
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Gorsel 4. Jules Cheret, Les Girard, 1879, Gorsel 5. Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin
litografi, 57.4 x 43,1 cm (Cheret, 1879) Rouge: La Goulue, 1891, litografi, 190 x 116,5 cm
(Toulouse-Lautrec, 1891)

kullanirken, afisi gercekligin dogru bir temsili olmaktan uzaklastirmak icin formlari
basitlestirmistir. Bu alanda etkili olan bir diger sanat¢1 da ikonik Moulin Rouge eseriyle,
cagdas afis tasarimina yeni boyutlar kazandiran Toulouse-Lautrec'tir (Gorsel 5). Lautrec, o
donemin kabare sanatcilarina sikca yer vererek afislere kendine 6zgii bir sanatsal dil
kazandirmis ve bdylece bir sanat formu olarak afis tasariminin evrimine 6nemli bir katkida
bulunmustur.

Yirminci ylizyihin ilerleyen dénemleri, gorsel iletisim yoluyla toplumsal perspektifleri
sekillendirmek icin giiclii ve uygun maliyetli bir ara¢ olarak afislere duyulan ihtiyaci
artirmistir. Bu sanat formu, Almanya, isvigre, Avusturya, Fransa ve Polonya gibi iilkelerin
onciiliginde Avrupa’da gelismistir. Neue Werbung (Almanya), Intergraphika (Polonya),
Interpressgraphic (Macaristan) ve Graphis (Isvicre) gibi dergiler, diinya capinda afis
tasarimcilarinin olaganiistii calismalarini sergileyen platformlar olarak hizmet vermistir.
Niklaus Stoecklin, Carl Roche, Herbert Leupin, Max Huber ve Armin Hofmann gibi taninmis
grafik tasarimcilar farkli yaklasimlari ile bu alana 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
Calismalari, kasith naiflik dahil olmak iizere ¢esitli unsurlari icermekte ve afislerin bir
iletisim araci olarak etkinligini kanitlamaktadir.

Tiirkiye'de afis sanatinin gelisimi Cumhuriyet'in ilk yillarina kadar uzanmaktadir. Gelismis
baski teknolojisinden yoksun olan ve ticari afis gelenegi bulunmayan Osmanl devletinin
aksine, Cumhuriyetin erken yillarinda kiiltiirel, sosyal ve reklam amagh afisler kullanilmaya
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Gorsel 6. ihap Hulusi, Siimerbank Afisi, Gorsel 8. Geray Gencer, Neset Ertas
1930 (Gorey, 1930) Festivali, 1973 (Ertel, 1973) Projesi, 2013 (Gencer, 2013)

baslamustir. ilk modern afisler, Almanya'da egitim gérmiis bir tasarimci olan ve fotogercekgi
tarziyla ulusal kimligi tesvik etmeyi ve yeni kurulan Cumhuriyeti desteklemeyi amaclayan
Thap Hulusi Gérey tarafindan tasarlanmistir. Ozellikle Siimerbank icin hazirladig1 afis
tasarimlari, genis halk kitlelerine ulasirken onlara ¢agdas giyim zevkinin yansitmanin yani
sira sanatin estetik zevkini de sunmustur (Gorsel 6).

Mengii Ertel'in odilli kiltirel afisleri, sadece cagdas izleyiciler iizerinde derin etkiler
birakmakla kalmamis, ayn1 zamanda Anadolu'nun zengin kiltiirel degerlerini giiniimiizle
baglantih bir bicimde sunarak zaman ve mekan arasinda képrii kurmustur. Ornegin
Istanbul Festivali'nin tanitimi i¢in tasarlanan ve Kolaj teknigiyle afise eklenen mozaik
gorselleri, geleneksel miras1 ¢cagdas ve modern tasarim anlayislariyla harmanlayarak, bu
mirasin yalnizca ge¢mise ait degil, ayn1 zamanda gelecege de tasinabilecegini gdstermistir
(Gorsel 7).

Yakin dénemde ise Geray Gencer gibi ¢agdas tasarimcilar, Anadolu kiiltiirtintin simgelerini
gliniimiiz bakis acisiyla yorumlamaktadir. Ozellikle Tiirk Halk Miizigi sanatcis1 Neset
Ertas'in 50. sanat yilina 6zel diizenlenen etkinlikler icin hazirladig1 afislerde kullandig:
bozkir tipi yazi karakteri ve Anadolu kilim motiflerinden esinlenilen renkler, kiiltiirel
sembollerin ¢agdas bir sekilde kullanimi ve kimlik vurgusunda onemli bir o6rnek
sunmaktadir (Gorsel 8).

Televizyon ve internet gibi mecralarin yayginligina ragmen, afisler tarih boyunca mesajlarin
genis kitlelere iletilmesinde etkili araglar olmaya devam etmistir. Giinimiiziin dijital
caginda da tek bir sloganla izleyicilere ulasabilmeleri nedeniyle birincil reklam mecralari
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olarak degerlerini korumaya devam etmektedirler (Ozliisoylu, 2004, s. 1). Modern afis
tasarimi sanatsal amaclara hizmet etmekle birlikte, hafiza yaratma, aidiyeti tesvik etme ve
kiltiri korumada énemli bir rol oynamaktadir.

Afis ve Kolajin Kesisiminde Hatirlatma ve Kimlik Olusturmak

Tarih boyunca insanlar yasamlarini ifade etmek ve kiiltiirel miraslarin1 korumak i¢in sanati
kullanmiglardir. Bu, Misir hiyeroglifleri, Yunan heykelleri, Avrupa freskleri ve Dogu
minyatiirleri gibi cesitli bigimlerde gortlebilir. Sanayi devrimi sirasinda toplum Kkitlesel
tiiketime dogru kaydikea, afisler mesajlarin yayilmasi ve insanlarin bilinglendirilmesi icin
O6nemli bir kitle iletisim araci haline gelmistir. Grafik tasarimda kolaj tekniklerinin kullanimi
bu donemde ortaya ¢ikmis ve yirminci ylizyll boyunca kiibizm ve pop sanat gibi sanat
akimlariyla birlikte gelismistir. Giiniimiizde, teknolojideki ilerlemelerle birlikte, kolajlar
sokaklarda, dergilerde, reklamlarda ve diger medya platformlarinda sergilenen afis
tasarimlarinda 6nemli bir rol oynamaya devam etmektedir.

Siir, edebiyat, tiyatro ve halk danslar1 gibi genellikle ytlizyillar boyunca yerlesik kaliplara
baglh kalan diger sanat disiplinlerinin aksine, grafik tasarim daha dinamik ve uyarlanabilir
bir rol Gistlenmektedir. Gelenek ve yenilik arasindaki bu dinamik etkilesim, grafik tasarimin,
ozellikle de afis yaratma alaninda, kiiltiirel hafiza ve kolektif mirasin korunmasi ve
iletilmesinde, dolayisiyla ¢agdas kiltiirel anlatilarin sekillendirilmesinde oynadig1 6nemli
rolii vurgulamaktadir.

Son yirmi yilda, alternatif ve sanat temelli temsil alanindaki akademisyenler ve sanatgilar,
geleneksel akademik metin ve analizlerin dogrusal ve giic odakli dogalar1 nedeniyle
genellikle gozardi ettikleri gerceklik yonlerini ortaya cikarma, birlestirme ve ifade etme
arayisina girmislerdir (Davis ve Butler-Kisber, 1999; Barone ve Eisner, 2012; Eisner, 2002).
Bu baglamda kolaj, giderek daha fazla bulaniklasan kiiresel bir ortamda, hafizayi, hayal
gliciinii ve deneyimsel yaklasimi arastirmak, ge¢mis ve bugiin arasinda kopri kurmak icin
onemli bir arac olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Amnezi Sergisi: Erken Cumhuriyet Dénemi Ankara’sin1 Hatirlamak

Amnezi adli kisisel sergi, erken donem Cumhuriyet Ankara'sini hatirlatmay ve hafizada yer
edinmesini amaclayan tasarimlar olusturarak, kolaj tekniklerinin ¢ok yonlii boyutlarina ve
bunlarin grafik tasarim alanindaki giiclii uygulamalarina zengin bir kesif sunmaktadir. Bu
sergi ozellikle afis sanatina ve kolaj teknigine belirgin bir odaklanma gostermistir. Bu
boliimde sergiden secilen bes kiiltiirel afis tasarimi detayl bir sekilde incelenmektedir.

Tiirk Miithendis ve Mimar Odalar1 Birligi Ankara Subesi fuayesinde 2018 yilinda agilan sergi,
izleyiciyi erken Cumhuriyet donemi Ankara'sina imgesel bir yolculuga ¢ikartmaktadir. Bu
yolculuk Biiyiik 6nder Atatiirk’iin, 19 Mayis 1919 tarihinde Samsun’a ¢ikip, Anadolu’nun
cesitli kentlerinde Kongreler diizenledikten sonra, 27 Aralik 1919’da Ankara’ya gelisiyle
baslar. Biiylik Millet Meclisi 23 Nisan 1920 tarihinde Ankara’da acilir ve bu kadim ama
yorgun ve yoksul kent Kurtulus Savasinin Karargahi olur. Kurtulus Savasi biiyiik bir zaferle
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sonuclanip, Lozan Antlasmasi basariyla tamamlandiktan sonra 13 Ekim 1923 giini
Ankara’nin baskent olusunu ilan eden BMM, 29 Ekim 1923 tarihinde Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nin kurulusunu ilan eder. Bdylece, Ankara,Cumhuriyetin degerlerinin
yeserecegi, yurttaslik bilincinin yiikselecegi cagdas ve planl bir kent olma sorumlulugunu
yuklenir.

Bu sorumluluk dogrultusunda Cumbhuriyetin, daha ilk yillarindan baslanarak kararl
adimlar atilir. Kisa silirede egitim kurumlari, yesil alanlari, aile bahgeleri, anit heykelleri,
gorkemli kamusal yapilari, diizenli kent i¢i ulasim sistemleri, kiiltiirel ve sosyal
olanaklariyla tam anlamiyla c¢agdas bir Cumhuriyet baskenti yaratilir. Boylece Ankara
Cumhuriyet degerlerinin 6ng6érdiigii yeni toplum ve yeni yasam i¢in bir okula, bir 6rnek
kente doniisiir. Ancak bu olaganiistii basarinin simgeleri olan yapilarin ve alanlarin 6nemli
bir kismi son yarim yiizyillda ne yazik ki yiikselen neoliberal politikalara ve rant hirsina
yenik diiserek yok olma siireciyle ile karsi karsiya kalmistir.

Amnezi sergisi, Cumhuriyetin kurulus yillarinin toplumsal yasami doniistiirticti bir érnek
baskent yaratma konusundaki gorkemli basarisini yeniden hatirlama ve hatirlatmanin, bu
basariy1 c¢esitli yollarla toplum Dbellegine yeniden kazandirmanin, giliniimiiz
akademisyenleri ve aydinlari i¢cin temel bir sorumluluk ve goérev oldugu bilinci ile
tasarlanmis ve hayat bulmustur. Sergini yaraticisi Deniz Yesim Talug (2018), bu serginin,
Ankara'nin hizli kentlesme siireci ve yenilik arayisi nedeniyle unutulan hikayelerin ve
mekanlarin bir temsili oldugunu ve ayni zamanda o dénemin Cumhuriyet kiiltiiriine bir
pencere actigini ifade etmektedir. Talug, grafik tasarim aracilifiyla, yakin cevresindeki
taniklarin anilarindan ve edebi eserlerdeki anlatilardan yararlanarak bu mekanlarin bir
zamanlar (erken Cumhuriyet doneminde) toplumun canli parcalari oldugunu ortaya
koymaktadir. Bu sergi, ¢cesitli zamansal gegisler lizerinden toplumsal hafizaya 1s1k tutmakta
ve kendisini sadece elestiri olarak degil, ayn1 zamanda ¢agdas gercekligi temsil eden,
Cumhuriyet donemi kiiltiirtinii gorsellestiren bir sanat olarak sunmaktadir. Sergi,
izleyicilerinin erken Cumhuriyet Ankara'sinmi ilk elden somut karsilasmalar olmaksizin
gozlemlemelerini ve bu gozlemler lzerinden saygin bir ge¢misle iliski kurmalarini
hedeflemektedir. Sunulan eserler sadece bu olguyu géstermekle kalmayarak, ayni zamanda
zamansal bosluklar arasinda koprii kurarak, sanatin toplumsal hafizanin korunmasinda
oynadig1 hayati rolii de ortaya koymaktadir.

Sergi, Ankara’da yasanmis olan degisim ve doniisiimlerden etkilenen mekanlar baglaminda,
insanlarin ge¢misi, kiiltiirii ve sosyal etkilesimleri algilama bicimleri {izerine bir ¢alismadir.
Bu sanat eserleri araciligiyla izleyiciler, erken Cumhuriyet donemi Ankara'sina dair kendi
anilari izerine diislinmeye ya da yeni anilar yaratmaya tesvik edilmektedir. Liechtenstein’in
(2009) ifade ettigi gibi, ev kavram kisinin kimlik duygusu icin bir temel olustur (ss. 451-
454). Esasen, ev kavrami bir mozaige benzer sekilde kimligin temel bir unsuru olarak rol
oynamaktadir. Bu mozaik, olusturdugu ev duygusuyla birlikte, insanda bir iilkesinin
oldugunun, belirli bir cografyadan geldiginin, bir dili konustugunun, belirli seslere aliskin
oldugunun ve belirli mimari mekanlar ile ¢evrili oldugunun fikrini olusturmaktadir. Bu
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mozaik cogu zaman fark edilmese de hayata bir 6ngoériilebilirlik hissi katmaktadir. Bu yapi
bozuldugunda gergeklik belirsizlesir (Papadopoulos, 2018, ss. 9-40). Cumhuriyet’in evi olan
Ankara'da, zaman iginde asinan ve belirsizlesen mekanlar ve anilar, bu serginin ana odagini
olusturmaktadir. Amnezi sergisi kendini bir imge ve an1 koleksiyoncusu olarak gorerek,
calismalarinda zamanin mekdnda yer alan izlerini ve kiiltiirel sembolleri takip eden,
bireyleri gecmislerine baglayan ve hayata anlam katan bir koprii islevi goren kendine 6zgii
bir dile sahip afisler sunmaktadir. Atatiirk Orman Ciftligi, Genglik Parki, Kizilay Binasi,
Biiytlik Sinema ve Piknik bu baglamda secilerek incelenmektedir.

Atatiirk Orman Ciftligi

Orman Ciftligi adiyla kurulan ve Cumhuriyetin erken yillarinda Gazi Orman Ciftligi olarak
taninan Atatiirk Orman Ciftligi (AOC) onemli bir kismi bataklik ve sazlik, bir kismi da kurak
ve tepelik arazi izerinde kurulmus ve 5 Mayis 1925 tarihinde agilis1 yapilmistir (Atak ve
Sahin, 2004, s. 81). Acilis 6ncesinde uzmanlarin “burada tarim yapmak miimkiin degil hem
zaman hem para yetmez uyarilarini, Atatiirk; iyi de burayi 1slah etmezsek, yabancilar mi
gelip 1slah edecek” sozleriyle geri ¢evirmistir (Selek, 2020).

Toprak 1slah c¢alismalariyla birlikte
agaclandirma faaliyetlerine baslanmis,
meyve ve bahceleri
olusturulmustur. Basta bugday olmak
lizere cok sayida tarla bitkisinin ekimi
gerceklestirilmistir. AOC
1926’da gerekli binalar insa edilmeye
baslanmistir.  Ciftlikte Kkiiclikbas ve
biiyiikbas hayvan yetistirilmis, kisa
zamanda ariciik projeleri de hayata
gecirilmistir. Makinali tarima biiyiik 6nem
verilmis, bu amagla Ciftlik icinde gerekli
tesisler ve tamirhaneler kurulmustur.

sebze

lizerinde $0TON TORKIYENIN

VE TARIMIN PROJEST
oLIUGY GIBL,
AYNI ZAHANDA BIR

AOC Atatiirk tarafindan 11 Haziran

ANKARA

PROJESIDIR.

1937’de tiim hayvan ve demirbaglar ile
beraber  hazineye  hediye olarak
devredilmistir (Semiz, 2009, s. 168).
Ciftligin korunmasi i¢in c¢esitli yasal
onemler alinmasina karsin, Atatiirk’in
6limiinden sonra c¢esitli amaclar ile gerek
kamu kuruluslar1 gerekse o6zel kesime
araziden devirler yapilarak arazi hizla
daralmistir. Kiigilmenin yaninda citligin
deger ve islevleri tamamiyla ortadan
kaldirlmistir.
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Gorsel 9. Deniz Yesim Talug, Atatiirk Orman Ciftligi, 2018,
kolaj, 75x105 cm. (Talug, 2018)
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Atatlirk Orman Ciftligi konulu afis tasarim1 AOC harfleri, fotograf ve illiistrasyonlardan
olusan bir kolaj ¢alismasidir. AOC'nin bilgiye dayali ve makinelesmis bir tarimi gelistirmek
ve 0gretmek amaciyla kuruldugunu yansitmak icin afiste kullanilan dgelerin en basinda, A
harfi icinde Atatiirk’iin bicerddver lstiinde bir fotografina yer verilmistir. C harfinde ise
tarimsal Uretimi ve ciftlik binasimi1 simgeleyen bir illiistrasyon tasarlanmistir. AOC’'nin bir
diger hedefi ise genis aile cay bahceleri, piknik alanlar1 ve Ankara’nin ilk ylizme havuzlariyla
bir yeni yasam merkezi olmaktir. Bu nedenle, afiste O harfi icinde yer alan illiistrasyon
yluzme havuzuyla AOC'nin kentliye doniik boyutu gorsellestirmektedir. AOC ayni zamanda
bir bozkir kenti olan Ankara’y1 Ormanla tanistirma projesidir. Afisteki harfler arasindaki
kolaj dgeleri olan aga¢ yapraklar1 ormanlasmay1 yansitirken, kolajin bir pargasi olan kus ise
ormanda canlanan yasam ve biyogesitlilik adina Atatiirk’e siikranlarin1 sunmaktadir (Gorsel
9).

Genglik Parki

Genglik Parki, Cumhuriyetin ilk yillarinda Incesu Deresi'nin tagkin alani olan yaklasik 28
hektar biiytikliigiindeki bir bataklik iizerinde kurulmustur. Genglik Parki Projesi, 1936
yilinda Atatiirk'iin baskanliginda yapilan bir Bakanlar Kurulu toplantisinda onaylanmis,
ayn y1l ingaata baslamis ancak ikinci Diinya Savasi’nin ¢ikmasi nedeniyle yapim calismalari
gecikerek acilis 19 Mayis 1943 tarihinde gerceklesebilmistir (Ozer, 2005).

Genis yesil alanlari, yliriiyls parkurlari, biiyik bir
havuzu, ¢ay bahgeleri, nikah salonu ve Belediye
Tiyatrosunu kapsayan Genclik Parkinda 1951
yilinda lunapark acilmis; 1957 yilinda halkin
demiryolu sevgisini artirmak iizere Eskisehir Cer
Atolyesi'nde tretilen iki kiiciik buharl lokomotif,
Mehmetcik ve Efe hizmete sokulmustur (Demir,
2002, s.72). Ayn1 donemde restoranlar ve gazinolar
da kurulmustur; boéylece Genglik Parki sabahin
erken saatlerinden gecenin ge¢ saatlerine kadar
dolu olan biiytik bir cekim alanina déniismiistiir. Bu
biiylik ¢ekim merkezi 1980’lerin sonlarina dogru
cazibeni hizla yitirmistir. Yiikselen tiiketim kiiltiirii
ve onun ¢ok renkli mabetleri olan alisveris
merkezleri Ankara’y1 ve Ankara sakinlerinin tiim
gecmis aliskanliklarini yok ederek kendisine tutsak
etmeye baslamistir.

Amnezi sergisinde yer alan Genglik Parki afisi,
parkin ilk yillarini anlatan satirlardan esinlenerek

Gorsel 9. Deniz Yesim Talug, Genglik Parki, 2018,
kolaj, 75x105 cm. (Talug, 2018)

yaratilmistir: “Goliiyle, salkim sogiitleriyle bir
gezinti ve piknik alam gibiydi. Kalabalik olurdu
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hafta sonlar1. Genellikle askerler, yatili 6grenciler, Orhan Veli'nin Altindag siirinde dislerini
betimledigi yoksullar doldururdu goliin ¢evresindeki banklari. Sipsakcilar, fotografcilar,
tavsan tasiyan niyet cektiriciler, simitgiler, seyyar saticilar da yer alird1” (Ozdemir, 2011)
Eserde, kolaj sanatinin yarati enginligi sayesinde siirreal bir ortam yaratilmistir. Onde bir
niyet tavsaninin agizinda dénme dolap, onun tam yaninda meyveleri simit, kokleri ise
simitci arabasi olan kiiciik bir s6giit agaci, golin icerisinden izleyiciyi selamlar (Gorsel 10).

Kizilay Binasi

Cumbhuriyet Ankara’sinin merkezi Kizilay Meydaninda, kii¢iik bahgeli bir parki olan ti¢ kath
tarihi Kizilay Binasi bu afis tasariminin ana odagini olusturmaktadir. Mimari projesi Robert
Oerley tarafindan yapilan bina 1929 yilinda Kizilay Genel Midurligi olarak acilmistir
(Goethe Institut, 2011). Kizilay Binast adli afis tasarimi Ali Puskiilliioglu'nun (2011), Ankara
Ankara, Giizel Ankara eserinden hareketle tasarlanmistir: “Benim yasimdaki insanlar
animsar, Kizilay’da adin1 semte veren kiigiik bir yap: vard. insanlar éniindeki kiigiik parka
oturur, dinlenirdi. Biifesinden alip ictigimiz maden suyu da o kiiciik yap1 da yitip gitti. Yazik
oldu. Simdi yerinde yillardir kullanilmayan bir gokdelen yiikseliyor” (ss. 30-40).

Tarihi Kizilay Binasini ve anilarini aktarma amaciyla tasarlanan afiste, bir park ortaminda
agac yapraklari arasinda bulunan anonim bir portre olusturulmustur. Bu kolaj portre, dijital
illiistrasyon, desen ve fotograftan olusan bir kompozisyon ile yaratilmistir. Dijital ve

- - s geleneksel tekniklerin birlikteligi ile
olusturulan bu kolaj portre, izleyicileri
kendi gecmisleri hakkinda diisiinmeye
' davet ederken, toplumun simdiki ve
gecmis anilar lizerine tefekkiiriini temsil
etmektedir (Gorsel 10). Oyle ki, erken
Cumhuriyet doneminden gliniimuze
bakan bir kisiyi simgeleyen portre,
kolektif hafizay1 canlandirmaya yonelik
bir ¢abadir. Bu portre ayni zamanda,
baskentin merkezine adin1 veren,
insanlarda dayanisma duygusunu
yaratan, yesille bulusmay1 saglayan bu
tarihi binanin anlamsiz ve 6zelliksiz bir
gokdelene donlismesinin yarattigi
karamsarligini simgeleyen bir portre
olarak da diisiintilebilir.

Gorsel 10. Deniz Yesim Talug, Kizilay Binasi, 2018,
kolaj, 75x105cm (Talug, 2018)
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Biiyiik Sinema

Cumhuriyet Ankara’sinin kiiltiirel ve entelektiiel ortamini temsil eden Biiyiik Sinema
dénemin Bat1 diinyasinin balkonlu ve locali opera yapilarinin animsatmaktadir. iki degerli
ressamin biiylik tablolarinin da yer aldig1 genis salonu ve bekleme holleriyle unutulmaz
anilara ev sahipligi yapmistir. Derin ve genis sahnesi sinema izlemenin yansira konser ve
benzeri diger kiiltiirel etkinliklerle Ankaralilar1 bulusturmustur. Bu Ankaralilardan biri olan
Gllseren Yavuztirk'iin (2009) anlattig1 lizere, Biiyiik Sinema, Ankara'nin toplumsal
tarihinde 6nemli bir yer tutmus, yillar boyunca cesitli etkinliklere ve bulusmalara taniklik
etmistir. Acilis1 1949 yilinin baslarinda yapilan ve Ankaralilarin gosterime giren ilk filmi
olarak Zehirli Yilan izledikleri sinema, 1552 Kkisilik oturma kapasitesi ile mimar Abidin
Mortas tarafindan tasarlanmistir (ss. 163-165) .

Biiyiik Sinema afisinde, o donemin sinemalarini ve tiyatrolarini simgeleyen sembolik kirmizi
kadife perde illiistrasyonuyla uyumlu bir sekilde biitiinlesen gérkemli bir avize fotografina
yer verilerek Bilyiilk Sinema'nin ihtisamini yakalamaktadir. Sanki seyircinin sahne
arkasindan gelisini bekliyormuscasina, kolaja eklenen eller heyecan duygusunu daha da
yogunlastirmaktadir (Gorsel 11). Bu afis, erken Cumhuriyet déonemi Ankara kiltiiriiniin
zenginlestirilmis bir gorseli olarak
doénemin sosyal dokusunu yansitmakta,
boylece kolaj ve afis tasariminin
kiltirel bellegi sekillendirme ve
koruma potansiyelini vurgulamaktadir. SRR VIS MM 1

ANCAK Yil
EASINPA KAVUSTLL..

- ANKARALLAK
-1 L, GORKEMLI $INEMAPA
LK S iArAk FILMiNi
IZLEDILER.

Eik PONEM
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. $O$YAL TAKiHi

YAZILMISTIK

PIYEKILIKIZ.
ASST Kigilik  YLAREA
sALoNvA  BUYLIK

HA%s KONGRELEKi,

GENi$ KATILIMU TOPLANTILAK PiIZENLENM;
TALAIA R b
SINEMA STAKLAK! FiLM GALALAKINA KATILAS L 3

..$1K FUAYESIYLE, SAHNENIN DSTUNDE ASili PURAN
TURGUT
ZAM w2
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EiR s

Gorsel 11. Deniz Yesim Talug, Biiytik Sinema,
2018, kolaj, 75x105 cm (Talug, 2018)
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onlar1 tarihsel baglam icinde bir masaya
oturmaya ve mekanin tadini ¢ikarmaya
davet etmektedir. Bu yolculuk sirasinda
izleyicilerin kiltiirel kokleri ve icsel
kimlikleriyle bulusmasi beklenmektedir
(Gorsel 12).

(Talug, 2018)

Oziinde, kiiltiirel afisler olarak hizmet veren Amnezi sergi afisleri, yalnizca tasvir ettikleri
mekanlari ¢agristirmakla kalmamakta, bununla birlikte zaman icinde asinan ve giderek yok
olan mekéanlara ve o dénemin kiiltiiriine dair farkindaligi yeniden canlandirmaktadir.
Amnezi sergisinde secilen bes mekanin li¢li, kendi 6zlerine ve koklerine uyumsuz olan
mekanlarla yer degistirmistir. Bu degisim siirecinde, sehirde baska bir yerde de var
olmamiglardir. Ote yandan Atatiirk Orman Ciftligi ve Genglik Parki biiyiik dlciide yerlerinde
durmaktadirlar. Ancak, her ikisinin de bugiinkii durumlar1 kurulus amaglarindan ve
ozlerinden biiyiik élciide farkh ve aykiridir. Oyle ki, yerlerini korumakla birlikte islevlerini
ve 0zlerini koruyamamislardir. Ancak bu bes mekan kendi donemlerine ait kiiltiir ve yasam
tarz1 uzerinde derin ve belirgin bir iz birakarak, hatiralarda ve insan zihninde hala
canliliklarini korumaktadir. Yasadiklari ddnemin ruhunu yansitarak, belleklerde unutulmaz
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birer an1 olarak varliklarini siirdiirmektedirler. Bu anilarin saklanmasi, hatirlatilmasi ve
glinlimiize ait 6grenmeler cikarilmasi gerekir. Amnezi sergisi tasarimcinin bu amacla
gerceklestirdigi kendi 6l¢eginde bir cabanin tiriintidiir.

Sonug

Tarih boyunca hafiza, hatirlama ve unutma gibi kavramlar, bireylerin kiiltiirel miraslari ile
olan baglarini sekillendirmede 6nemli roller oynamistir. Sembolik temsiller ve imgeler,
kisinin kiiltiirel cevresiyle kopmaz bir iliski kurmasinda ve ayni zamanda kimligini
tanimlamasinda temel araclar olarak hizmet etmistir. Ge¢cmisten gelen anlatilarin bireyin
modern kosullara dair 6znel yorumlariyla i¢ ice gecmesi, kolektif bilingte zamansal ve
mekansal kayitlari saklayan ¢ok yonlii bir iliskiler ag1 yaratmistir. Ancak, degisen yaklasim
ve politikalarin yiikselisi ve bunun sonucunda Kiiltlirel eserlerin metalasmasi, yerli
zanaatkarhigi asindirarak tiiketicilige dogru bir gecise yol agmistir. Bu degisim sadece somut
nesneleri etkilemekle kalmamis, ayni zamanda sembolik ve estetik pratikleri de
degistirmistir. Zaman icinde, hikdye anlatimi, gérsel sanatlar ve miizikal ifade 6nemli 6l¢iide
yeniden yapilandirilmistir. Kentlesme ve teknolojik olanaklar artmaya devam ettikge,
bireyler sorgulayici ve elestirel olmaktan ziyade seri liretime dayali sanatin tiiketicileri
haline gelmistir.

Yazili anlatilarin aksine, sanatcilar ve tasarimcilar dil engellerini asan genis bir gorsel
kiitiiphaneye sahiptir. Disiplinlerarasi bir ara¢ olarak kolaj ve afis sanati, kolektif mirasi
temsil etmek {lizere farkli kaynaklardan pargalanmis unsurlari bir araya getirerek zamansal
sinirlarin 6tesinde biitiinctl bir bakis ac¢is1 sunmaktadir. Kolaji olusturan ve/veya afisi
tamamlayan her bir 6ge, anilar1 canlandirma ve hayalleri uyandirma giiciine sahiptir. Bu
baglamda bu tekniklerin tasarimcilar1 ve sanatgilari gelecek nesiller icin ¢agdas kiilttirii ve
kimligi sekillendiren deneyimsel sinirlar yaratma becerisine sahiptirler.

Amnezi sergisinden secilen ve bu arastirmada incelenen eserler, izleyicileri neredeyse bir
asir oncesine, erken Cumhuriyet donemi kiilttiriine ve kimligine gotiirerek onlara kendi
yorumlarini ve ¢ikarimlarini yapma ozgirligii tanimaktadir. Sergide yer alan eserler,
izleyiciyi gecmise yonelik bir yolculuga ¢ikartirken, gecmisle bugiin arasindaki baglantilari
kurma ve bu baglamda kendi diisiincelerini sekillendirme firsati vermektedir. Afis
tasariminin yaygin dogasi ve kolaj sanatinin birlesenleri farkli anlamsal boyutlar sunarak
kisileri diisiinmeye ve incelemeye yonlendirir. Bu sanat formlari, izleyiciyi ge¢gmisle bugiin
arasindaki baglantilari, kultiirel dontisiimleri ve tarihsel stirecleri irdelemeye tesvik eder.

Bu sanat yapitlar, izleyicilerin ge¢misi anlama, giiniimiizii yorumlama ve gelecegi
sekillendirme stireglerine aktif olarak katilimini saglar. Dolayisiyla, sanatgilar ve
tasarimcilar, kiiltiirel bellegi canli tutarak toplumsal hafizanin korunmasina ve gelecek
nesiller icin anlaml bir mirasin olusturulmasina katkida bulunur.
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