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Insanoglunun giinliik yasaminda sikca karsilastigi ve dile getirdigi rastlanti sézciigii; planh olmayan, tesadiifi ve anlik durum,
olgu ve olaylarin taniminda kullanilan bir kavramdir. Giinliik hayatin hemen her alaninda karsilasilan rastlanti, sanat alaninda
da kendine yer bulmus 6zellikle de 19. yiizyilin sonu, 20. ylizyilin basindan itibaren modern sanat akimlarinda yaratim eylemi
olarak kullamilmstir. Raslantinin bir 68e olarak sanatsal yaratma eylemine dahil edilmesi, bu silireci ayni zamanda
oyunsallastirmistir. Yaratim siirecinin oyunsallastirilmasi ise modern dénemin sanat yaratimina katki saglamis, ardindan
gelen cagdas sanat siireciyle de 6nemli etkilesimlere girmistir. Cesitli yontemlerin uygulanmas: sonucu ortaya ¢ikan 6zgiin
eserler, bir noktada rastlant1 sonucu ulasilan gérsel, lekesel veya bigimsel sonuglar oyunun sanata déniismesini saglamistir.
Rastlantisalligi yoneterek bilingli veya iggiidiisel (bilingsiz), kullanarak yapitlarina yén veren ézgiir, coskulu, an’a odakli
sanatgi, tuvaline lekelerle; sigratmalarla, rastgele kagitlar, kartonlar keserek kolajlarla, bedeniyle, i¢ veya dis mekanlarda
olusturmus oldugu kurgular/diizenlemelerle ya da hazir nesnelerle dogaclama sekilde uygulamalar ortaya koymaktadir.
Boylelikle sanatgi, iretim siirecinde artik oyun oynamaktadir. Degisen sanat anlayisiyla birlikte sanat, izleyici merkezli hal
alirken sanatgi-izleyici arasinda, bir ‘oyun arkadashigl’ meydana gelmektedir. Makalede modernizm sonrasi gelisen sanat
akimlar1 kapsaminda oyunun sanatsal eylemdeki yansimalar olgusu literatiir tarama ydntemi ve gérsel arastirma yontemi
dahilinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Oyun, rastlanti, hazir-nesne, dogaglama, sanat
Abstract

The word coincidence, which is frequently encountered and expressed by human beings in their daily lives; It is a concept
used in the definition of unplanned, random and instantaneous situations, facts and events. Coincidence, which is
encountered in almost every aspect of daily life, has also found its place in the field of art, and has been used by artists as an
act of creation in modern art movements, especially since the end of the 19th century and the beginning of the 20th century.
The inclusion of chance as an element in the act of artistic creation has also gamified this process. The gamification of the
creation process contributed to the art creation of the modern period and had important interactions with the subsequent
contemporary art process. Original works that emerged as a result of the application of various methods, and visual, stain or
formal results achieved by chance at some point, enabled the game to turn into art. The free, enthusiastic, moment-oriented
artist, who directs his works by using randomness consciously or instinctively (unconsciously), stains his canvas; He creates
improvised practices with splashes, collages by cutting random papers and cardboards, with his body, with the
fictions/arrangements he creates indoors or outdoors, or with ready-made objects. Thus, the artist now plays games during
the production process of the work, and with the changing understanding of art, art becomes audience-centered, and a 'play
friendship' occurs between the artist and the audience, which takes place in the field of play. In the article, the phenomenon
of the reflections of the game in artistic action within the scope of art movements developing after modernism was examined
within the scope of literature review method and visual research method.

Keywords: Game, coincidence, ready-made object, improvisation, art
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Giris

Felsefe, bilim ve sanat gibi alanlarda ¢okga tartisilan bir kavram olan “Rastlant1” Tiirk Dil Kurumu sdzliiglinde; Bilgiye,
istek duymaya, amaca bagli olmayan, belli bir nedeni olmaksizin ortaya ¢ikan durum, tesadiif olarak tanimlanabilmektedir.
Sosyoloji terimi olarak ise; meydana gelen herhangi bir olayin temelinde yer alamamasina karsin, bagka olay ya da
olgularin etkisi, neticesinde ortaya ¢ikabilen durumlar olarak seklinde aktarilmaktadir (TDK, 1932). Giiglii vd. tarafindan
Felsefe Sozliiglinde ise: Giindelik yasamda siklikla “sans” ya da “olasilik” kavramlarinin yerine kullanilmakla beraber,
ilinek¢ilik yani olaylarin siirecinin 6nceden tahmin edilemeyecegi ya da neden olduguna dair agiklamanin
yapilamayacagini savunan goriis, seklinde bahsedilmektedir (Giiglii vd., 2003, s. 1202-1203). Bu kavramin, genellikle olasilik
barindiran; belirsiz, kestirilemez yonii olmasina karsin yine de zorunluluk kavrami ile karistirilabildigi bilinmektedir.
Hangerlioglu iki kavram arasindaki farki agiklarken: Evrendeki her tiirlii olgu ve olay, i¢ ya da dis pek ¢ok etkenden
etkilenmektedir. Sayet etkilenme igsel sebeplerden kaynaklaniyorsa zorunluluk, dis etkenler sonucu meydana geliyorsa
rastlant1 denilir demektedir. Zira dis sebepler i¢ nedenler gibi temel ve belirleyici degildir. Rastlanti, zorunlulugun beliris
bi¢imidir ve onun tamamlayicisidir. Tabiatta da toplumda da zorunlu olmayan higbir siire¢ bulunmamaktadir. Bununla
birlikte zorunlulugun rastlanti halinde ortaya ¢ikmasina engel olacak bir durumda séz konusu degildir. Rastlant1 her
zaman vardir ve var olacaktir, nesnel bir olgudur yani bireyin diisiincesinden ve iradesinden bagimsiz haldedir. Ancak bu
nesnel olma durumu insanlarin hicbir zaman ona el atamayacagi anlamina da gelmemektedir, olarak agiklamistir (1996, s.
343-344). Rastlantinin farkli bicimlere déniismiis hali her alanda gériilebilmektedir.

Sanatta rastlanti olgusu ii¢ sekilde ifade edilebilir;

a)Tasarlanmis ve {izerinde ugrasilmis olan konuya, o ana dek {izerinde diisiiniilmemis, planlanmamis yeni unsurlarin
eklemlenmesi neticesinde sanatgi bireyin diisiinsel siirecine yeni fikirlerin katkisini saglayan tesadiifler,

b) Ortaya konulmak istenilen sanatsal yaratinin ilk diisiinsel, kurgusal yapisinin tamamen degismesine ve
eserin oldukga farkl bir noktaya, gériiniime ve kompozisyona kavusmasina neden olan tesadiifler,

c) Son olarak ise; bilingaltinda gizlenmis bir sekilde var olan tiim diisiinsel ve kurgusal olgularin biling diizeyine
¢ikmasina ve neticede yaratici bireyin o ana kadar edinmis oldugu her tiirlii birikimin nihayetinde ete kemige biiriinerek
bir yapita déniismesine katki saglayan tesadiifler (Aksoylar, 2017, s. 15).

Yalnizca tesadiifi sekilde baslayan ve zihinsel agidan donanimli bilinglerde meydana gelebilen ¢alismalar, hi¢ akilda
olmayan, planlanmamis bir durum olarak aniden olusup sanatta bir uygulayima déniisebilmektedir. Hatta bilingli bir edim
dogrultusunda planh yiiriitiilen calismalara karsin yapitin kurgusal eskizi ile eser olarak giin yliziine ¢ikmasi arasinda hig
umulmadik, tahmin edilemeyecek, bitmislik, tamamlanmiglik durumunu ortaya koyan rastlantilar, sanatgilarin diisiin ve
yaratim iliskisi tizerinde ¢ok fakli ufuklar acabilecek katkilar saglayabilmesini miimkiin kilabilmektedir. Bundan dolay1
kimi sanatcilar, eserlerini kurgulama ve uygulama siireclerinde yapitlarina 6zgiinliik ve fakh bir bakis agisiyla deger
katmak maksad gibi pek ¢cok nedenden dolay: tesadiifi olusumlar: kullanmayi tercih edebilmektedirler. Bdyle bir yaklagimi
tercih eden yaratici bireyler igin rastlanti, bilingli bir sekilde basvurulan istendik bir yaratim siirecidir. Tesadiifi
durumlarin katkisiyla ortaya konan yapitlar, cogu durumda tekrarlanamaz olmasindan dolayi, sanatin uniq olma én
kosuluna olan anlamli katkis1 nedeniyle pek ¢ok sanat¢i igin 6nemli bir tercih olma durumunu yaratmistir. Modern
donemin sanat¢ilarinin iiretmis olduklar: eserlerde rastlant: unsurunu bilingli bir tavir ile yaratilarinda kullandiklar:
goriilmektedir. Bati yani Avrupa sanatinda sans faktoriiniin ilk dénem resimlerinden baslanarak, ortacag ve hatta
Ronesans resimlerinde genellikle diizenlilik ve zorunluluk kapsaminda ortaya konulan eserler olarak gozlemlenebildigi,
rastlant1 olgusunun bu dénemlerde ¢ok sik karsilasilmayan ve hatta gz ardi edilen bir durum oldugu goriiliir. Rastlanti
olgusu bu baglamda Modern Sanat éncesinde goriilmeyen bir tutumdur (Atalay ve Kanat, 2017, s. 6).
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Modern Sanat ile beraber insanlarin yalnizlasma siireci, bireysellige ve i¢ diinyalarina doniisii hatta yasam sartlarinin
degismesi sanat alaninda da birgok farkli ekoliin ortaya ¢ikmasini saglayan bir durum olmustur. fzlenimci yaklasimin
ardindan ilerleyen siireclerde (20.yy.) ortaya ¢ikan Kiibizmde; bi¢imin deforme edilisi, (sanatgiya gére) geometrik sekiller
dogrultusunda gercekligin aktarimi s6z konusudur. Bu uygulayimlarda ara ara rastlantisal sekilde farkli materyallerin
kullanildigindan da séz etmek miimkiindiir. Picasso’nun “Bottle of Vieux Marc, Glass, Guitar and Newspaper” (Resim 1) adli
karigik teknikteki eseri bu duruma 6rnek gosterilebilir. 19.ylizyildan itibaren Empresyonistlerdeki soyutlama egiliminin,
20.ylizy1l Modernizminde baslica bir ifade bigimi haline geldigini séylemek miimkiindiir. Sanatgilar, gériinen diinyanin
gercekliginden gitgide koparak, akademik ve naturalist ifadeden ayrilmislardir. Ozellikle hazir malzemelerin kolaj ve
asamblaj formlarin olusturulmasinda yiizey-form iginde rastlantisal yer alislari, akademik sanatin tanimlayici kriterlerini
Stelemis boylelikle doganin analitik ¢ziimlemesi veya diisiincenin sentetik kurgusu ile doga nesne iliskisine yeni bir bakis
getirilmistir.

Resim 1. Pablo Picasso, “Vieux Marc Sisesi, Cam, Gitar ve Gazete”, 46,7 x 62,5 cm, Kolaj, 1913, (Tate, 12.10.2023).

Rastlanti olgusunun sanat alaninda 6nemli bir hale gelisi noktasinda, modernizm dogrultusunda karsilagilan ‘diizenlilik’
olgusunun yapit iizerinde ‘diizensizlik arayisi” baglaminda ¢ikis noktasi oldugu yorumu yapilabilmektedir. Geleneksel sanat
anlayisindaki planlama, diizenleme, bicimlendirmenin yerini; rastlantinin belirsizliine dayanan deneysel uygulayima
biraktig1 gdzlemlenmektedir. Sebeplerden bir digerinin ise 1. Diinya Savasi’nin sonuglart ardindan o dénemdeki sanatgilarin
tepkileri dogrultusunda gelisen bir durum oldugunu sdylemek miimkiin. Bir baskaldir1, protesto, tavir niteliginde; sanatgilar
var olan diizen gelenegini kirma icgiidiisii ile rastgele bicimde kendi diizensizliklerini olusturarak bir yapit meydana
getirmislerdir. O zamana dek (19. ylizyila kadarki siirecte) ‘oyun’ ¢ocuklarin giindelik hayatlarinda oynadiklar1 oyunlar
dahilinde resme konu olup bununla da sinirh kalmistir (Bkz. Resim 2.).

Resim 2. Pieter Bruegel -Cocuk Oyunu-1560 (Researchgate, 12.10.2023 )
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Oyun dendiginde akla genellikle cocuklarin eglenmek i¢in oynadiklar: oyunlar gelmektedir. Fakat oyun olgusu yalnizca
bu yoni ile siirh tutulmamalidir. Bazi dislintirler oyunu eglenmeye yonelik gerceklestirilen bir faaliyet olarak
gbrmektedir ve bunun yani sira “cocugu diinya ile kars: karsiya getirmek ve yasama hazirlamak gibi 6nemli bir yonii de
mevcuttur” (Onur, 2002, s. 15). Bir cocuk oyun oynarken adeta kutsal bir ictenlikle oyuna baglidir ve oyun oynadiginin
bilincindedir. Bu ydniiyle ise oyunun, ritiielle de iligkilendirilerek ele alindig1 bilinmektedir. “Ritiielde giyilen maskeler
korkutucu, eristirme tdreni acimasizca gergeklesiyor olabilir fakat her sey bir senlik havasindadir, giinliik yasam askiya
alinmistir... ilkel insan, adeta oynayan cocuk gibi; iyi bir sahne oyuncusu edasindadir. Onun gibi oynadig1 roliin iginde
kendini unuturcasina ya da kendinden gegercesinedir; ama yine ¢ocuk gibi iyi bir seyircidir” (And, 2012, s. 31). Oyun, sanat
gibi dzgiirlestiricidir. Sanatgi bireyin yaratisi olan eserinde ortaya koymus oldugu imgesel diinya, icinde barindirdig
oyunsuluk ile reel diinya gercekliginden ayrilir. Her oyunun kendi yapisinda uyulmasi gereken kurallar dizgesi vardir
boylelikle kendine ait olan diinyasini insa eder. Zira oyunun genel bir tarifini yapacak olursak giinlitk yasamdan yer ve
zamanca ayrilan, gerilim, karsitlik, denge, denklik, cesitleme, ¢6ziimleme, karar verme gibi 6geleri iceren, gergek ile olan
bagini koparmayan, arag ve gereclerden, zaman zaman mizikten de yararlanan, bazen gizli, torensel nitelikler tasiyan,
baglayici kurallari olabilen ve ciddiligi de barindiran, istege bagli, géniillii ve de zgiir bir eylemdir.” (Huzinga, 2010; And,
2012; Suits, 2012). Schiller ise oyunu; “insanin ‘tam insan’ olabilmesindeki bir etken seklinde gérmiistiir” (Schiller akt.
Aytag, 2020, s. 73). Schiller’a gdre insan, oynadig1 miiddetce tamamlanabilmektedir. Sanat ve oyun bir¢ok agidan ortak
dzellik tasimaktadir. Yaraticilik, 6zgiirliikk, gercek yasama ara veris, kisinin kendiligini aktarma 6zellikleri ortak ydnler
icerisinde bahsedilebilmektedir. Yaratim eylemi olarak sanata basvuran birey bazi durumlarda gerceklestirilen eylemin
oyuncusu, bazen ise oyunun nesnesinin yaraticist konumuna gelebilmektedir. iste tamda bu noktada ‘sanatin oyunu konu
edinisi’ ve ‘oyunun sanata doniismesi’ farki dogmaktadir. Bu farkin ortaya ¢ikmasindan itibaren ise avangart yap: dikkat
ceken bir diger dnemli husus haline gelmektedir. Sanatta oyunun, sanatginin eylemi haline dénmesinde; kullanmis oldugu
materyal farkliliklar, i¢giidii, kendini yalnizca o ana adama, yaratma doyumu, yapitin ¢ikar giitmeden gerceklestirilmesi,
gocuksu ruh ve yaklasim, rastlantilarin kullanilmas1 gibi faktdrlerden bahsetmek miimkiindiir. Sanatta rastlantinin
kurguya hakim oldugu isleri tiretme fikrinin ise Dada hareketi kapsaminda ortaya atildig1 belirtilebilir. Ortaya ¢ikan islerde
rastlanti ve tesadiifiin ana etken unsur oldugu goriiliir. Toplumsal ve kiiltiirel baglamda kurulu diizeni yikma,
irdelenmeden, oldugu gibi kabul géren alti1 doldurulmams degerleri reddetme gayesinde olan Dadaistler, bu anarsist ve
Stekileyici duygu durumlarini ifade edebilme amaciyla rastlanti ve dogaglama ile bicimlendirdikleri ¢esitli bir¢ok teknige,
yonteme dnem vermislerdir” (Antmen, 2008, s. 123). Dadaistler savas ve savasin etkilerinin haricinde geleneksel sanat
anlayisinin da (onlara gore) aristokrat yapisina, burjuvalarina, makinelesmenin insanlar iizerindeki etkilerine, sinif
ayricaligina, sanatin toplum tarafindan ulasilamaz hale getirilisine olan karsit ve hatta anarsist tepkilerini géstermek icin
tamamen rastlant1 cercevesinde hayat bulan yapitlar iiretmislerdir. Bu dénemdeki yeni arayislar sanatcilari rastlantisal
sekilde farkli materyaller kullanmaya ittigi icin kolaj, fotomontaj, asamblaj gibi teknikler ortaya ¢ikmistir.

20. yiizyihn baslarinin ¢ok yo6nlii yaratici beyinlerinden biri olan Jean (Hans) Arp, algi, tas ve bronzdan heykeller
yapmustir. Kendini resimlerde, cizimlerde, kolajlarda ve siirlerde ifade etmistir. “Tesadiifii/rastlantiy1 eserin bir parcasi
haline getiren ilk sanat¢ilardan biri olan Arp, sansi kendi siirecinde bir isbirlik¢i olarak gérmiistiir” (Atag, 2021, s. 120). Bu
durum gorsel sanatlarda ezber bozan bir yapidadir. O zamana kadar, Batili sanatgilar yeteneklerini kontrollii bir sekilde
sergilemektelerdi. Arp, sanatcilarin o giine dek yaptiklar1 gibi bir konu belirleyip calismaya baslamaktansa, énce formu
olusturup ardindan yapit tamamlandig1 an ad vermeyi tercih etmistir. Bu sekilde bilingli zihnin miidahalesini en aza
indirmeye ¢abalamustir. Arp’in aslinda bir gegis figiirii oldugunu belirtmek miimkiindiir. Kendisi Dadanin kurucularindan
biri olsa da sonralari siirrealizmin aktif katilimcisi olan galismalarinin, 20. yiizyilin baslarindaki bu iki ana hareket arasinda
bir baglanti1 kurdugundan soz edilebilir. “Arp, estetige dair aradiklarinin, dogal yollar ile ortaya ¢ikmis bir bicimsellik
oldugunu ifade etmekle beraber bu ama¢ dogrultusunda sans faktoriinti kullanip ‘eserin sanatgi yoluyla kendini
iiretmesini’ saglamaktadir” (Arp, 1972, s. 242 akt: Bozoglu ve Fidan, 2019, s. 11). Sans faktériiniin bu noktada, bireyin
mantik odakli ¢alisan benliginin listesinden gelme niyetiyle kullanilarak ortaya ¢iktig1 yorumlanabilmektedir. Arp, sans
olgusunu tabiat yasalar1 iginde karsilagilan yasalarin en iistii ve en 6nemlisi olarak kabul etmektedir, “Rastlantisallik
Yasalarina Gore Diizenlenmis ‘Dikddrtgenler’ gibi eserlerinde yere attig1 farkli boyut ve sekillerdeki kagit parcaciklarinin, o
an i¢in tamamen tesadiifi ve rastgele konumlanislar1 {izerinden kolajlar yapmistir” (Antmen, 2008, s. 124). Bdylelikle
sanat¢inin tamamen bilingli ve yaratim erekli amaglar1 dogrultusunda planl tavrindan ¢ok, tamamen rastlanti sonucu
ortaya ¢ikan gorsellere ancak bicim ve icerik acisindan ¢esitli miidahalelerle yarati ortaya koyma siireci kendini
gostermistir.
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Resim 3. Jean Arp, Sans Kanunlarina Gdre Diizenlenen Dikdértgenler, Kolaj, 1916 (Art Of Collage, 12.10.2023)

Sanat eseri, dzellikle Duchamp’da bir gésteri aracina déniismiistiir. Ozerk sanat icerisinde egemen olan organik sanat
yaratisi olgusu avangart sdylem tarafindan tahrip edilmistir. Tarihsel avangart hareketlerinde, 6zerk sanatta asla bir sanat
eseri kategorisinde kabul edilemeyecek yaratimlar ortaya konulmus ve bu yapitlara eser bashig atilmistir. Avangardistler,
eser kategorisini canlandirip genisletmislerdir. Bu noktada “objet trouvé” (bulunmus nesne) kavrami ortaya ¢ikmaktadir.
Bu durum, giinliik hayatin iiretimleri ile sanatsal yapita doniisiim diisiincesini birlestirme gayesini nihayetinde tamamen
rastlantisal bir bicimde kesfederek hazir, giinliik titkketim nesnelerinin sanat eseri olarak kabul edilebilmesine olanak
saglamugtir (Biirger, 2019, s. 101-112). Duchamp’in hayat pratiginin igerisinden bir unsuru se¢ip, baglamindan soyutlayarak
onu bir fragmana donustiirmesi, Biirger'in avangard sanatcilarda karsilastigi durumla benzerlik gostermektedir. Bilhassa
‘secme’ olgusu tizerinde durulmasi gerekirse; Duchamp’in genelde hazir nesnelere yonelik tespiti; “Bana ilging gelen sey
(nesneyi) kendi pratik ya da faydaci igeriginden sokiip tamamen bombos olan, dilerseniz genel anestezi diyebilecegim
dlciide her seyden yoksun baska bir igerige yerlestirmekti” (Tung, 2021, s. 14) seklinde olmustur. Duchamp’in bu diisiince
yaklagimi ve uygulayimlari ardindan sanatta algisi bambaska bir noktaya gelmekle kalmayip, sanat eseri kavrami
tizerinden ortaya konulan tiim diisiinsel ve gereklilik hallerini altiist ettigi yorumu yapilabilmektedir.

Resim 4. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 1919 (Hisse, 27.12.2021)

Oyunsuluk Duchamp’da ayrilmaz bir 6ge ve ozelliktir. Hatta onun i¢in oyun eglenmek fiili ile butiinlesmektedir.
Rastlanti eseri buldugu bir tekerlegi ters cevirip iskemleye montajlamasiyla olusturdugu “Bisiklet Tekerlegi” (Resim 3) adli
kurulumda Duchamp, ara ara tekerlegi cevirip izlemekte ve bundan biiyiik bir haz duymaktaydi. Bu durumu, ortaya
koymus oldugu eseri bir hazir yapim olarak gérmedigini veya bu eseri yaparken farkli bir diisiincesinin olmadigins;
yalnizca eglence olarak gordiigii bilinmektedir.
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Duchamp’in, Gergekiistiiciiliigiin ilk Belgeleri sergisinde yer alan “16 Mil Ip” (Resim 4) isimli yerlestirmesi, galeri
mekaninin iplikle sarmalanmis halinden olusmaktadir. Hatta sergi esnasinda “bu kurulumda bir ¢ocugun oyun oynadigi
sdylenmektedir” (Eroglu, 2014, s. 79). Ipin, mekani dolasirken rastlantisal sekilde bir ydriinge izlemesi, arik rastlant:
olayina énemli bir drnektir. iplerin mekanda izleyiciye bir labirent icindeymiscesine his aktarmasi ya da alarmlarin
devreye girdigi esnada ¢ikan isinlarmiscasina hareket alari saglamasi noktasinda oyunsallik etkisi kaginilmazdir.
Cocuklarin iplerin arasindan gecip atlamalariyla oyun oynamasi ise Bruegel’in “Cocuk Oyunlar1” adli tablosunda; oyunlarin
resmedilisi karsisinda birey, temsil edenlerin yerine kendini koyarak yapitin bir parcasi haline gelmekteydi. Burada ise
Duchamp, oyun-izleyen iliskisini dogrudan devreye sokmustur.

Resim 5. Marcel Duchamp, “16 Mil ip”, Enstalasyon, 1942, New York (e-skop, 27.12.2021)

Gergekiistiiciiler ve Soyut Digavurumcular da ilerleyen siirecte Dadaizmin kullandig1 rastlantiya dayali teknikleri
kullanilmislardir. Yapitlarin tiretiminde rastlanti, artik yapit tretimi igin gerekli oldugu diisiiniilen bir tutum olarak
benimsenir, hatta kavramsal fotografcilik, kolaj, asamblaj, otomatizm ve Fluxus‘un akimlarinin olus felsefesinin tam
ortasina yerlestigi soylenilebilir. Biirger’e gore, rastlanti baglaminda iiretme bircok sekilde gerceklestirilebilmektedir. Eser
liretimi, aragsiz ve rastlantisal sekilde saglanabildigi gibi; ara¢ kullanilarak da yeni baglarin kuruldugu rastlantisal
durumlar olusturulabilmektedir. Ozellikle 1950’li yillarla birlikte, Tachisme (lekecilik), Action Painting (hareket/eylem
resmi) vb. sanat akimlari icinde rastlanti olgusu ifade olarak kendine yer bulmustur. Oyle ki sadece gercegin
yansitilmasindan ziyade, dogrudan tuval iizerinde yeni bir estetik durum olusturma amaciyla resim yapma, sanat eseri
liretme gayesi ile boyalar yiizeye dokiilebilir, diisiinsel olanin eylemsel hali olarak rastlantinin merkezde oldugu bir
aktarim yapilabilir. Goriinen nesnenin reel formunun bigim kaygili anlatimindan vazgegilir, sanat eseri yaratma amacinda
rastlanti durumu etkin bir hale gelebilir. Bu sebepten dolay: sanat yapitinin var olma durumu 6zerk bir alan icerisinde
kisisel ve bagimsiz olarak tanimlanabilir (Biirger, 2004, s. 133).

Joan Miro (1893-1983), kiigiikk bir c¢ocugun Oylesine yaptigi karalamalarimi andiran cizimleri veya rastgele
renklendirilmis siir tadindaki resimleriyle bilinen bir ressam olmasinin yani sira, seramik ve heykeltiras sanat¢isidir. Ayni
zamanda 6zgiin bask: alaninda da pek ¢ok yapit tiretmistir. Rastlantisal ile iliskilendirilen eserler iireten Miro, Siirrealist
sanatgilardan etkilenerek otomatizm baglaminda resimler yapmustir. Resimlerinde goriilen kurallara baskaldiran
yaklasimi, degisik geometrik formlara eserlerinde yer vermesiyle Siirrealizmin énciilerinden olarak gériilse de, o kendini
herhangi bir siniflamanin ya da grubun icine dahil etmedigini belirtmistir (Kinay Gor, 2019, s. 434). Sanat¢inin spontane
gelismeler dogrultusunda resimler yapmasi, onun bilingaltinda var olan endiseleri veya kaygi durumlarmi bir bakima
otomatik bir yaratma eylemi ile disa yansitmasidir. Kompozisyonlarinda sik sekilde kullandigi kivrilarak dénen soyut
formlar, serbestce salinan organlar, deforme edilmis gesitli hayvan ve kadin figiirleri ile yaratmus oldugu diissel etkileri
barindiran eserleri, siirrealistlerin yapmus olduklar: calismalara benzeyen yapitlardir. Dolayisiyla yapmis oldugu eserlerde,
Breton’un eserlerinde kullandigi riiya imgelerine ve “psisik otomatizm”e gonderme yapmaktadir. Miro, eserlerini
yaratirken kullanmis oldugu bu yontemi sanat hayati boyunca stirdiirmiistiir. Sanatgi, yalin biyomorfik formlardan olusan
sembolik bir ifade dili gelistirmistir. Boylelikle Salvador Dali ve Rene Magritte gibi en bilinen siirrealist ressamlarin heniiz
adlar1 dahi duyulmamisken, siirrealist akimin gérsel dilinin olusmasina dnemli katkilar1 olmus, sonraki kusaklari da
etkilemistir” (Mann, 2018 akt: Kinay Gor, 2019, s. 435). Miro, sanat eserlerini olusturmaya bagslarken belirli bir tema
cercevesinde hareket etmemis, i¢glidiilerinin onu yonlendirmesine izin vermistir. Yiizeye dokundurdugu ilk firca darbesi
ile yaratim siirecine baslamis, bu ilk firca darbesinin kendisini yonlendirmesi sonucu eserin konusu ve temasinin hayat
buldugunu belirtmistir. Bu durumu da su soézleri ile dile getirmistir: “Siirleri sekillendiren kelimeler gibi, miizigi
sekillendiren notalar gibi renkler uygulamaya calistyorum” (Kinay Gér, 2019, s. 437).
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Resim 6. Joan Miro, “Trubadur” (Sair), Baski (Onedio, 27.12.2021)

Miro, giindelik hayatta kullanilan, siradan objelerden yararlanarak bambaska diinyalar kesfetmis, siradan bir tirbusonu
baski resimlerinden birisinde merkeze yerlestirerek yeni bir anlam kazandirmis ve “Trubadur (Sair)” adiyla farkli bir
noktaya yerlestirmistir. Rastgele bir giindelik nesneyi secip eserinde yer verisi ve baskidaki kurgu kapsaminda tirbusonla
bagdastirarak yeni bir diinya yaratmasi, bunu da bir ¢ocugun elinden ¢ikmiscasina sunmasi oyun hissini oldukc¢a yogun
sekilde aktaran bir eylemdir.

Resim 7. Joan Miro, “Mahk{im Bir Adamin Umudu”, 1974, Barselona (oggito, 27.12.2021)

Miro resimlerinde sigratilmis boya damlaciklariyla olusturdugu kompozisyonlarla, Sforik bir varliga génderme
yapmaktadir. Alimlayicilarinin agik alanda dans ediyormus gibi bir duygu durumuna girmesini sagladig: ¢izimler, mistik
bir alan hazirlamaktadir” (Kinay Gor, 2019, s. 440). Sanatci resminde rastgele sigratilarak olusturulmus siyah lekelerin
dzgiir kuslari, kirmizi lekenin giinesi, Snemsizce olusturulmus cizgisel betimlemenin ise yiiz hattini temsilen varhigindan
soz edilecek olursa yapitin ismi ile de “umut’a goéndermede bulunuldugu yorumu yapilabilmektedir. Sanat¢inin
rastlantisal sekilde kullandig1 teknikler ve ¢izimler belirli figiirlere karsilik bularak anlam kazanmustir.

Salvador Dali (1904-1989) ise “Bellegin Azmi / Eriyen Saatler,” (Resim 7) adli eseri {izerinde ¢alisirken “Stan
Lauryssens’in “Dali Ve Ben” adli kitabinda: “Sicak bir ispanya gecesinde yatagimdayken ansizin uyandim, yari uykulu
gozlerle etrafa bakindim. ilk gordiigiim sey sicaktan erimis, kotii kokulu kamamber peyniri ve duvarda asili duran saat
oldu” (Luryssens, 2008 akt: Ozgiir, 2019). Tesadiifi sekilde uyandigi an eriyen peyniri gériip ondan ilhamini alan Dali, ¢izmis
oldugu liman peyzajmm 6n béliimiine eriyen saatleri yerlestirmistir. Dali bu eserinden sonra yapmis oldugu diger
resimlerinde de benzer haliisinasyon 6gelerine sikga yer vermistir. Uykudan heniiz uyanan bireyin gergek olanla diis olan
arasindaki ya da baska bir deyisle bilingaltinda var olan ile gercek diinya arasindaki dilemmay: resmine aktarmistir. O
dénem icerisinde, Eriyen Saatler’i atom bilimi ile iliskilendirerek yorumlayan bazi elestirmenler olsa da, Dali’'nin bu
yorumlara giiliimsedigi ve onun yalnizca bir peynir ve saat oldugunu séyledigi bilinmektedir (Ozgiir, 2019).
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Resim 8. Salvador Dali, “Bellegin Azmi (Eriyen Saatler)”, T.U.Y.B., 1931, 24 cm x 33 cm, New York (Wikipedia, 28.12.2021)

"Deneyimsel" fotograf cekimleri ile taninan bir sanat¢i olarak Philippe Halsman, Dali ile birlikte "Rahatsiz Edici
Mantiksizlik" adinda pek ¢ok calismay1 hayata gecirmistir. Ozellikle “Dali Atomicus” (Resim 8) rastlantisalliklara dayanan
en bilindik ¢alismalardan birisidir. Sularin sigratilmasi, Dali'nin kedileriyle ziplamasiyla beraber odadaki tiim nesnelerin
asili gibi gériinmesi, disleri zorlayan bir yapit haline gelmesini saglayan etken olmustur. Halsman, yazmis oldugu bir
kitabinda bu ¢alismayla ilgili cekimin ardindan “ben ve asistanlarim islanmus, kirlenmis ve neredeyse tiikkenmistik. Sadece
kediler hala yeni gibi gériiniiyordu” diye bahsetmistir. Halsman, bu projeye girerken sigramanin/ziplamanin insan
iizerinde nasil bir yalinlanma durumu yaratacagini merak etmis bu nedenle ziplamanin gdrsel kaydi (fotograf) iizerine ¢ok
fazla deneme yapmustir. Esyalar ve hayvanlarla yapmis oldugu bu denemeler sonucunda, ¢evresindeki kisileri, simalarinda
ve bedenlerinde olusan degisimleri ve gériiniimleri en dogal hali ile ifade etmelerini saglamak amaciyla projesine dahil
etmistir. Bu ¢alismalarin sonucu tamamen o ana odakli gelismesiyle belirlenmesinden dolay1 éngériilememekte ve o an
kadraja girebilecek herhangi rastlantisal bir hareket hali kurguyu kendi seyrinde devam ettirecek bir etki katmaktadir.
Ziplama eyleminin kendisi ve onunla beraber yer ¢ekimi etkisiyle de yiizde olusan mimiklerin sanat¢ ve izleyicide eglence
hissi olusturmasi, hatta izleyiciyi eyleme dahil etmesi oyunsu etkileri de igerisinde barindirmaktadir.

Resim 9. Philippe Halsman, “Dali Atomicus”, Fotograf, 25.8 x 33.3 cm, 1948 (Milliyet, 28.12.2021)

“Siirrealizmin temel yaklagimlarindan, ¢ikis noktalarindan olan “Gagrisimlar ve Ozdevinimler”den etkilenen Soyut
Disavurumculuk akimmm ortaya ¢ikmasinda ki énemli olaylardan biri; II. Diinya Savasinin Avrupa'da yarattigi
olumsuzluklardan kagan Andre Masson, Salvador Dali ve Max Ernst gibi siirrealist sanatcilarin Amerika’ya, diinyanin yeni
sanat merkezi durumuna gelen New York’a gitmis olmalaridir” (Gokduman, 2018, s. 235-236). Ancak Amerika’daki
sanatgilar 1940’larin sonlarina dogru bu durumdan rahatsizlik duymaya baslamislar ve gergekiistiicii sanatin etkilerinden
uzaklasmaya baslamislardir. Fakat etkilerden siyrilmaya calisma siireci neticesinde Soyut Disavurumculuk yeni bir nitelige
biiriinmeye baglamistir. Bu akim igerisinde Action Painting (Hareket/Eylem Resmi); boyalari damlatma, firlatma, kazima
gibi farkli teknikler icermesi bakimindan rastlantisallik etkisinin olusumuna oldukca miisait bir uygulayimdir. Teknigi ilk
kullanan Mark Tobey olsa da Jackson Pollock (1912-1956) kisisellestirip olgunlastiran kisidir. Pollock’un ¢aligmalarinin en
ayirt edici yanu hizli uygulayim, tematik ¢ogulculuk, dogaglama ve formlarin perdelenmesi seklinde aktarilabilmektedir.
Pollock, bazen boyayi fircayla damlatarak bazen bir sopayla siirlip malayla yayarak ¢alismaktaydi. Boyaya kum, ¢ivi, kirik
camlar, vida vb. etrafa dagitilmis bagka herhangi yabanci maddeleri de karistirmaktaydi. Bunun yamn sira igtigi sigaranin
resim {izerine dékiilen kiilleri veya tamamen tesadiif sonucu resim ylizeyine diisen bir ar1 6liisii resmin bir elemani haline
gelerek yapittaki yerini alabilmekteydi.
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All over kompozisyon ve dripping yéntemlerini sanata dahil eden Pollock, ‘dripping (damlatma) yontemini; tuvali yere
koyup boya kabindan dogrudan akitma sekliyle gerceklestirmektedir. Bu yoniiyle de sanat¢ tarafindan yapitin sonucunun
spontane gelismeden &tiirli ongodriilememesi diger yandan sanat¢inin uygulayim sekli ve icgiidiisel eylemleri agisindan
tam bir oyunsallik barindirmaktadir. Damlatmalari yaparken dans edercesine eylemi ve heyecani, 6ncesi ve sonrasini
diisiinmeden yalnizca o ana odakl olmas: ile sanat¢inin sanati oyunsallastirdigindan s6z etmek miimkiindiir. Pollock,
boyanin tuval ile karsilagsmasi sirasinda damlamasi veya akmasina miisaade ederek dogaglama ilerleyisten faydalanmis olsa
bile eserin yaratim siirecini tamamen kazara bir duruma mahkum etmemistir (Tomkins, 1980, s. 69 akt: Kalfa, 2019, s. 131).
1950 yilinda William Wright ile yapmis oldugu réportajinda Pollock, damlatma yonteminin boyayi denetlemede sorun
yaratip yaratmadigi sorusuna; “resmini tamamen tesadiiflere teslim etmedigini, rastlant1 anina deneyimin de biiyiik etkisi
oldugunu belirtmistir” (Kalfa, 2019, s. 131). Dogaglama uygulayim agisindan lekeler rastlanti beraberliginde gerceklesen bir
durumken, sanatc¢inin sezgilerinin ve tecriibelerinin de rastlanti anina eslik ettigini belirtmek miimkiin. Yildiz ilden ve
flden’e goére: “Dogaclama eylemlerde genellikle ayrintilar énceden saptanmamis, hazirhk ya da bir tasari siireci
yasanmanustir. Kisinin kiiltiirel, egitimsel ya da bilingdisi edinmis oldugu bilgilerin bir geri bildirimi séz konusudur”
(Yildiz flden ve ilden, 2016, s. 2). Bu durum ile Pollock’un; “Resme de eskize yaklastigim sekilde yaklasiyorum; dogrudan.
Cizimden ¢alismiyorum. Asil resme gegis icin bir 8n taslak veya renkli bir kroki hazirligim olmuyor. Hepsi tek” (Kalfa, 2019,
s. 130) sozlerinin Srtiistigiinii belirtmek miimkiin. Pollock resmin, asamalar halinde gerceklestirilebilecek bir is
olmasindan ziyade bir ¢esit ictepi oldugunu aktarmaktadir. ‘Tek’” kelimesi ise sayisal ifadeden 6te olup, ‘eserin yaratim
slirecinin tek bir seferde ve eylemle yapilmis olmasini, anlik duygulari, daha agik bir anlatimla; tamamen bireysel olusu,
biricikligi, tekrarlanamaz ruhsal duygulanimi yansittigini belirtmistir. Pollock, malzemeleri zihinsel siirecinde olusturmus
oldugu kompozisyonu, gercek diinyaya aktarirken parca parga insa etmek i¢in kullanmamaktadir. Resmi, an itibariyle var

Resim 10. Jackson Pollock, Dripping (damlatma) yéntemini uygularken, 1950 (ke-99, 26.12.2021)

1950’lerde ABD’de yayginlasan akimlardan Lirik Soyutlamada ise genellikle firga kullanilmadan, boya tiipten ¢iktig1 gibi
kullanmilmaktadir. Bu akim igten, duygusal ve spontane bir anlayis icermektedir. islam ve Dogu kaligrafisinin etkilerinin
goriildiigii bu akimin bir diger ismi ise Anlatimci Soyut’tur (G6kduman, 2018, s. 243). Anlatimci Soyut, ¢izgi, leke, doku renk
gibi resim elemanlarinin tamamen tesadiifi bir bicimde ve sanatginin psikolojik durumuna da bagli olarak iliskilendirilmesi
sonucu meydana gelmektedir.
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Resim 11. Hans Hartung, “L10”, 1957 (Tate, 29.12.2021 )

Soyut Disavurum akimi igerisinde yapitlar iireten sanatcilarin kendine has olan yaratim teknikleri ve kullandiklari
plastik dildeki farkliliklar sebebiyle “Hareket Resmi, Renk Alani Resmi, Lirik Soyutlama, Serbest Bigimli Sanat, Kobra, Sert
Kenar ve Soyut Empresyonizm gibi isimler altinda ele alinmaktadir” (G6kduman, 2018, s. 254). Bu nedenle bahsi gecen bu
akimlarin ortak paydasi, merkezde sanatcyr konumlandirmasi ve ona, modernizmin kazanimlari dogrultusunda,
geleneksel yaratimin kural ve dayatmalarini hice sayan, dolayisiyla kendini bagimsiz olarak ifade etme imkani taniyan,

nihayetinde yaratma islemi ile siirecinin de eserin konusuna déhil olmasina imkan tanimasidur.

“Fluxus insan yasamindaki ve dogadaki stirekliligi, ardil vaziyetteki degisimi, yenilenmeyi, statik olmaya karsitlig1 ifade
eden bir hareket olmakla beraber; icerisindeki sanatcilar tarafindan sanat eserini tamamlanmis bir yapit olarak degil,
stirekli ilerleyen ve gelisen bir siireci kapsamasi gerektigi sekilde nitelendirilmektedirler. Sanatcilar yapilan eyleme
katilmasin istedikleri izleyicilerin belleklerinde derin iz birakan deneyimler yasatmay: hedeflemislerdir. Satilma amaciyla
yapilmis piyasa yapitlari {iretmeyi reddetmislerdir” (Avsar Karabas ve Isleyen, 2016, s. 345). Kelime anlami olarak
Latince’de “akmak” olarak karsilik bulan Fluxus/Gokluk akiminin manifestosu George Maciunas’a aittir. Manifestoyu yazan
Maciunas, Fluxus hareketini “Somutluk ile giiriiltii fikrini fiitiirizmden ve Russolo’dan edindik. Bununla beraber hazir-
nesne diisiincesini Marcel Duchamp’dan, kolaj fikrini ise Dadacilar’dan edindik. Bunlarin hepsi John Cage ile neticelendi”
ifadesini kullanarak hazir nesnenin, hazir bir eyleme evrildigini belirtmektedir. Fluxus sanatgilar1 da tesadiif ve doga¢lama
gibi stratejileri benimsemislerdir. Danslar, maskeler, kostiimler, happenings, manifestolar kapsaminda rastlanti, yaratici
ve dzglirlestirici bir yontem olarak kabul gérmiistiir.

Resim 12. Yves Klein, “Antropometri”, Beden Sanati, 1960 (,Centre Pompidou, 29.12.2021)

Beden Sanatinda ise bir takim diisiindiiriicii mesajlar iletmenin araci olarak kullanilan bedenin kendisi, Yves Klein
tarafindan boyanan viicutlarin (Resim 11) devinimleri seklinde 6zne konumuna gelmistir. Boyali viicudun izinin ¢ikmus
oldugu yiizeye bakildiginda rastlantisal sekilde bedenin formlarina gére sekiller olustugu géze carpmaktadir.
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Resim 13. Dennis ve Erik Oppenheim, “iki Asamali Transfer Cizimi”, 1971 (Wikiart, 28.12.2021)

Dennis Oppenheim’in (1938-2011) “Two Stage Transfer Drawing” adli performansinda, bireyin sirt bélgesine cizilen
cizgilerin duyular vasitasiyla algilanmasi ve hissedilen ¢izgilerin yonleri dogrultusunda diger bir viicuda veya farkh bir
yiizeye aktarilma eylemi, calisma konusunun temelini teskil etmektedir. Bu sayede, bedenin duyusal sisteminin meydana
getirdigi uyaricilarin olusturmus oldugu devingen yansimasinin somut olarak disavurumu gézlemlenmektedir. Sonug
olarak bu gerceklesen performans, baslangicta cizime baslayan kisinin rastlantisal sekilde olusturdugu cizgilere bagh bir

gidisat izlemektedir.

Resim 14. Nam June Paik, “Richard Nixon'in Dénen Yiizii”, Video, Boston'daki WGBH televizyon istasyonundan, 1969
(Harvard Art Museums, 28.12.2021 )

“Nam June Paik (1932-2006), video sanatinin énciisii olarak bilinmektedir ve Boston'da televizyon ekraninda
goriintiileri bozmak i¢in yeniden kablolayarak ayni zamanda miknatislari oynatarak degistirme girisiminde bulunmustur.
Bunun sonucunda meydana gelen anlik goriintiileri kaydetmistir” (Isgro, 2018). Sanatgi, bu kayitlarla da ‘Electronic Opera

#1'i olusturmustur.

Resim 15. Nam June Paik, “Li Tai Po”, Enstalasyon, 1987 (Artnews, 28.12.2021)

fletisim araglarinin teknolojik gelisiminin sanatsal bir ara¢ haline dénmesinden yararlanan sanatcinin televizyon ekran
goriintiilerini bozarak rastlantisal sekilde beliren goriintiiler elde etmesi bir yana; ironik bir sekilde insanin
makinelesmesine génderme icerecek boyutta bir kurulum hazirlamistir. Paik kurulumda ahsap, antika televizyonlar
rastgele dizerek oyuncak robot goriintiisii olusturmustur ve bu anlamda oyunsu etkiyi izleyiciye aktarmistir.
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1950-60"l1 yillarda birlikte sanat alaninda kendine yer bulan Op-Art akimi, insan zihninin algilama yapisi ile optik
algilamanin temel alinmasi neticesinde gelistirilen bir sanat eylemidir. Bu akima dahil olan sanatgilar, hareketli sanat ve
kinetik sanat drnekleriyle yapitlarini belli geometrik desenlerde kurgulayarak ve yanilsama yaratarak olusturmuslardir”
(Ugur, 2018, s. 231). Bu yapitlarda geometrik desenlerin ardisikli kullanimlari veya desenlerin agisal degismelere
ugratilarak tekrarlanmasi ile rastlantisal olarak aktarimi séz konusudur. Gorsel bir devinimden bahsetmek miimkiindiir.
izleyicide baktig1 an desenlerin hareket edermiscesine alg1 yaratmasi veya farkli bir mekan yaratmis gibi hissettirme,
duruma illiizyonist bir etki katmakla beraber oyunsulugu da igerisinde barindirmaktadir.

Resim 16. Victor Vasarely, Op Art uygulayimy, Sign Sculpture, 1977, Macaristan (Wikipedia, 29.12.2021 )

Sol LeWitt, (1928-2007) 1975 tarihli Wall Drawing No. 256 (Duvar Resmi No. 256) adli isi icin: “Siyah duvari saran 15
cm’lik 1zgara. Dértkenarin orta noktalarindan rastlantisal noktalara giden beyaz hatlar” (Salt, t.y.) seklinde bahsetmistir. Le
Witt’e gore, konsepti dnceden belirlendigi miiddetce bir yapit baska biri tarafindan da yapilabilmektedir. Bu durumda
kullanilacak yiizeyin lgiileri ve yapilan uygulamaya cercevesinde, her ¢izim benzersiz bir nitelik kazanmaktadir. Olgiilerle
olusturulan 1zgara goriiniimiindeki ¢izgilerde secilmis noktalar esasinda, cizgiler bir asamada birbirleriyle mutlaka
kesisecektir. Ayrica farkl kisiler tarafindan benzer-ayni yiizeylerde yapilmis uygulamalar nihayetinde farkli sonuglar
verecektir. Bu nedenle sans olgusu 6zel bir anlama ulasmaktadir.

Resim 17. Sol LeWitt, “Duvar Resmi No.256", Tebesir, lateks, 1975 (Pinterest, 27.12.2021)

Tim Noble (d.1966) ve Sue Webster (d.1967), calismalarinda isik-gélge, ¢dpler, atiklar kullanarak montajlama ile
deneysel sanat yaratimlari meydana getiren ¢agdas sanatcilardir. Kariyerleri boyunca bagskalarinin atiklarini toplayarak
biriktirmislerdir. Kirik mobilyalar, kasalar ve diger atilmus; rastlant: sonucu bulmus olduklari her tiirlii nesnelerden olusan
bir yigina 151k yansitimi ardindan kendilerinin golgelerini meydana getirmislerdir.

Resim 18. Tim Noble ve Sue Webster, “Kirli Beyaz Cop (Martilarla)”, 1998. (Timnobleandsuewebster, 27.12.2021)
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Yayoi Kusama (d.1929), psikolojik agidan zorlu bir cocukluk dénemi gecirerek biiyiimesinden kaynakli olarak sonraki
yaslarinda haliisinasyonlar géren bir sanat¢idir. Haliisinasyonlarindan birini su sekilde tarif eder;

Bir giin kirmiz1 ¢igekli desenli bir masada oturuyordum. Ufuktaki kocaman Giines ¢ok parliyordu. Bagka yere
bakinca nihayetinde her seyin kirmizi desenlerle kaplandigini goriiyordum. Kendimi duvarlarda tirmaniyor,
tavanlarda dolasiyor gibi hissediyordum. Biitiin mekanlarla birlikte sonsuzlukta yiiziiyor gibiydim. Sonra sonsuzlugu
bir hi¢lik olarak gérmeye basladim. Kirmiz1 benekler, cicekler ¢ogalarak etrafimi sariyordu. Bir siire sonra biitiin
kirmiz1 benekler sanki tistiime gelmeye basladilar. Kagmaya basladim, merdivenlerden hizla iniyordum. Ben kostukga
merdivenler sonsuzluga uzayip gidiyorlardi” (Monro, 2012: 78, akt. Kiran, 2013, s. 122).

Kusama, bu noktalari ilerleyen siirecte kendi gercekligini yansitir vaziyete getirerek, takintisi (obsesyonu) haline
biiriindiirmiistiir. Noktalarin var oldugu eserleri incelendiginde, izleyici noktalar arasinda kayboldugu hissine
biiriinebilmektedir. Mekanda bulunan sonsuzluk, benligi yok etmektedir.

Resim 19. Yayoi Kusama, “Sonsuzluk Odas1”, 2002, Aynali Enstalasyon (Karisikcerez, 27.12.2021)

Sanatginin aynalarla kapli, rastgele dizili olan led 1siklarla nokta izlenimleri verilerek olusturulmus kurulumu sonsuz
uzay boslugunu andirir vaziyettedir. Kusama'nin haliisinasyonlarinin ardindan noktalarin ¢ok daha farkli bir anlam
kazanmasi ve uygulayimlara dokiilmesi géze ¢arpan bir durum olmakla beraber izleyiciyi mekana dahil ederek kendi
psikolojisini anlamasi adina bir empati yolculuguna ¢ikartmaktadir. Bu sayede noktalarla kurmus oldugu diinya
icerisindeki oyuna (oyun alanina) izleyiciyi davet ederek oyun arkadasligi sagladigini belirtmek miimkiin olacaktir.

Resim 20. Philippe Echaroux, “Kan Ormani”, Performans, 2016 (Evrensel, 03.01.2022)

Philippe Echaroux (d.1983), Amazonlarin ormansizlastirilmasina dikkat ¢ektigi “The Blood Forest” adli performansinda
Brezilyal yerlilerin fotograflarini gekmistir. Ardindan sanatg, gektigi portreleri yagmur ormanlarindaki agaglarin iizerine
projeksiyon ile yansitarak performansini gerceklestirmistir. Bir agaci yok etmenin bir insani éldiirmekle es deger oldugu
diistincesinin hakim oldugu c¢alismada, insan ile orman arasindaki baglantiy1 sergileyen “Echaroux’un performansi;
yagmur ormanlarinda gerceklestirilen ilk sokak sanati niteligini tasimaktadir” (Sahindogan, 2017). Yansitilan alan olarak
yiizey dokusunda agaclarin kullanilmasiyla olusan ve gecenin etkisi ile karanlikta beliren aydinlik insan yiizlerinin
calismaya kattig1 anlamin; hem sanat¢inin kismi miidahalesi ile hem de yansitma amacli denk gelinen aga¢ toplulugun
etkisinin kestirilemez olmasi bakimindan rastlantisal durumdan s6z etmek olduk¢a miimkiindiir. Portrelerin ebatlari,
mekana uyarlanma sekli ve etkisi itibariyle oyunsu etki saglanirken, ‘oyun’ olgusunun zaman icerisinde degisen sanat
anlayisiyla beraber izleyici merkezli hal alis1 bu ¢alismada, ‘bir sanat eseri izleyici ile olusturularak’ aktarilmistir.
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Sonug

Gergekligin sanatci tarafindan, nesnelerin deformasyonuyla anlatilmaya baslanmasi ardindan zamanla modernizm
stireciyle de gerceklesen degisimler géze carpmaktadir. Hizli kentlesme, endiistrilesme, yozlasma, bireyin yalnizlasmast,
geleneksellesmis belirli diizen ve kaliplardaki sanat anlayisi, sanatin burjuva kesime yonelik hitap algis1 gibi durumlar,
sanatcilarda diizensizlige y6nelmenin baslangici niteliginde olmustur. Bu baglamda ise nesnelerin deforme edilisi
haricinde sanatta degisen ve gelisen yonler olarak sanatgilarin materyal farklilhklarina yoneldigi gézlemlenmistir.
Uygulayimlar esnasinda rastlantisallik dogrultusunda dogaglama ilerleyisin de 6nemli bir yer edindigi goze carpmaktadir.
Rastlantinin sanat alani icerisinde kullaniminin, bazi sanatgilarin; salt sezgi ve cosku niteliklerinin varolmasi ile tiretilen
calismalar olabilecegi gibi; sanat¢inin deneyimleri ardindan edinilen tecriibe ile de rastlantiy1 yonlendirerek kullandig
dikkate deger bir noktadir. Tarih siiresince sanata farkli sekillerde etki ederek sekillenen rastlantisallik 6gesini, sanatgilar
bilerek veya farkinda olmadan ¢alisma siireclerine dahil etmislerledir. Bu dahil etme ve yon verme durumunda sanatgilar,
karsilastig1 rastlanti 6gelerini kendi tarzlar kapsaminda ya da hi¢ yorumlamadan da kullanabilmektedirler. Cesitli tiirlerde
farkli malzemeler kullanan sanatcilarin, yapitlarinda son derece 4zgiin sonuglara ulastiklar1 goriilmektedir 20. yiizyilin
basindan bu yana, sanatcilar seyirciyle dogrudan iliski saglamaya yonelmislerdir. Yapitlarinda veya sanatsal eylemlerinde
diizenlemeleri rastlantisal, programsiz, dnceden tasarlanmamis, kendine 6zgii, dogaclama sekilde gerceklestirmislerdir.
Bunun yani sira herhangi bir mekanda, tasinmaz, yeniden tiretilemez sekilde olusurken, asla ikinci kez tekrarlanmamugtir.
Bu dogaglama etkinlikler ¢ogunlukla halka agik olarak gerceklesmistir. Bir yapitta rastgele olusmus olan bigimlerin
belirsizligi ve tarafsizligi, onu etkilesime iten bir hal alirken; tipki sanatci-eser-izleyici birlikteligi gibi sanatci yeni iliskilere
yonelmektedir. Bahsedilen bilgiler dogrultusunda oyuna deginilecek nokta ise; oyunun modern sanat dncesi yalnizca
‘resme konu edilen’ yonii kirilarak, modern sanatla beraber ve sonraki siireglerde yapit olusumundaki kullanilan malzeme
farkliliklari, degisen teknik ve yontemler kapsaminda sanatginin rastlant: ile karsilasmasi ve onu yapitinda kullanmasi
dahilinde oyun artik sanatta bir eylem haline biirlinmiistiir. Kisacas1 sanat oyuna doniismiistiir. Dadaistlerin ¢ocukca
yaklagimlari, Soyut Disavurumcularin boyalari akitarak, damlatarak, sigratarak kullanmalari, dans edercesine hareketler
halinde uygulamalari, yalnizca o ana odakli (buradalik) olarak anlik, sezgisel ve dogaclama ilerlemeleri, Op Art'da ¢izgilerin
veya desenlerin hareketlenircesine illiizyon etkisi vermeleri, Enstalasyon sanatinda bulunulan diinyadan ayrilip ayr1 bir
diinyaya adim atmus gibi hissetme oyunsu etkiyi beraberinde getiren bir durum olmustur. Sanat eylemi igerisinde,
rastlantisalligin kullanimi eser iizerinde ‘6ngdriilemez’ bir etki katmaktadir ve bu etki oyundaki dogaglama ilerleyisi
andiran bir durumdur. Cocuk oyun oynarken ilerleyen siirecte gerceklesecekleri bilmemekte ve bu durum gerilimi,
heyecani beraberinde getirmektedir. Sanatta da ayni etki, rastlantisalliktan yararlanilan siireg icerisinde goriilmektedir.
Sanatta ve oyunda bulunan ortak yénler kapsaminda; 6zgiirliik, 6zgiinliik, sezgi, giinliik yasama ara veris, denge, karsitlik,
¢6zlimleme, karar verme, gercek ile olan bagini koparmama, arag ve gereclerden yararlanma, térensel nitelik tasima, yer
yer baglayici kurallar barindirma ve géniillillik olarak eylemde bulunma bir ¢ocugun oyun oynarken barindirdig
dzellikler oldugu kadar, yapit tireten veya bir performans sergileyen sanat¢inin da tasidigi niteliklerdir. Halihazirda bu
niteliklere sahip olan (oyun oynayan) sanat¢inin; giindelik hazir nesneler, farkli teknik ve yéntemler hatta mekani sanat
nesnesi halinde kullanma yoluna giderek rastlantisalliktan faydalanmasiyla sanatsal eylemlerinde ona yén verisi aslinda
oyunun gidisatini belirledigi bir durumdur. Sanatsal eylemini gergeklestiren sanatciy1 gozlemlemek, izleyicilere bir tiyatro
sahnesinden kesiti izlemek gibi hissettirebilir ya da ritiiellik barindirmasiyla bir ayin esnasini andirabilir. Modernizm
stirecinde fark edilmistir ki sanat¢i kendi doyumu, hazzi ve keyfi olarak bunu gerceklestirirken; postmodern siirecle
beraber sanattaki ‘oyun’ olgusu artik tamamen interaktif ve kolektif katilim odakli gergeklesen bir hal almustir. izleyici
artik bir sanat yapitina dahil olabilmekte, temas edebilmekte daha da agik bir anlatimla; sanat eseri artik izleyici odakli hal
alarak, izleyici ile anlam bulabilmektedir. Sanat¢1 arkaplanda kalarak, bir izleyici roliine biiriinmekte ve adeta izleyici-
sanatg¢i arasinda bir oyun alaninda ‘oyun arkadashigr’ durumu olusmaktadir.
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Yazarlarin Makaleye Katki Oranlar:
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