ATATURK
GNIVERSITESL
YAYINLARI
ATATURK
UNIVERSITY
PUBLICATIONS

PALMET DERGISI

d

Giiler SEYHOGLU

gulergg38@gmail.com

Erciyes Universitesi Sanat Tarihi Boliimii
Yiiksek Lisans Ogrencisi, Kayseri, Tiirkiye
Erciyes University Department of Art
History Graduate Student, Kayseri, Turkey.

Nilay CORAGAN
karakayanilay@gmail.com

Erciyes Universitesi Sanat Tarihi Boliimii
Kayseri, Tiirkiye

Dr. Erciyes University, Department of Art
History, Kayseri, Turkey

Aciklama: Bu makale Prof. Dr. Nilay
Coragan damismanhiginda hazirlanmakta
olan Bizans Resim Sanatinda Imparator ve
Imparatorice Tasvirlerindeki Kumas
Desenleri adli yiiksek lisans tezinden
tretilmistir.

Explanation: This article is based on the
master's thesis entitled Fabric Patterns in
Depictions of Emperors and Empresses in
Byzantine Painting, which is being prepared
under the supervision of Prof. Dr. Nilay
Coragan.

Gelis Tarihi/Received: 16.10.2023
Kabul Tarihi/Accepted: 18.01.2024
Yayin Tarihi/Publication Date:
28.03.2024

Sorumlu Yazar/Corresponding author:
Giiler SEYHOGLU

Atf: Seyhoglu, G. & Coragan, N. (2024).
Ravenna San Vitale Kilisesi, Imparatorige
Theodora'nin  kiyafetindeki ~ Miineccim
Krallarin tapinmasi sahnesi ve Bizans
tekstil sanatindaki 6érnekleri. Palmet
Dergisi, 5, 1-15.

Cite this article: Seyhoglu, G. & Coragan, N.
(2024). The Church of San Vitale in
Ravenna, The Three Seer Kings Scene on the
Dress of Empress Theodora and Examples
of Byzantine Textile Art. Journal of Palmette,
5,1-15.

Content of this journal is licensed under
a Creative Commons Attribution-
NonCommercial 4.0 International
License.

Arastirma Makalesi Research Article

doi: 10.5281/zenodo.10888093.

Ravenna San Vitale Kilisesi, Imparatorice Theodora’nin Kiyafetindeki
Miineccim Krallarin Tapinmasi Sahnesi ve Bizans Tekstil Sanatindaki
Ornekleri

The Church of San Vitale in Ravenna, The Three Seer Kings Scene on the Dress of
Empress Theodora and Examples of Byzantine Textile Art

0z

Tekstil iirtinlerinin bir parcasi olan kiyafetlerin, ilkel ¢aglardan medeniyetlerin
olusumuna ve giiniimiize kadar degisim gostererek cesitliligi artmistir. iklim,
korunma, mahremiyet gibi sartlardan dolay1 beden muhafazasini saglayarak
lizerinde yer alan desenlerle, dis diinyaya mesaj verme, statii belirleme gibi
amaclarla da kullanilmistir. Bu duruma 6rnek gosterebilecegimiz Erken Bizans
Donemi’'nin 6nemli yapilarindan biri olan Ravenna San Vitale Kilisesi'nde apsis
giiney duvarinda bulunan Imparatorice Theodora ve Maiyetini tasvir eden mozaik
panoda Imparatorigenin kiyafetine desen olarak kullanilan Miineccim Krallarin
Tapinma sahnesi icerdigi ikonografik anlamlarla panonun yorumlanmasinda bir
argiiman olarak kullanilmistir. Dini sahne Hristiyan yazili kiiltiiriinde ve sanat
eserlerinde siklikla tasvir edilen bir tema olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bizans
tekstil sanati baglaminda Erken doénemde Hiristiyanlik inanciyla birlikte
kumaslarda goriilen dini figiiratif sahnelerin varligi makalede incelenmis olan
Miineccim Krallarin Tapinmast konulu kumas o6rneklerinin varhigimi da
gostermistir. Makale dahilinde tespit ettigimiz kismen korunakli olarak giiniimiize
ulasan kumas 6rnekleri lizerinden, sahnenin tasvir edilis bicimi ile resim sanatinda
gordiigiimiiz Imparatorice Theodora’nin kiyafetine desen olarak kullaniminin yeri
saptanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: imparatorige Theodora, Miineccim Krallar, Kumas Deseni

ABSTRACT

Clothes, which are part of textile products, have changed from primitive times to
the formation of civilisations and to the present day and their diversity has
increased. It was used to protect the body due to conditions such as climate,
protection and privacy, to give a message to the outside world with the patterns on
itand to determine status. In the mosaic panel depicting Empress Theodora and her
entourage on the south wall of the apse in the Church of San Vitale in Ravenna, one
of the important buildings of the Early Byzantine Period, the Three Seer Kings
Scene, which was used as a pattern for the Empress's dress, was used as an
argument in the interpretation of the panel with the iconographic meanings it
contains. The religious scene is a theme frequently depicted in Christian written
culture and works of art. In the context of Byzantine textile art, the presence of
religious figurative scenes in fabrics belonging to the early Christian faith has also
shown the existence of fabric samples with the Three Oracle King Scene analysed in
the article. Through the partially preserved fabric samples we have identified in the
article, the way the scene is depicted and its use as a pattern for the dress of
Empress Theodora, which we see in the art of painting, has been tried to be
determined.

Keywords: Empress Theodora, The Three Seer Kings, Fabric Design
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Giris

Ravenna San Vitale Kilisesi altinc1 yilizyillda insa edilmis erken dénemin o6nemli Bizans
yapilarindan biridir. Mimari olarak icten ve distan sekizgen, cevre koridorlu merkezi plana sahiptir.
Dénemin Ravenna piskoposu olan Ecclesius 1.S. 525 yilinda Konstantinopolis’e bir gezi icin gitmis ve
orada gordiigii gorkemli kiliselerin etkisinde kalarak Ravenna’da bir ibadet mekani insa ettirmeye karar
vermistir (Cretulescu, 2020, s, 35). Kilisenin gercek insaat siireci 526’da muhtemel olarak Ostrogot kral
Theodoric’in 6liimiinden sonra baslamistir ve tam olarak hangi tarihte tamamlandigi bilinmemektedir
(Cretulescu, 2020, s, 35). Yap1 baspiskopos Maximian’in destegi ile 547 yada 548 yilinda kutsanmis ve
aziz St.Vitalis’e adanmistir (Cretulescu, 2020, s, 35).

San Vitale Kilisesi'nin gérkemli mozaik programi erken Bizans resim sanati icerisinde Tevrat ve
Incil konulu sahnelerinin yani sira siisleme detaylariyla da sanat tarihi alaninda ayr1 bir éneme sahiptir.
Kilisesin insa tarihi, mimarisi ve mozaiklerin yapim tarihi de arastirmacilarin iistiinde durdugu ve
tartistigl konulardandir. Bilhassa makalenin konusu olan erken dénem Bizans sarayinin en Unli
tasvirlerini iceren imparatorice Theodora ve karsi panelinde yer alan imparator Justinianus panolari
arastirmacilarin bilimsel incelemede bulundugu resimlerden olmustur.! Panolarin gercekte neyi
anlatmak istedigi tlizerine arastirmacilar farkli yorum ve tartismalarda bulunarak goriislerini

bildirmislerdir.

Panolar ilk olarak 1948 yilinda arastirmaci Otto G. Von Simson’un Ravenna’da olusan Bizans
sanati lizerine yaptigl ¢alismalarin icerisinde degerlendirilmistir (Simson, 1948). Simson, kilisesin
icerisinde yer alan Tevrat konulu mozaik siislemelerde islenen bagis ve kurban konularinin bastan sona
kadar adak semasini anlattigini ve bu programin apsis kuzey ve giiney duvarinda bulunan Theodora ve
Justinianus panolariyla tamamlandigini belirterek (Simson, 1948, s, 24-27) imparator Justinianus’un
elinde tuttugu patena ile Okaristi ayininde kullanilan ekmegi sundugunu ve imparatorige Theodora’nin
altarda sarabin sunuldugu scyhpus aureus’u sunarken resmedildigini diisiinmektedir (Simson, 1948, s,
29)2. Bu durumda her ikisinin de OKaristi ayinine ya da daha spesifik olarak adak térenine katildiklarini

belirtmektedir.

Grabar ve Stric¢evi¢ arasinda 1950'lerin sonu ve 1960'larin basinda Felix Ravenna ve Starinar
dergilerinde panolar hakkinda tartisma yasanmistir. Stricevic¢, San Vitale mozaiklerinin Biiylik Giris'i
tasvir ettigini savunurken Grabar bagis temasi tizerinde durmustur (McClanan, 2002, s, 125)3. Mathews,
Bizans ayinlerinin 6n hazirlik asamasini anlattifi kitap bo6liimiinde San Vitale’nin iinlii panolarinin

Kiiciik Giris'i temsil ettigini ve bu hazirllk kismina imparatorluk saraymnin da dahil oldugunu

1 Ayrica bakiniz: (Deichmann, 1969, s, 226-443.; Thomas, 2018, s, 61-77)

z Simson, Theodora'nin elinde tuttugu objeyi scyhpus aureus olarak belirtmektedir. Skyphus: Kisa kaideli, basik
govdeli ve acik agizhh bir kap tiiridiir. Govde kismina karsilikli olarak baglanan iki kulpa sahiptir. Bu kap
genellikle i¢cki kabi olarak kullanilmaktadir.

3 Detayl bilgi i¢in bakiniz: (Stric¢evi¢, 1958-59, s, 67-76.; Stricevi¢ 1962, s, 80-100.; Grabar, 1960, s, 63-77).
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savunmaktadir (Mathews,1971, s, 146)* Kitzinger, mozaiklerin ikonografik programinin karisik
oldugunu ve Simson gibi Okaristi ayini ile ilgili merkezi bir temanin varhgindan bahsetmistir. Ayrica
kilisenin ortasina konumlanan tonozun merkezine tasvir edilmis Agnus Dei® tasvirinin tim
kompozisyonun kilit tasi oldugunu soéylemektedir (Kitzinger, 1977, s, 82). S. MacCormac, Theodora
panosunun imparatorigenin 6liimiinden sonra yapildigini ve bu resimlerin onun erdemini yansitmak
icin yalnizca diinya hayati i¢in degil gelecek yasamini sereflendirmek icin yapildigini belirtmektedir
(MacCormac, 1981, s, 273)6. Ayrica panolarin imparatorluk giicliniin simgesi oldugunu savunmustur.

(MacCormac, 1981).

Makalenin konusunu olusturan Theodora’nin kiyafetinde tasvir edilen Miineccim krallarin
tapinmasini iceren sahne bu panolarin yorumlanmasinda arastirmacilarin tizerinde durdugu bir diger
argiiman olmustur ve anlami tartismalidir. Sahne ikonografik olarak panolar lizerinden yorumlanmistir
fakat soz konusu dini figiiratif sahneyi Bizans tekstil sanati icerisinde kumas deseni igerigi ile ayr1 olarak

incelemek de gereklidir. Makalede bu konu tizerinde durulacaktir.
Imparatorice Theodora ve Maiyetinin Panosu

Ravenna San Vitale’de imparotorice Theodora ve maiyetini iceren panonun tanimini
yapmadan 6nce Theodora’nin yasantisindan kisaca bahsetmek yerinde olacaktir. Cagdas kaynaklardan
olan Prokopius'un Gizli Tarih adli eserinde imparatoricenin gecmis yasantisi hakkinda bilgiler
verilmistir. Akasius adinda bir adamin kizi olan Theodora’ babasini kaybettikten sonra sahneye
cikarilmis ve olgunluga erisince hayat kadini olmus ilerleyen siirecte tiyatroda sahne gosterilerinde
oyunculuk yapmistir (Prokopius, 2001, s, 71)8. Sahne gosterilerinden imparatorigelige uzanan hayati ise
Justinianus ile yaklasik olarak 525 yilinda evlenmesiyle baslamistir ve Justinianus'un amcasi I. Justin'nin
(518-27) olimiiniin ardindan imparatorige ilan edilmistir (Wainwrigt, 2018, s, 135). Bunun sonucunda

Theodora imparatorige vasfiyla Bizans resim sanati icerisinde de yerini almistir.

Bizans Imparatorlugu’nda imparatorige tasvirleri hem gii¢c gdstergesi hem de devletin erdemini
yansitan mesajlar verirken Roma sanatinin etkisiyle soylu bir kadin izlenimini yansitmistir (Canko,
2016, s, 206). Ayrica erken Bizans Donemi’'nde imparatorige tasvirleri Ge¢ Antik Cag’dan imparatorluk

kadinlarinin goriinlimiindeki gecisin incelenmesi acgisindan 6nemli bir yere sahiptir. Kiyafetler dis

4 Ayni fikre sahip olan diger arastirmaci icin ayrica bakiniz: (Barber 1990, s, 19-43)

SAgnus dei yani Tanr1 Kuzusu tanimi Yuhanna 1:29°da ge¢mektedir. Ayrintih bilgi i¢in bakimz:
https://www.kutsalkitap.org/online-tevrat-oku/

6 Bu fikre karsi Barber mozaiklerin yapimi sirasinda Theodora’nmin halen hayatta oldugunu bildirmektedir.
(Barber,1990)

7 Theodora'nin yasami hakkinda ayrica bakiniz: (Foss 2002, s, 141-176)

8 Prokopius Gizli Tarih’te Theodora’dan su sekilde bahsetmistir: “Oyle bir kizdi ki, biri ¢cikip kétek atsa ya da
kulagini ¢ekse hic¢ aldirmaz, sakaya bogup kahkahalarla giiler ve elbiselerini ¢ikarip en basit toreye gore bile
ortiili kalmasi, erkek gozlerinden uzak tutulmasi gereken bolgelerini ¢irilgiplak gosterirdi.” (Prokopius 2001, s,
71).
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diinyaya goriintiisiiyle mesaj verme, statii belirleme ve ifadeyle s6zlii olarak anlatilamayan diisiincelerin
bicimsel olarak anlatilmasim saglayan bir aragtir (Yoon, 2004, s, 57). Imparatorluk makaminda
kullanilan kiyafet tiirleri, renkleri, siislemeleri vb. gibi etmenlerle bu durumu gorsellestirmistir.
Incelenecek olan Theodora tasvirinde imparatorice, kiyafeti ve siislerinin ihtisami ile bu durumu

desteklemektedir.

Apsisin giiney duvarinda yer alan panoda imparatorice maiyetiyle birlikte iki siitunlu istiridye
kabugundan apsisi bulunan mimari bir yap1 éniinde tasvir edilmistir. Imparatoricenin sag yaninda
sakalsiz tasvir edilmis muhtemelen hadim saray gorevlisi olan iki erkek figiir ve sol yaninda
giyimlerinden soylu olduklar1 anlasilan yedi kadin figiir bulunmaktadir. Theodora iki eliyle kavradigi
degerli taslarla bezenmis kalisi sunmaktadir. Imparatorigenin hemen arkasinda bulunan iki erkek figiir
eliyle yine bir tekstil iriinii olan drapeli perdeyi aralamistir. Isiksiz bir mekédna agilan bu aralik
imparatoricenin toren icin gecis yapacagini diisiindiirmektedir. (Foto.1) Yizilinde sakin bir ifade
hakimdir. Donem hakkinda bilgi veren Prokopius Theodora’'nin fiziki goriiniisii ile ilgili aktariminda;
"Onun ¢ekici bir yiizii ve iyi bir viicudu vardi; ama biraz kisa boylu ve solgun ytizliydi. Yiiziinde hafif
renk izleri oldugu icin tam solgun sayilmazdi. Bakislar1 her zaman 6fkeli ve sertti "(Prokopius, 2001, s,
77) diyerek imparatorigenin ylz ifadesini desteklemektedir. Panonun mekénsal diizenlemesinin

karmasik olusu mekan hakkinda kesin bir yer belirtmeyi zorlastirmaktadir.

Imparatorice Theodora kiyafet olarak beyaz renkte bir tunik giymistir. Tunigin altin renkli kol
manseti bilegini kavramistir. Tuniginin etek ucundan baslayarak diz hizasina kadar bir bordtir seklinde
stslemenin varligl dikkat cekmektedir. Bu bordiir altin rengi fon lizerine ardisik olarak yerlestirilmis
stilize cicek desenleriyle siislenmistir®. Tunigin lizerinde ise erguvan renkli chlamys bulunmaktadir1o
(Foto.1, Cizim.1). Chlayms cogunlukla imparatorun giydigi bir pelerin olmasina karsin kimi zaman
imparatorige tarafindan da giyilmistir. Bu durum imparatoricenin de iktidar sahibi oldugunu anlatmak
istemesinin belirteci olmustur (Scoot, 2007, s, 21). Fibula ile tutturulmus chlayms'inin etek ucunda
geometrik bir bant ile olusturulan alan igerisinde altin renginde Miineccim Krallar'in Tapinmasi sahnesi

islenmistir.

9 Bu siisleme detayinin benzeri The Metropolitan Museum Art Ortagag koleksiyonunda 5. ylizyila tarihlenen tekstil
parcasinda gorillmektedir. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/475272 Ayrica Urdiin’iin
Ma’in sehrinde bulunan 719-20 yillarina tarihlenen akropoldeki kilise mozaiklerinden hayvan figiirii tizerine de
tasvir edilmistir. Ayrintili bilgi icin bakiniz: (Flood, 2012, s, 119).

10 Chlayms, sol kolun iizerini kapatilarak bir igne araciligi ile sag omuzda birlestirilen kolsuz bir pelerindir. (Scoot
2007, s, 21) Viicudun sol tarafi bol ve dékiimliidiir. Yarim daire seklinde zengin bir sekilde dekore edilmistir.
(Kilig, 2004, s, 30) Erken donemde bilhassa ordu tarafindan giyilen kisa ya da uzun pelerini tanimlamak iizere
kullanilmistir. Pek ¢ok imparator da asker oldugundan dolayi I. Konstantinus zamanindan beri toren kiyafeti
olarak chlaymsin liiks ipek versiyonunu giymeye baslamistir. (Ball 2005, s, 30) Yani clayms imparator L
Konstantinus tarafindan saray térenlerinde giymeye baslayinca imparatorluk kiyafeti olarak taninmistir. (Croom
2012,s,51)



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/475272

Ravenna San Vitale Kilisesi, Imparatorice Theodora’nin Kiyafetindeki Miineccim Krallarin Tapinmasi Sahnesi ve Bizans Tekstil
Sanatindaki Ornekleri

Sahnede ii¢ kraldan en dnde konumlandirilan kral kiyafetin kivrimina denk gelmesi sebebiyle
belden asagisi, diger ikisi ise biitliniiyle tasvir edilmistir. Krallar sol profilden ele alinmis ve Theodora
panosunun konumu itibariyle apsise dogru jest yapar pozisyonda, ellerinde bulunan daire formlu
tepside hediyelerini sunarken tasvir edilmislerdir. Anaxyrides!!, chiton lizerine boyun hizasindan
baglanmis chlayms, baslarinin iizerinde yer alan Frig basligi!?2 ve carik tarzinda ayakkabilar ile

figlirlerin tasvir edildigi goriilmektedir?3.

Arastirmacilar Miineccim Krallarin Tapinma Sahnesinin bir kumas deseni olarak bu panoda yer almasi
ve Theodora panosu ile olan baglantis1 hakkinda cesitli yorumlarda bulunmustur. Stricevic, krallarin
adak niteligini vurgularken; Grabar, krallarin agir basan imparatorluk ¢agrisimlarini vurgulamaktadir
(McClanan, 2002, s, 133). Elnsner, Theodora’nin chlayms’inda tarihsel bir basar1 iddias1 olmadigin
bunun yerine Isa’nin dogumunu onurlandirmak adina hediyeler sunan krallarin kutsal ve ebedi
anlatisimin varligim savunmustur (Elsner, 1995, s, 180). Imparator ve imparatorigenin kiliseye olan
bagisinin bir sembolii ve dkaristi ayiniyle de sahnenin tercih edilmesi arasinda bir baglantinin olmasi

mumkuindir.

Foto.1: Thodora ve Maiyeti, Ravenna San Vitale Kilisesi
https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings /2012 /byzantium-and-islam/blog/topical-essays/posts/san-vitale

11 Anaxyrides genellikle bacaklarda egik bir sekilde kivrilan ve ayaklara kadar uzanan dar pantolonlardir.

12 Krallar ilk yiizyillarda tasvirlerinde Frig baghgin siirekli takmustir. ilerleyen siirecte bu bashk bir tiir migfer,
takkeye doniismistiir. (Vezin 1950:70) Migfer i¢in bakiniz: Martin Leroy koleksiyonu fil disi plaket pl.VIII (Vezin
1950, s, 70) Takke giyimi icin bakiniz: Yeni Tokali Kilise'nin kuzey kanadinda bulunan iist panel. Tag¢ takan krallar
icin bakinmiz: (Vezin, 1950, s, 119)

13 Grabar, krallarin kostiimiiniin kaynaginin 4. ylzyila tarihlenen Domitilla Yeralti Mezarinda bulunan duvar
resminin oldugunu belirtmektedir. (Grabar, 1961, s, 100) ve Romanesk doneme kadar Miineccim Krallar
tasvirlerde Pers kostiimiine sadik kalmisglardir (Vezin 1950, s, 70).
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Cizim.1. Imparatorice Theodora Kiyafet Cizimi (Giiler Seyhoglu arsivi)
Miineccim Krallarin Tapinmasi Ikonografisi

Mineccim Krallar anlatis1 Hristiyan yazil kiiltiiriinde ve sanat eserlerinde siklikla karsilasilan
bir tema olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Miineccim Krallar, kanonik Incillerden yalnizca Matta’da say1
belirtiimeden anlatilmistir. Apokrif Incillerden Pseudo-Matta, Barnabas Incillerinde ve Lakobos’un

Protoevangalion’unda bahisleri gegmektedir (Coskuner, 2009, s, 67).
Matta 2:1-12 ‘de anlati su sekildedir:

Imdi Isa, kral Hirodes’in giinlerinde, Yahudiye Beytlehem’inde dogdugu zaman iste, sarktan
Yerusalim’e miinecimler gelip dediler: Yahudilerin krali dogan zat nerededir? (iinkii onun
yildizimt sarkta gordiik ve ona secde kilmaya geldik. Kral Hirodes bunu igsitince biitiin
Yerusalim ile birlikte yiiregi oynadi. Hirodes biitiin bas kahinler ve kavmin yazicilarini
toplayarak, onlardan Mesih’in nerede dogacagini sordu. Onlarda kendisine dediler; Yahudiye
Beytlehem’inde; peygamber vasitasiyla séyle yazilmistir. Ve: Gidin ve ¢ocuk hakkinda iyi
arastirin; onu buldugunuz zaman bana haber verin ki, ben de gelip ona secde kilayim, diyerek
kendilerini Beytleheme gonderdi. Onlar da krali dinleyip yollarina gittiler ve iste, sarkta
gordiikleri yildiz énlerince gidiyordu; ta ¢ocugun bulundugu yere kadar gelerek iizerinde
durdu. Onlar da y1ldizi gérdiikleri zaman, taskin sevingle sevindiler. Eve girip anasi Meryem ile
cocugu gérdiiler; Eve girip anast Meryem ile ¢ocugu goérdiiler ve yere kapanip ona secde
kildilar; hazinelerini acarak ona hediyeler, altin, giinniik, ve miir takdim ettiler (Matta 2:1-

12).

Lokabos’un Protoevangelionu, 21'de ise anlati su sekildedir; “Yildizbilimciler disart ¢iktilar. Sarkta

gordiikleri yildizi, magaraya gelene kadar takip ettiler ve yildiz magaranin lizerinde durdu. Ve
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yildizbilimciler ¢ocugu annesiyle birlikte gordiiler; cantalarindan altin, tiitsii ve miir c¢ikardilar”

(lokabos’un Protoevangelionu, 21) (Pekak, 2015, s, 194).

Bizans resim sanatinda Matta'ya gore siralamist yapilan Miineccim Krallar anlatisi
Miineccimlerin Yildizi Gérmesi, Herodes ile Konusmalari, Isa’ya Secde Etmeleri ve farkli yollarda
donislerini anlatan sahneler olarak dort farkli konuda ele alinmistir (Uluyol, 2014, s, 24). Konumuz olan
tapinma sahnesinin tasvirlerinde cesitli farkliliklar olmakla birlikte genellikle ti¢ kral getirdikleri
hediyeleri takdim ederken tasvir edilmislerdir. Bu konunun islenisi dénemlere gore farkliliklar
gostermis olmasina karsin genel hatlariyla benzer bir kompozisyon diizeni lizerinden devam etmistir.
Sahnenin genel olarak ikonografik 6geleri Meryem, isa, hediye sunan Miineccim Krallar, Yusuf, melek,
yol gosteren yildiz, yolculuk icin kullanilan atlar, gibi tasvirlerden olusmaktadir. S6z konusu sahne,
Isa'min dogum sahnesinin icerisinde kimi zaman Cobanlarin tapinmast ile birlikte de tasvir edilmistir

(Weis, 1968, s, 544).

Metinlerden de anlasilacag1 lizere miineccimlerin sayisi belirtilmemistir ve bu sebepten ilk
Hiristiyan tasvirlerinde sayiya tereddiitlii yaklasildig1 gériilmektedir. Ornegin Saint Peter ve Marcellin
yer alti mezarlarinda bulunan resimlerde tapinma sahnesinde iki miineccim goriilmektedir (Vezin,
1950, s, 16) (Foto.2). Domitalla yer alti mezarlarinda ise ikiserli gruplarla dort kisi goriilmektedir
(Foto.3). Dogulu efsanelerde miineccimlerin sayisi on iki kisiye kadar artirilmaktadir (Weis, 1968, s,
539). Daha sonra ¢ok hizli bir sekilde sayi tlice sabitlenmistir ki bu da krallarin hediyelerinin sayisi ile
iliskilendirilmistir (Vezin, 1950, s, 16). Isim, giyim, ta¢c takma gibi eklentiler krallara daha sonra dahil
edilmistir (Vezin, 1950, s, 16). Krallar fiziki olarak geng, orta yash ve yash goriiniimiindedir ve isimleri
Melkikor, Balzatar ve Gaspar olarak bilinmektedir (Comert, 2010, s, 192). Bu adlandirmalar bazi

verilerde kiiltiirlerle alakali olarak farklilik gostermistir.

Miineccim krallarin tapinma sahnelerinde isa’ya dogru jest yaparak (kimi zaman egilirken, kimi
zaman diz ¢6kmiis sekilde) hediyelerini sunarken tasvir edildikleri goriilmektedir (McCowan, 2022, s,
191). Hediyeler Matta’da altin, giinntik ve miir olarak belirtilirken Lakobos’un Protoevangalion’un da
altin tiitsii ve miir olarak belirtilmistir (Pekak, 2015, s, 194-195). Origenes’in tanimiyla Isa’nin
makamlarini temsil ettigi diisiiniilen bu hediyelerden giinniik Tanr1 yoniini, altin kral yoniinii ve miir

ise hekimlik yoniinii simgeleyen araglardan olmustur (Weis, 1968, s, 539).

Matta’da yildizbilimciler olarak adlandirilan bu ii¢ bilge kralin Isa’y1 ziyaret ederek tapinmalari
gliniimiizde her 6 Ocak’ta Epifani Bayrami!* icerisinde anilmaktadir. Bu tarih mezhepler arasinda
farklilik gostermektedir ve kelime anlami olarak aydinlanmayyi, 15181 ifade eder. Kiliseler baslangicta 6

Ocak’1 [sa'nin dogumu, Urdiin’deki vaftizi ve Kana Diigiinii olarak kutlamistir (Weis, 1968, s, 539). Dogu

14 Epiphany bayrami Teophania olarak da adlandirilir. Bayram ve mensei hakkinda ayrintili bilgi i¢in bakiniz:
(Arvanitis, 2012.; Taft, 1991, s, 715).
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Roma’'min Noel Yortusunu 4. yiizyillda icine almasiyla birlikte Bizans Isamin dogumunu ve
miineccimlerin secdesini 25 Aralik giiniinde, Vaftiz'i ise 6 Ocak giiniinde kutlama karar1 almistir (Weis,
1968, s,539). S. Eustorigo tarafindan verilen bilgiye gére miineccimlerin roliklerinin 1158’de Maillan’da

bulundugu fakat 1164’te Kdln'e gotiiriildiigii belirtilmistir (Weis, 1968, s, 540).

™~

Bizans Tekstil Sanatinda Kiyafetlerde Gériilen Miineccim Krallarin Tapinmasi Konulu Ornekler

Bizans tekstili genis bir yelpazeye sahiptir ancak giinlimiize az sayida kalinti ulasmistir.
Giliniimiize ulasan yazili ve gorsel kaynaklardan edinilen bilgiler dogrultusunda Bizans kiyafetleri
hakkinda bilgi edinilmektedir. Arkeolojik buluntular, ge¢ Antik donem kiyafetlerine iliskin daha fazla
veri sunmaktadir ve bu tekstil 6rnekleri Misir nekropollerinden 06zellikle Akhmim, Antinioe ve

Saqqarah’dan ve Dura Europos, Palmyra, Halabiye gibi Suriye bolgelerinden giin ytiziine ¢ikarilmistir


https://www.romeanditaly.com/catacomb-of-saints-peter-and-marcellinus
https://collections.vam.ac.uk/item/O1097870/catacomb-of-s-domitilla-nereus-photograph-parker-john-henry/
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(Parani, 2008, s, 408). Orta ve Ge¢ donem tekstil buluntulari ise erken dénemle karsilastirildiginda
buluntularin yogunlugunun azalmasi sebebiyle bu donem 6rneklerinin az sayida yayina konu olmasina
neden olmustur (Parani, 2008, s, 408). Bu donem buluntular elbise ile ilgili metal nesneler gibi kiyafet
lizerine ek olarak kullanilan esyalardan olusmaktadir (Parani, 2008, s, 408). Ge¢ Bizans doneminden
gliniimiize ulasan az sayidaki dini kiyafetler de bu verileri desteklemektedir (Parani, 2008, s, 408).
Bunlar Bati Avrupa’nin Kkilise hazinelerinde korunan ve bazilar1 giysilere ait olan orta ¢ag Bizans
ipekleridir!> (Parani, 2008, s, 408). Tim bunlara ek olarak Bizans donemi tekstil iiriinlerine katki
sunacak bir diger arkeolojik veri ise liretimde kullanilan aletlerdir (Parani, 2008, s, 408). Bizans tekstili
hakkinda bilgi edinilen bir diger veri ise yazil kaynaklardir. Ozellikle téren kitaplar1 ve Bizans
yetkililerinin 6ncelik listelerini iceren genis bir metin kiilliyati1 bu konuda c¢esitli bilgiler sunmaktadir
(Parani, 2008, s, 408). Bizans kiyafetlerine iliskin {igiincii ana bilgi kaynagl ise tasvirlerdir. Ozellikle tist

diizey kisilerin portrelerini iceren 6rnekler bu konuda daha giivenilir kanitlar olarak diisliniilebilir.

Bizans'in erken déneminde Hiristiyanlik inanciyla birlikte kumas dokumacilifina manevi bir
anlam ytiklenmistir. Konstantinopolis Patrigi olan Proclus’un 428-429 yillarinda Meryem'in Bakireligi
Yortusu i¢in yazdig1 vaazda dokumacilikla Meryem arasinda bir metafor olusturmustur (Muthesius,
2015, s, 356) Cyrruslu Aziz Theodoret de 5. yiizyilda yazdig1 bir vaazinda dokuma ve nakis sanatlarini
Tanr1’dan gelen bir hediye olarak yorumlamistir (Muthesius, 2015, s, 356).

Tekstile yiiklenen cesitli anlamalarin yaninda iizerine islenen ya da dokuma sirasinda eklenen
cesitli konulu sahneler ve sembollerle de Bizans tekstilinde sekiiler yasamdan ayrilan bir tekstil
grubunun ortaya ciktig1 goriilmektedir. Bizans halkinin giinliik yasamda kullandig: tekstilden belirgin
ozelliklerle ayrilan bu bahse konu olan 6rnekler tekstilin dini yasam icerisinde tipki duvar resmi, ikona
vb. gibi dini konulu sahnelerin islenebilecegi bir materyale dontistiigiinii géstermektedir. Ancak altar
ortiisii, perde vb. tekstil 6rneklerinin yaninda kiyafetlerde de bu sekilde konulu sahnelerin yer alisi
dikkat cekicidir. Erken donemin o6nemli dokuma verilerini sunan Kipti kumaslari bu konunun
aydinlatilmasinda 6énemli bir yer tutmaktadir. Bu 6rneklerde tasvir edilen baslica konular avcilik, bag
bozumu sahneleri, su ve deniz hayatina iliskin sahneler, antik mitoloji konular1 ve figiirleri, nattiralist
bitki ve hayvan desenleri, geometrik ve bitkisel desenler ve Hristiyan ikonografisini iceren dini figiiratif

stislemelerdir (Tan, 2002, s, 178).

Tekstil sanatinda dini ikonografi icerisinden secilerek islenmis tasvirleri iceren oOrnekler
ozellikle cesitli spot anlarin tercih edilerek islendigini gostermektedir. Makalemizin konusunu
olusturan Miineccim Krallarin tapinmasi sahnesi de ikonografik olarak 6nemli anlardan birinin temsili

olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Erken Bizans donemi tekstil orneklerinden Miineccim Krallarin

15 Bizans ipekleri i¢in ayrica bakiniz: (Muthesius 1997), (Starensier 1982).
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Tapinmasi sahnesini konu almis ve giinlimiize kismen korunakli ulasabilmis ve tunige ait oldugu
diistiniilen dekoratif amach tiretilmis kumaslardan t¢ Kipti tekstil drnegi bu kompozisyonun tekstil
sanatinda ele alinig bigimi hakkinda kiigiik bir veri sunmaktadir (Foto.4). Ug¢ érnekte de madalyon
icerisine sinirlandirilan sahnede Meryem bir seki lizerinde kucaginda cocuk Isa ile otururken ele
alinmistir. Meryem’in hemen arkasinda muhtemelen esi Yusuf oldugunu diisiindiigiimiiz erkek figiir
bulunmaktadir. Meryem, ¢ocuk isa ve Yusuf kompozisyonda bir grup olarak yer alirken ii¢ miineccim
kral de tam karsilarina denk gelecek sekilde hediyelerini sunarken tasvir edilmislerdir. Sahnede
ornekler arasinda farklilik olmakla birlikte figiirler arasindaki bogluklar bitki ve hayvan detaylariyla

doldurularak hareket katilmaya calisilmistir.

Sahnenin ele alinis bigimi tipik erken Hristiyan ve Bizans sanatlarinda goriilen konulu sahnelerin
geometrik formlar icerisine sinirlandirilmasini yansitmaktadir. Duvar resminden taban mozaiklerine
kadar bu erken donem resim érneklerinde benzer iislupsal 6zellikler goriilmektedir. Kumasta da benzer
bir uygulamanin devam ettigini soylemek miimkiindiir. Kiyafette daha genis bir alanda sahneyi alegorik
bir yaklasimla ele almak yerine bu sekilde sinirlandirilmasi erken ddénemin bir 6zelligi olarak
diigtiniilebilir. Ancak bunun yaninda ayni zamanda pek ¢ok madalyon igerisine incil ve Tevrat konulu
sahneleri islemek icin de bu sekilde bir yol izlenmis olabilir. Kiyafetler biitiin olarak giiniimiize

ulasamadigi i¢cin bu konu bir iddiadan 6teye ne yazik ki gidememektedir.

Foto.4: Miineccim Krallar1 Konu Edinen Tekstil Ornekleri

a: Maryin Von Museum

(https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Ancient Egyptian art in the Martin von Wagner M

useum)
b: The British Museum
(https://www.flickr.com/photos/7549203@N04 /8063494407 /in /photostream/ )

c: Berard Collection Fransa, Paris:

(https://artquill.blogspot.com/2014 /01 /timelines-of-fabrics-dyes-and-other.html)
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Degerlendirme ve Sonug

Tekstil sanatinin 6nemli bir kolunu olusturan kumaslar insanin beden muhafazasini saglayan
kiyafetleri olusturmak icin kullanilmistir. insanlik tarihinde kiyafetler ilkel ¢aglardan medeniyetlerin
olusumuna ve gilinlimiize kadar giyinmenin yaninda sembolik anlamlar iceren araglar olmustur.
Kumaslarin istlerine islenen desenler ile bu durum sembolik hale doniistiirilmustiir. Bizans
Imparatorlugu’nda karsilasilan imparatorluk kiyafetleri ve siislemelerinde de bu durum gériilmektedir.
Bizans diinyasinda imparatorluk makaminin ilahi bir giicle taglandirilmasi kiyafetlerle tamamlanarak

bicimsel olarak disa yansitilmistir.

Pek cok tasvir iiriiniine de bu yaklasimla ele alinan Imparator ve Imparatoricenin cesitli
atribiiler yaninda kiyafetlerinin detaylarindaki giic, asalet, iktidar vb. anlamalari barindiran desenlerin
ele alindig1 goriilmektedir. Bu kiyafetlerde tercih edilen desenlerin dini mi yoksa sekiiler bir anlam mi
tasidiklar1 konusunda bugiine kadar net bir verinin ortaya konmamis olmasi bu konuda derin bir
arastirmanin yapilmasini 6nemli kilmaktadir. Calismamizin konusunu olusturan Ravenna San Vitale
Kilisesi mozaiklerinden apsis gliney duvarinda yer alan Theodora ve maiyetini iceren panoda
imparatorigenin kiyafetinin etek ucunda bir desen gibi ele alinmis olan konulu sahne Bizans tekstilinde
desen anlayisindan sadece kii¢iik bir béliimii yansitmaktadir. Sahne bu tasvirde bir desen olarak ele
alinmanin yaninda ayni zamanda bulundugu mekan ve tasvir edilen kisiyle olan baglantilar1 géz 6niine

alinarak degerlendirilmelidir.

Daha 6nce de deginildigi gibi arastirmacilar tarafindan cgesitli calismalarda kismen deginilmis
olan bu tasvirde temel olarak adak ve imparatorluk giiciiniin yetkinligi lizerine bir sonug c¢ikarildig
goriilmektedir. Theodora'nin elinde bulunan kalis ile Okaristi ayini arasinda kurulan baglantida
Mineccim Krallarin sunu yaparken tasvir edilmesiyle paralellik gostermektedir. Krallarin yiiziiniin
apsiste bulunan Isa’ya dogru yoneltilmis olmalar1 Matta’da gecen “Ciinkii onun yildizini sarkta gérdiik ve
ona secde kilmaya geldik” (Matta 2-1-12)ifadesinden de anlasilacag1 iizere sunularim Isa’ya

yapmalariyla baglantili olmasi mimkiindyiir.

Bunun yaninda sahnenin Imparatoricenin kiyafetine yerlestirilmis olmasinin Theodora ile de bir
baglantisi olmalidir. Bilindigi tizere Theodora'nin bahsinin gectigi yazili kaynaklarda imparatoricenin
yogun himaye ve imar faaliyetlerinden bahsedilmektedir (Wainwrigt, 2018, s, 154). Bu duruma 6rnek
olarak Konstantinopolis Kuleli Asker{ Lisesi civarinda bulunan Bizans Sarayi’nin hayat kadinlari i¢in
diizenlenerek Metanoia Manastir’'na doniistiiriilmesi gosterilebilir (Kéroglu, 2006, s, 13). Lidya’h
John'un c¢alismalarinda da Theodora’nin kamu refahi icin yaptigi calismalardan bahsedildigi

bilinmektedir (Wainwrigt, 2018, s, 154). imparatorigenin bu kisiligi Hiristiyan phylantrophy’ne’6 uygun

16 Phylantrophy: Konstantinos ve Thedosios Hanedanlig1 kadinlar tarafindan baslatilan hayirseverliktir.
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bir tutumdur. Ayrica bu faaliyetler Theodora’nin Bizans imparatorlugu’'nda gii¢ sahibi oldugunun da
gostergesidir. Bu duruma bagska bir érnek olarak Iran elgisi Zaberganes’e ilettigi mektubunda devlet
hiikmiinde etkin giiciinii ve Justinianus lizerindeki baskin karakterini gormek miimkiindiir (Prokopius,

2001, s, 40) 17.

Bizans kaynaklarindan da anlasilacag: lizere giiclii bir kadin figiir olarak karsimiza ¢ikan
Imparatorige Theodora’nin bu gii¢ ve hayirseverligi yaninda Hristiyanliga olan ¢esitli katkilar1 San Vitale
kilisesinde tasvir edilis bicimine 6nemli bir alt yap1 olusturmus olmalidir. Kilisenin en 6énemli ve kutsal
alanlarindan biri olan apsis mekaninda yer alan bu panoda Miineccim Krallar sahnesinin
imparatoricenin etek ucunda olmasi, kendini Miineccim Krallar gibi giiclii ve Isa’y1 6ziimseyerek ona
kayitsiz sartsiz tapinan bir kisi imajina sokmaya calistigi fikrini dogurmaktadir. Bir diger sonug ise
Imparator ve imparatoricenin kiliseye yaptiklar1 bagisin Epifani bayramina denk gelmesi sebebiyle bu

sahnenin bu etek ucuna islenmis olabilecegi yoniindedir.

Erken Bizans donemi tekstil 6rnekleri incelendiginde Miineccim Krallar sahnesinin desen olarak
tercih edildigi goériilmektedir. Ancak San Vitale’de Imparatorice’nin etek ucunda oldugu gibi bir
kompozisyon diizeniyle ele alinmadiklar1 da goriilmektedir. Imparator ya da Imparatorice giyim
kusaminda benzer bir dini konulu sahnenin olmadig1 giiniimtize ulasan pek ¢ok veriden anlagilmaktadir.
Bizans tekstilinde bu sahnenin ana égesini olusturan Meryem ve Cocuk Isa’nin San Vitale 6rneginde yer
almayis1 bu noktada tasvir edilen tapinma sahnesinin gercekte herhangi bir kumas deseninde
olmaksizin bu béliime bilingli olarak eklendiginin en 6nemli kanitini olusturmaktadir. Sahnede Meryem
figliriine yer verilmeyisi ise Theodora'nin kendini Meryem’e yaklastirdigini yani Meryem ile arasinda

bir iliski kurulmaya ¢alisildigini diisiindiirmektedir.

17 "Zaberganes, bir siire 6nce el¢i olarak sarayimiza geldigin zaman bizim ¢ikarlarimiza gosterdigin dikkatle beni
etkiledin. Devletimize kars1 Hiisrev'in baris¢i politika izlemesini temin edersen, hakkindaki diisiincelerimi teyit
etmis olacaksin. Bu takdirde kocamdan zengin bir 6diil almani temin ederim. Kocam benim onayimi almadan
hicbir ise girismez." (Prokopius 2001, s, 40).
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