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Bu arastirma, saba perdesinin nazari ve icra analizi yapilarak tarihsel kaynaklarda yer alan tariflerle
Tanburi Cemil Bey’in icras1 arasindaki iliskiyi degerlendirmeyi amaglamaktadir. Tiirk musikisi
nazari eserleri incelendiginde, XV. yiizyildan (yy.) itibaren perdeler, derece gosteren isimler yerine
kullanildigi makama goére, makami hatirlatan 06zel isimlerle anilmaya baslamaktadir. Bu
arastirmanin konusu olan "saba" perdesi de Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) ses sistemine kadar bir¢ok
nazari eserde makam ile ayni sekilde anilmaktadir.

Tarihsel ve hesaplamali miizikoloji yontemlerinin beraber kullanildigi bu arastirmada, oncelikle,

"saba" perdesinin AEU nazariyatina kadar olan tarihsel siireci incelenmektedir. Daha sonra,
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Tiirk Musikisinde ""'SabaA" Perdesinin Nazarive Ve icra Analizi: Tanburi Cemil Bey Ornegi

Tanburi Cemil Bey'in kemenge ile icra ettigi saba taksiminde kullanilan saba perdesi mercek altina
alinarak frekans analizlerine yer verilmektedir. Hertz cinsinden tespit edilen frekans degerleri, once
cent cinsine ve daha sonra AEU'daki degerlerle karsilastirilabilmesi i¢in Holder komasina
cevrilmektedir. Nagme hareketine gore yapilan bu perde analizleriyle perdenin kullanim bolgesi
tespit edilmektedir. Boylece, nazariyat ile icra arasindaki farkliliklar ortaya konularak perde
kavraminin tanimi tartismaya agilmaktadir.

Arastirmada incelenen eserlerin tamaminda saba perdesinin, ¢argah ile neva perdeleri arasinda yer
aldigi ve XX. yy.a yaklasildikca neva perdesine daha yakin sekilde konumlandirildigi
goriilmektedir. Benzer sekilde, Tanburi Cemil Bey’in icrasinda saba perdesi, neva perdesine yakin
olarak icra edilmekte ve nagme hareketine gore aralik degerlerinde degiskenlik
gozlemlenmektedir.

Bu aragtirmayla beraber, "sabd" perdesinin tekrar alanyazina kazandirilmasi hedeflenmektedir.
Bunun, Tiirk musikisi egitimi, arastirmalar ve icra alanlarina makam ve perde iliskisi bakimindan

katk1 saglayacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk musikisi, ses sistemi, saba perdesi, frekans analizi, Tanburi Cemil Bey.

THEORETICAL AND PERFORMANCE ANALYSIS OF THE PERDE
"SABA" IN TURKISH MUSIC: THE EXAMPLE OF TANBURI CEMIL
BEY

ABSTRACT

This research aims to analyze the theoretical and performance analysis of the perde (pitch) saba
and to evaluate the relationship between the descriptions in historical sources and Tanburi Cemil
Bey's performance. When the theoretical works of Turkish music are analyzed, it is seen that from
the 15th century onwards, the perdes started to be referred to with special names that remind the
makam according to the makam in which they are used, instead of names indicating degrees. The
perde "saba", which is the subject of this study, was referred to in the same way as the makam in
many theoretical works until the introduction of the Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sound system.

In this study, in which historical and computational musicology methods are used together, firstly,

the historical process of the perde "saba" until the AEU theory is examined. Then, the perde saba
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used in Tanburi Cemil Bey's saba taksim performed on the kemenge is examined and frequency
analyzed. The values of the frequencies determined in hertz are first converted to cents and then to
Holder's coma in order to compare them with the values in AEU. With these perde analyzes made
according to the movement of the melody, the region of use of the perde is determined. Thus, the
differences between theory and performance are revealed and the definition of the concept of perde
IS opened to discussion.

In all of the works analyzed in the study, it is seen that the perde saba is located between the perde
cargah and neva, and as the 20th century approaches, it is positioned closer to the perde neva.
Similarly, in Tanburi Cemil Bey's performance, the perde saba is performed close to the perde neva
and variations are observed in the interval values according to the melodical movement.

With this research, it is aimed to bring the perde "saba" back into the literature. It is thought that

this will contribute to the fields of Turkish music education, research and performance.

Keywords: Turkish music, sound system, perde saba, frequency analysis, Tanburi Cemil Bey.

GIRIiS

Tirk musikisi nazari eserleri incelendiginde, XV. yilizyildan (yy.) itibaren perdelerin, derece
gosteren isimler yerine ayri ayri adlandirilmaya baslandigi goriilmektedir. Makam ismiyle aym
sekilde anilan perdeler, genellikle, makama dair belirleyici bir nitelik tagimaktadir. Bunlar,
makamin karari, giicliisii, baglangic1 gibi perdelerin yaninda, makamin belirleyicisi olma niteligini
tastyan diger perdeler olarak gosterilebilir®.

Segah makaminin karar sesinin "segah", neva makami seyrinin baglangi¢ sesinin "neva", sehnaz
makamin belirleyici sesinin "sehnaz" seklinde isimlendirilmesi, bu duruma 6rnek niteligindedir.
Ayni durum, rast, diigah, biselik, hisar, evi¢, gerdaniye, muhayyer gibi bir¢ok perde ismi i¢in de
gecerlidir. Arastirmanin konusunu teskil eden "saba" perdesi, sabd makaminin belirleyicisi olmasi
nedeniyle Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) nazariyatina kadar makamin ismiyle anilmaktadir.

Perde isimlerinin, -AEU'dan 6nce oldugu gibi- makamin karakteristigini temsil edecek sekilde

diizenlenmesi dzellikle egitim hususunda énemlidir. Ornegin, AEU'da hicAz makaminin iigiincii

3 Detayl bilgi icin, Okan Murat Oztiirk'iin 2014 yilinda hazirlamis oldugu Makam Miizidinde Ezgi Ve Makam fliskisinin
Analizi Ve Yorumlanmasi Agisindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri Ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri adl doktora
tezine bakiniz.
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derecesinin "nim hicaz" ve saba makaminin dordiincii derecesinin "hicaz" olarak gosterilmesi,
talebenin zihninde iki makamin sekillenmesi agisindan ¢eliskilere sebep olmaktadir. Birgok
talebenin de, makam tarifi yaparken siirekli olarak bu perde isimlerini -AEU'ya gore- yanlig
hatirladigin1 gézlemlemek miimkiindiir. Dolayistyla bu durum talebeyi, perde isimlerini idrak
etmek yerine bir nevi "unutmak iizere ezberlemeye" tesvik etmektedir.

Icrada kullanilan perdelerin nazariyatta karsiliklarinin olmamast ise, -yine 6zellikle egitimde- cok
daha biiyiik bir ikileme sebep olmaktadir. Bu durum talebelerin yaninda 6greticiler i¢in de ayri bir
zorlugu beraberinde getirmektedir. Nazariyatta gosterilen ile icrada kullanilan perde degerlerinin
farkliliklar1 bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Modernlesme siireci igerisinde, -AEU o6zelinde- ses sistemi ve makam tariflerinde standart
yakalama amaciyla yapilan bu ve benzeri degisikliklerin giinimiizdeki yansimalar1 ise
diistindiiriictidiir. Soyle ki, gesitli icracilar arasinda dahi sistemde yer alan perdelere gére icra etme
anlayismin benimsendigi/benimsetilmeye ¢alisildigimi gérmek miimkiindiir.* Sistemde gosterilen
degerlerin dogru kabul edilmesi, bunlarin oldugu gibi aktarilmasi ve ayn1 seklide icra edilmesiyle
bir standart yakalama ¢abasimin Tiirk musikisine gelistirici manada bir katkisinin oldugu tartigma
konusudur.

Sistem/nota-icra farkliligi konusunda uzun yillardir tartismalar siirmekteyken yakin donemde bu
konuya dair arastirmalarin yapilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu aragtirmalarda, Tiirk musikisi
sistemlerinde yer almayan veyahut farkli aralik degerleriyle gosterilen perdelerin icradan yola
cikarak tespit edilmesi ve bdylece, sistemlerdeki agiklarin kapatilmasi hedeflenmektedir. Zaman
zaman musikisinaslarla yapilan miilakatlar seklinde yiiriitiilen ¢alismalarin da ayni hedefe
odaklandig1 sdylenebilir. Bu baglamda, asagidaki bazi ¢alismalar 6rnek olarak gosterilebilir.
1977°de Karl L. Signell tarafindan kaleme alinan Makam: Modal Practice in Turkish Art Music
adli eser, Tiirk musikisi icrasinda kullanilan perdelerin oOlglimlerine dayali olarak AEU
sistemindeki farkliliklar1 ifade eden ilk ¢alismalardan biri olarak kabul edilebilir. Eserde, AEU
sistemindeki perdeler anlatildiktan sonra, teori ve icra arasindaki farkliliklara deginildigi
goriilmektedir. Tanburi Necdet Yasar’in kullandig1 perdelerden yola ¢ikilarak, ussak, saba, mahur

gibi makamlarin, AEU sisteminde anlatildig1 gibi olmadig agiklanmaktadir. Ayrica Yasar’in, ses

4 Gurbuiz'tin (1983: 3-14) ussak makaminda kullanilan 2. derece {izerine yaptig1 arastirmasinda, isimleri belirtiimeyen
bazi musikisinaslarin kullandiklari ifadeler bu konuya 6rnek olarak gosterilebilir.
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sistemine ilave ettigi bes perdeden (dik¢e zirgiile, hiizzam, ussak, nim evi¢ ve saba perdesinden)
bahsedilmektedir.

1983°te Ozgen Giirbiiz’iin kaleme aldig1 Ussdk Makami Dizisinde Kullanilan “2. Derece” Uzerine
Bir Arastirma adli eserinde hem musikisinaslarla yapilan miilakatlara hem de aralik
hesaplamalarina yer verilerek perdenin konumu tespit edilmeye caligilmaktadir.

2000 yilinda, M. Kemal Karaosmanoglu ve Can Akko¢’un sundugu Tiirk Miisikisinde Icra-Teori
Birligini Saglama Yolunda Bir Girisim adli bildiride, Neyzen Niyazi Sayin’a ait ussak taksimin
frekans analizlerine yer verilmektedir. Ayrica, bir sekizlide (oktavda) 17 aralik bulundugu ve
perdelerin sabit birer nokta olmay1p “belli bir frekans bandindaki degisken degerler” e sahip oldugu
ileri siiriilmektedir.

2002 yilinda, Can Akkog tarafindan hazirlanan Non-Deterministic Scales Used in Traditional
Turkish Music adli makalede, matematiksel bir temel olusturmak amactyla Niyazi Sayin ve Ihsan
Ozgen'e ait taksim kayitlar1 analiz edilmektedir. Taksimlerden elde edilen makama &zgii ses
kiimeleri gosterilerek, sabit gosterimli sistemler tartigmaya agilmaktadir.

2005 yilinda, Giilgin Yahya Kacar’in hazirladig1 Arel-Ezgi-Uzdilek Kuraminda Artik Ikili Aralig:
ve Cesitli Makamlara Gore Uygulamadaki Yansimalar: adli makalede, Yorgo Bacanos’a ait ses
kayitlar1 Wave Lab programina aktarilarak elde edilen grafiklerden frekans olglimleri
yapilmaktadir. Bu sonugclar, Signell’in (1977) calismasinda bulunan Necdet Yasar’a ait dl¢iimler
ve AEU sistemi ile karsilastirilmaktadir. Arastirmanin sonucunda, AEU sisteminde ¢ogunlukla
ayni isaretlerle gosterilen “artik ikili” araliginin, makamlara gore farklilik gosterdigi ifade
edilmektedir.

2008 yilinda, Ozan Yarman tarafindan hazirlanan 79-Tone Tuning & Theory For Turkish Magam
Music As A Solution To The Non-Conformance Between Current Model And Practice adli doktora
tezinde, Yekta-AEU sistemi ile icra arasindaki problemlerin mevzu edilmesinin yaninda, tarihsel
acidan Tiirk musikisi ses sistemlerinin incelenmesine/karsilagtirilmasina ve 79'lu yeni bir sistem
onerisine yer verilmektedir.

2011 yilinda, Eren Ozek tarafindan Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirlanan
Tiirk Miizigi 'nde Cesni Kavrami ve Icra Teori Farkliliklarinin Bilgisayar Ortaminda Incelenmesi
adli sanatta yeterlilik tez calismasinda, AEU'da kullanilan g¢esniler gruplandirilarak, icralarin

frekans analizleri yapilmaktadir. Icra analizlerinde ¢ikan sonuglar, 53TET, Yekta-AEU ve Tore
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sistemleriyle karsilastirilmaktadir. Ayrica, elde edilen sonuglara gére mevcut sisteme (AEU) 6 ve
7 komalik araliklarin eklenmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

2014 yilinda, Serdar Celik, Arda Eden, Giilay Karisc1 ve Oya Levendoglu Oner tarafindan
hazirlanan Tiirk Makam Miizigi icin MAX/MSP Tabanli Mikrotonal MIDI Arayiiz Tasarimi adli
makalede, Tiirk musikisi perdelerinin MIDI ile seslendirilmesine yarayan arayiiz programlanmasi
konu edilmektedir. Ayn1 zamanda, baz1 klavyelerde bulunan “pitch bend” eklentisiyle kayit
yapilarak mikrotonal perdelerin MIDI ile seslendirilebilecegi anlatilmaktadir.

2014 yilinda, Baris Bozkurt tarafindan hazirlanan Pitch Histogram Based Analysis of Makam
Music in Turkey adli ¢alismada, Tirk musikisi icra orneklerinin otomatik karar perdesi tespiti
yapildiktan sonra, karar perdeleri sifir noktasi kabul edilerek makam histogrami olusturulmasina
yer verilmektedir.

Eren Ozek'in, 20. Yiizyil Tiirk Miizigi Icrasinda Perde Anlayisi (2014a) ve 21. Yiizyil Tiirk Miizigi
Icrasinda Perde Anlayisi (2014b) adli hazirlamis oldugu kitaplarda, belirtilen yiizyillarda
yasamis/yasayan beser icraciya ait ses kayitlarinin bilgisayar ortaminda frekans analizlerine yer
verilmektedir. Elde edilen sonuglar, Yekta-AEU ve Tore-Karadeniz —sistemleri ile
karsilastirilmaktadir.

2015 yilinda, M. Kemal Karaosmaoglu’nun Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisiinde
hazirladig1 Tiirk Musikisi Sembolik Verileri Uzerine Hesaplamali Ezgi Analizi adli doktora tezinde,
-yazar tarafindan olusturulan- Mus2-Alfa bilgisayar programindan -yine yazar tarafindan
olusturulan- SymbTr veri tabanina aktarilan eserler, S3TET ses sistemi kullanilarak analiz
edilmektedir. Ayrica, 12°li, 17°1i ve AEU ses sitemleri ile karsilagtirmalar yer almaktadir. Tez
caligsmasinda, “n-gram” teknigiyle makam tanima, istatistik karar yontemiyle makama 6zgii motif
tanima ve yapay 6grenme yontemiyle boliitleme uygulamalar: yer almaktadir.

2015 yilinda, Recep Yesilyurt’un Atatiirk Uninversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde hazirladig
Uzun Sap Baglama Enstrumanmindaki Mevcut Perde Sistemiyle Hiizzam Makami Dizisinin
Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Problemler ve Céziim Onerileri adli yiiksek lisans tezinde,
hiizzam makaminin icrasi, uzun sap baglama ve tanbur perde diizenleri lizerinden teorik olarak ele
alinmaktadir.

Tiirk musikisi perdeleri iizerine yapilan bu ve benzeri ¢calismalarin yaninda, ses kayitlarinin kesitler
halinde incelenerek perde tespitinin yapildig1 arastirmalar konumuz agisindan ayri1 bir dneme

sahiptir. 2019 yilinda, Serkan Giinal¢in'in Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde
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hazirlamis oldugu Kanun'un Mandal Diizeneginin Tiirk Musikisi Perde Anlayisina
Uyarlanabilirligi adli doktora tezinde, ses sistemlerinin nazari olarak incelenmesinin yaninda
Tanburi Cemil Bey'in (1871-1916) icra analizlerine yer verilmektedir. Buradan elde edilen
sonuglarin kanun mandal diizenegine uyarlanmasiyla Tiirk musikisinde kullanilan farkli diizenlerin
icra edilebilecegi konu edilmektedir.

Karaosmanoglu'nun (2021: 149-160) arastirmasinda, Tanburi Cemil Bey'in i1sfahan, mahur ve
yegah taksimlerinden kesitlerle nota tizerinde 1 Holder komasi1 (Hk) diyez isaretiyle gosterilen si
ve mi seslerinin, blselik ve hiiseyni perdelerine gore kag sent tiz basildigi tespit edilmektedir. Ayni
zamanda, 1sfahan taksimin ilk 5 saniyesini gosteren nota iizerinde (Karaosmanoglu, 2021: 149),
nisabur ¢esnisindeki 2. derecenin, nim hicaz yerine hicaz perdesi seklinde gosteriliyor olmasi 6nem
arz etmektedir.

Karakayanin (2021: 142-143) arastirmasinda ise, Tanburi Cemil Bey'in yegah taksimindeki
nisabur nagmelerinde kullandig1 baselik perdesinden daha dik bir perdenin kullanildig:
anlatilmakta ve nota lizerinde bu perde si 1 Hk diyez isareti ile gosterilmektedir.

Yakin donemde, Tiirk musikisi perdelerinin frekanslarini tespit maksadiyla ¢esitli arastirmalar
yapilmasina karsin, saba perdesinin nagme hareketine gore degiskenligini gdsteren detayli bir
calisma bulunmamaktadir. Dolayisiyla, arastirmamizda bu eksikligi gidermek adina tarihsel
kaynaklar ve kesitler halindeki icra 6rnekleri bir arada degerlendirilmektedir.

Aragtirmamizin odagi olan saba perdesi, birgok eski nazariyat eserinde yer almasina ragmen,
ozellikle Rauf Yekta Bey (1871-1935) ve AEU'nun nazari g¢alismalarinda "hicaz" olarak
adlandirilmaktadir. Bu arastirmada, mevcut sistemdeki (AEU) perde isimlendirme yontemiyle
beraber bu sistemde gosterilen degerin icrada kullanilan degerden farkli olusu konu edilmektedir.
Bu amag dogrultusunda, Tiirk musikisine dair elimizdeki en eski ses kayitlarinin sahibi olmasi ve
musikisinaslar arasinda tistat olarak kabul edilmesi nedeniyle Tanburi Cemil Bey’in kemence ile
icra ettigi saba taksimi® incelemeye alimaktadir.

Boylece, saba perdesinin literatiire tekrar kazandirilmasinin yaninda, frekans analizleriyle beraber
perdenin bolgesi belirlenerek dogru degerlerle aktariminin saglanmasi hedeflenmektedir. Ayni
zamanda, Tiirk musikisi perdelerinin sabit birer noktadan ziyade bir bolgeyi ne sekilde temsil

ettikleri bilimsel yontemlerle ifade edilmeye calisilmaktadir.

5 Bu taksimin analizinde, 2016 yilinda Kalan Miizik tarafindan yayimlanan Tanburi Cemil Bey Kiilliyati / Collection adh
eserdeki (CD7/05) kayittan yararlanilmistir.
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Saba perdesine dair detayl1 bir calismanin bulunmamasinin yaninda, perdenin hem tarihsel hem de
hesaplamali miizikoloji yoOntemleriyle ele alinarak iki disiplini birlestirici bir yaklagimin
benimsenmesi, bu arastirmanin Onemini olusturmaktadir. Bununla beraber, ileride Tiirk
musikisinde frekans analizleri iizerine yapilacak olan ¢alismalarda, "perdelerin nagme hareketine
gore incelenmesi" yaklasiminin yayginlasmasi agisindan aragtirmanin ayri bir yere sahip oldugu
diistiniilmektedir.

Arastirmanin literatiire katkilarinin yansira, ¢esitli sinirliliklar1 da s6z konusudur. Tarihsel agidan
bakildiginda, bu arastirmada, AEU'dan Once saba perdesinin yer aldigi yazili eserlere yer
verilmekteyken ileride yapilacak yeni arastirmalarla beraber bu eserlere yenilerinin eklenmesi
olasidir. Bununla beraber, arastirmanin Tanburi Cemil Bey'in saba taksimi odaginda yiiriitiilmesi
saba perdesinin mutlak degerini belirlemek i¢in tek basina yeterli degildir. Bu acidan, diger -
ozellikle eski- icracilarin bireysel kayitlarinin da incelenmesiyle bu perdenin degeri hakkinda daha
net bir sonuca ulasilabilir. Bunun yaninda, frekans analizleri esnasinda bazi perdelerin dl¢iimlerinin

cesitli sebeplerle (parazit sesler, oktav hatalar1 vb.) tespit edilememesi arastirmay1 kisitlamaktadir.

YONTEM

Bu aragtirmada, tarihsel ve hesaplamali miizikoloji yontemleri bir arada kullanilmaktadir. Tarihsel
kaynaklarda, saba perdesinin yer aldigi/almadigi eserler kronolojik olarak incelenmektedir.
Boylece, bu eserlerde saba perdesinin hangi aralikta ve ne sekilde konumlandirildigr tespit
edilmektedir.

Ses kaydmin frekans analizinde ise, Cubase LE Al Elements 11 (11.0.40), Praat (6.2.08) ve
Microsoft Excel (16.30) programlar1 kullanilmaktadir. Oncelikle, "wav." formatima doniistiiriilmiis
ses dosyalarinin analiz edilecek boliimlerinin belirlenerek yeni wav. dosyasi haline getirilmesi gibi
diizenlemeler Cubase programinda yapilmaktadir. Kesilmis dosyalar, Praat programina aktarilarak
frekans analizleri gerceklestirilmektedir. Burada, perdelerin Hertz (Hz) cinsinden en yiiksek, en
diisiik ve ortalama degerleri tespit edilmektedir. Daha sonra, bu veriler Excel programina
aktarilarak, burada degerler Hz cinsinden cent (sent) cinsine ¢evrilmektedir®. Boylece, perdelerin

arasindaki uzaklik ya da perdenin kendi hareketi i¢cindeki degisimi yine sent (s) cinsinden

6 Bu hesaplamalar, Dog. Dr. M. Kemal Karaosmanoglu'nun Excel programinda hazirlamis oldugu dosya (izerinden

"1200 - log, (S) " formuliine gore yapilmaktadir.
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hesaplanarak, perdelerin birbirlerine olan oranlar1 ortaya koyulmaktadir. Son olarak, analizler
sonucunda elde edilen degerler, s cinsinden Hk cinsine cevrilerek AEU'daki degerlerle
karsilastirilmast saglanmaktadir.

Arastirmamizdaki tablolarda, 6ncelikle icrada kullanilan perdeler AEU'ya gore isaretlenmis olarak
porte iizerinde yer almaktadir. Daha sonra, AEU'ya gore saba makaminda kullanilan perdelerin
isimleri -rast (Ra), diigah (Dii), segah (Se), cargah (Ca), hicaz (Hi), dik hisar (dH), acem (Ac),
gerdaniye (Ge)- ve araliklar tablolarda gosterilmektedir. Bu tablolarda araliklarin, Hk ve altinda
parantez i¢inde s cinsinden karsiliklar1 yer almaktadir (1 Hk=22,64 s). Tablolarda, ayn1 perdenin -
ardisik olmayacak sekilde- birden fazla yer almas1 durumunda, bu perdeler arasindaki farkliliklar
ilgili perdenin altinda belirtilmektedir. Ayrica, yan yana ayni perdeden birden fazla icra edilmisse
perdeler "P1, P2" seklinde gosterilmekte ve aralarindaki farkliliklar "+/-" seklinde ifade
edilmektedir. Kaydirmalar (K) ilgili perdenin altinda, ortalama degerler ise perdelerin aralarina
yazilmaktadir.

Analizlerde kullanilan Tanburi Cemil Bey'in (TCB) saba taksimi, en fazla 10 saniye olacak sekilde
uygun yerlerden kesilerek "wav." dosyasi haline getirildiginden dolayi, tablolarda gdsterilen
stireler nagmenin siiresini degil icinde yer aldigi kesiti ifade etmektedir. Ayrica, taksimlerin
basinda yer alan anons veya bosluklar kesilerek, taksimin basladigi ilk perdeye gore diger siireler

belirlenmektedir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Tarihsel Siirec icerisinde "Saba" Perdesi

Arastirmamizda, 21 miiellife ait 23 adet eser incelenmektedir. AEU oncesinde kaleme alinmig
eserlerin 17 tanesinde “saba”, perde ismi olarak yer almaktadir. Seydi’nin (6. 1512) El-Matla
(1504), Makami’nin (6. 1535) Kitdb-1 Edvar (1517-1520), Nayi Osman Dede’nin (1642/47-1729)
Rabt-1 Ta'birdat-1 Misiki (1718-1729) ve -Rauf Yekta Bey’in adlandirdig: sekilde- Nota-y: Tiirki,
Kantemiroglu’nun (1673-1723) Kitdbu '[lmi’I-Miisiki ald vechi’I-Hurifdt (1703-1730), Panayiotes
Chalathzoglou’nun (6. 1748) musiki nazariyati eseri (1728), Kyrillos Marmarinos’un (6. 1760)
musiki risalesi (1749), Tanburi Kiigiik Artin’in (XVIII. yy.) musiki nazariyati (XVIII. yy.in ilk
yarist), Kevseri’nin (XVIIL. yy.) Kevseri Mecmiiasi (1725-1760), Kemani Hizir Aga’nin (XVIIL.
yY.) Tefhimii'l-Makdmadt fi Tevlidi'n-Nagamat (1761-1777), Mehmed Said’in (XVIII. yy.) Zeyl-i
Risale-i Edvar-1 Kadizade (1775), Dervis Halil’in Risdle-i Musiki (1789), Nasir Dede’nin (1765-
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1821) Tedkik ii Tahkik (1796) ve Tahririye (1796), Hasim Bey’in (1815-1868) Hagsim Bey
Mecmiias: (1864), Hasan Tahsin’in (XIX.-XX. yy.) Giilzdr-1 Miisiki (1904), Muallim Ismail Hakk1
Bey'in (1865/66-1927) Usuldt, Solfej, Makamadt ve Ilaveli Nota Dersleri (1925) adli eserler,
AEU'ya kadar saba perdesinin yer aldig1 nazari eserler arasindadir.

Yukarida bahsi gecen eserlerin disinda, XV. yy. nazari eserlerinde "saba", perde ismi olarak yer
almamakla beraber, kullanildigt makama goére perdenin farkli sekillerde isimlendirildigi
goriilmektedir. Bunlara, asagidaki eserler 6rnek olarak gosterilebilir:

Kirsehri'nin (XIV-XV. yy.) musiki nazariyatinda (1411/¢. 1469)" cargah ile 1sfahan/pencgah
perdeleri arasinda hicdz, uzzal, ve kligek (Dogrusdz, 2012: 191-226) perdeleri yer almaktadir.
Buradaki ktigek perdesi, saba perdesine karsilik gelmektedir.

Hizir bin Abdullah'in (XV. yy.) Kitdbii'l-Edvar'mda (XV. yy.an ilk yarisi), girift teknigiyle

goclirmeler/transpozisyonlar anlatilirken;

"Ve cargah sigah ola ve penggdh ¢argah ola. Ve iizerinde girift dutsin kim kiigek sigah olur. Ve
hiiseyni 1sfahan olur (...) Ve hiiseyni yarim perde nerm eyleyekim sigah olur. Ve hisar perdesin yarim
perde nerm ide kim ¢argéh ola. Ve gerdaniyyei yarim perde nerm ide kim kiigek sigdh olur. Ve
muhayyer gerdaniyyeye beraber ideler kim 1sfahan perdesi ola" (Oz¢imi, 1989: 176-181).

seklindeki ifadelere yer verilmektedir. Burada, ¢argah ile 1sfahan/penggah perdelerinin arasinda
yer alan kiicek®/kiicek sigah perdesi, saba perdesi yerine kullanilmaktadir.
Kadizade Tirevi'nin (6. 1494) Muisiki Risalesi'ndeki (XV. yy.) zirgile tarifinde;

“Zirgile oldur ki agazi ve karargahi ¢argah hanesidir (...) agaze hanesinden ylkart penggah hanesine
garib Olb (...) bilgil eger sazende isen ya’ni ¢enk ya kanun ¢éalarsan penggah hanesinin killarin bir
mikdar gevseldesin soyle ki ¢argah hanesi killarint beraber 6lmald ola eger tanbir ¢alarsan penggah
hanesiyle ¢argah hanesinin mabeynine bir perde bagla penggah hanesine ugramayub denilenki seyr
ile eger miskal ¢alarsan penggah hanesinin mimuni bir mikdar ¢ikarasin sahih zirgile olir itmezsen
dahi 6lr amma rengin 6lmaz eger ehl-i nefes isen ehline miiricéat eyle tdki ma’limun 6la” (Uygun,
1990: 34-41).

A A A

Rehavi tarifinde; “Rehavi oldur ki ibtidd agdz hdnesin zengule icin ¢argaha garib olan penggdh
hdnesinden agaze idub” ve ¢argah tarifinde de “kendii hanesinden yitkari zengiile igiin penggdh
hanesi ¢argdh hanesine karib 6lmusdi 6l perdeye ugrayiub” seklindeki ifadelere yer verilmektedir.
Burada, perdeye herhangi bir 6zel isim verilmemekle beraber, perde "¢argah hanesine karib 6lan

pencgah hanesi" olarak anilmaktadir. Eserin, 1775-76 yillarinda Mehmed Said tarafindan istinsah

7 Kirsehri'nin 1411 yilinda Farsca kaleme aldigi eseri, Hariri bin Muhammed tarafindan 1469 yilinda Tiirkceye
cevrilmistir. Arastirmamizda, bu geviri kullaniimaktadir.

8 Detayl bilgi icin, Berkman ve Tasdelen'in (2023), Makamlarin déniisiimiiniin tarihsel ve kuramsal izleri:
Zirefkend’in KGgek’e donisliml adli makaleye bakiniz.
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edilen "D" niishasinda (Uygun, 1990: 74-92), zirefkendkiicek ve miiberkd makam tariflerinde
saba/nim saba perdeleri yer alsa da bu niishadaki perdelerin XVIII. yy. perdeleri arasinda
degerlendirilmelerinin daha uygun oldugu diisiiniilebilir.

Saba perdesinin yer aldig1 eserler ise sunlardir:

Seydi'nin EI-Matla adli eserinde, diizenlerin anlatildig1 boliimde;

"Irak evin biraz koyuvirsen Neva olur Cargah evin 'afk itsen Hicaz olur Penggah evin 'afk itsen
'Acem olur Penggah 1 bir pare nerm idersen Nevriiz olur Dahi nerm rek edersen Zirefkend olur Dahi
nerm rek edersen Rekb olur Hiiseyni'niin iistiindeki evi kim Hisér evidiir bir pare nerm edersen
Nevriiz-i 'Acem olur." (Arisoy, 1998: 93).

ifadelerine yer verilmektedir. Burada, penggdh perdesinin kademeli olarak peslestirilmesiyle
nevriz, zirefkend ve rekb perdelerinin elde edildigi anlatilirken saba perdesine yer
verilmemektedir. Fakat, "Haza isaret ula suver-i eb'ad-1 evtar ve dekayik-1 rimuzat-1 kenz-iil esrar"
isimli perde tablosunda (Arisoy, 1998: 74, 193) cargéh ile penggah perdeleri arasinda yukarida
zikredilmeyen "ridvan, biiziirk, klg¢ek, hicaz" perdelerinin yaninda "sabd" perdesi de yer
almaktadir.

Makami'nin Kitab-1 Edvdr adli eseri incelendiginde, Seydi'nin El-Matla's1 ile biiyiik olgiide
benzerlik tasidigi goriilmekte, 6zellikle makam tariflerinin, bazi ifade farkliliklar1 disinda ayni
oldugu goze carpmaktadir. Yine El-Matla'da oldugu gibi saba perdesi, "Haza isaret ila streti
eb'adi'l-evtar ve dekayik-i tabakati merziimati kenzii'l-esrar" adli tabloda (Tekin, 2003:102, 138)
yer almaktadir.

Nayi Osman Dede'nin Rabt-: Ta'birdt-1 Misiki adli eserinde saba perdesi, perdeler tablosunda
(Erguner, 1991:124, 125) cargah ve neva perdeleri arasinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda, Rauf
Yekta Bey'in Nayi Osman Dede'nin perde diizenini gosterdigi tabloda (Dogruséz, 2006: 60) saba
perdesi, "sad-elif" harfleriyle gosterilmektedir.

Kantemiroglu'nun Kitabu [Imi’l-Miisiki’ald Vechi’|-Hurifdt adli eserinde saba perdesi, "cargah,
saba, uzzal, neva" ve "tiz ¢argah, tiz saba, tiz uzzal, tiz neva" siralamasiyla cargéh perdesine daha
yakin bir sekilde konumlandirilmaktadir (Tura, 2001: 2-3).

Panayiotes Chalathzoglou'nun musiki nazariyati eserinde;

"To this point [we know that] there is only one note (perdes) produced between the succeeding tones
(ek ton eiremenon) which they call nim (...) between ¢argéh and neva, there are produced two notes
(perdeses) or halftones (nimia) which have the same place on the tanbur, and they call them saba and

uzzal; saba is situated near neva, while uzzal is close to ¢argdh" (Popescu-Judetz ve Ababi Sirl1,
2000: 39-42).
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seklindeki ifadelerle uzzal ve saba perdeleri gargah ile neva perdeleri arasinda ve saba perdesi neva
perdesine yakin sekilde konumlandirilmaktadir.

Kyrillos Marmarinos'un musiki nazariyati eserinde saba perdesi, "gargah, saba, hicaz, neva"
siralamasiyla verilmekte ve tiz bolgede de ayni siralamaya uyulmaktadir. Saba perdesi, diigah,
karcigar, miistear, bayzan kiirdi ve vech-i hiiseyni makam tariflerinde (Popescu-Judetz ve Ababi
Sirli, 2000: 92) yer almaktadir.

Tanburi Kiigiik Artin'in musiki nazariyati eserinde, saba perdesi ilk olarak nihavend-i sagir makam
tarifinde (Popescu-Judetz, 2002: 28) yer almaktadir. Tiz saba perdesi ise, makam tariflerinde
olmamasina ragmen, sedd boliimiinde (Popescu-Judetz, 2002: 67) yer almaktadir.

Kevseri Mecmiiasi'nda, saba perdesi Ekinci'nin (2016: 83-84) tespitine gore, ¢argah ile neva
arasinda, uzzal perdesi ile birlikte yer almaktadir. Cargaha yakin olan saba, nevaya yakin olan ise
uzzal perdesidir. Yal¢in'in (2020) eserinde yer alan saz ¢izimlerinde de saba perdesi, ¢argah ile
neva perdeleri arasindadir. Mecmiiadaki dort perdeli ney ¢iziminde (Yalgin, 2020: 25), neva ve
cargah perdelerinin arasinda, neva perdesi iizerinden saba ve tiz saba perdelerinin ¢ikartildigi
goriilmektedir. Hicaz perdesinin pes ve tiz olacak sekilde ayni perde iizerinden gdsterilmesine
ragmen, saba perdesinin pes hali bu ¢izimde bulunmamaktadir. Dokuz perdeli ney ¢iziminde de
(Yalgin, 2020: 25) saba perdesi yine ¢argah ve neva perdeleri arasinda {ist taraftan 3. perdeden elde
edilmektedir. Burada sadece saba perdesi yazmakta, perdenin pes ve tiz oktavlari yer
almamaktadir. Yedi perdeli ney ¢iziminde (Yalgin, 2020: 26) ise 4 perdeli ney ¢iziminde oldugu
gibi saba ve tiz saba perde isimleri yer almaktadir. Suret-i keman-1 sine ¢iziminde (Yalgin, 2020:
27) tiz saba ve tanbur ¢iziminde (Yal¢in, 2020: 27) saba ve tiz saba perdeleri yer almaktadir.
Mecmianin "Edvar-1 Hizir" adli boliimiinde (Yalgin, 2020: 103-104), nim saba/saba/saba nimi ve
“Der Beyan-1 Edvar-1 Kantemiroglu” adli boliimde (Yalgin, 2020: 106-107) saba perdesi
bulunmaktadir. Mecmiiada yer alan eserlerde ise saba perdesinin harf karsiligi "sad" harfidir
(Yalgin, 2020: 69).

Kemani Hizir Aga, Tefhimii'l-Makdmat fi Tevlidi'n-Nagamdt adli eserinde, perdelerle alakali
olarak;

"Ummehat-1 masiki dahi on bes perdedir ki yegahtan tiznevaya varinca guya esas deyu terkib ve
iimmehat-1 masiki ismiyle i'tibar ve tertlp olunmustur. Mezkur on bes timmehat perdelerinin her iki
perde beynine dii nim itibar olunub lakin tiz perdeler ma-beyni teng olmagin nimii'n-nim perdesi
baglanmayip yek nim ile sehnaz ve mahur ve ma-esbehe icra ve imtizac ve nim'iin-nim ibareti yani
hicaz nimi ile ¢argdh ma-beyninde ve buselik nimi ile segah perdesinin beynindeki nimdir ki sazkar
ve maye ve rekb ve ma esbehe zalike miicerred nimii'n-nimin seyr ve istimzacina merhindur." (Uslu,
2009: 99).
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seklinde bir agiklamada bulunmaktadir. Burada ara perdelerin isimlerine yer verilmezken makam
tarifleri icerisinde bu perdeleri gormek miimkiindiir. Zirefkend-i kiigek ve bestenigdr makam
tariflerinde "saba/nim® saba" perdesi, cargah ve neva perdeleri arasinda konumlandiriimaktadir.
Uslu'nun (2018) Zeyl-i Risale-i Edvar-: Kadizade seklinde isimlendirdigi Mehmed Said'in bu eseri,
Uygun'un (1990) tez calismasinda "D" niishasi olarak yer almaktadir. Eser, Tirevi'nin eserine
yapilan ilavelerle birlikte XVIIL. yy. perdelerine dair bilgileri de i¢erisinde barindirmasi agisindan
onem arz etmektedir. Yukarida bahsedildigi gibi, zirefkendkGigek ve miiberka makam tariflerinde,
saba/nim saba perdesine yer verilmektedir.

Dervis Halil'in Risdle-i Miisiki adli eserinde saba perdesi, "Nermden tize varinca nim perdelerin
makamlary dorttiir: kiirdi, saba, bayati, acem.” (Uslu, 2004: 231) ifadeleriyle "nim perdeler"
arasinda sayilmaktadir. Ayrica, muhayyer ve saba makam tariflerinde saba perdesi, "cargdh ile
nevanin arasinda olan nim perde” (Uslu, 2004: 236) seklinde tanimlanmaktadir. Cargéh ile neva
perdeleri arasinda, saba perdesinin haricinde uzzal perdesi yer almaktaysa da konumlar1 hakkinda
net bir bilgi bulunmamaktadir. Bu konuyla alakali olarak, "Hiisn-i Unsiyet ve Z1dd-1 Arbedet-i
Masiki" adli boliimde; "(...) oyle ki uzzal ile makami ger¢i ¢argdh ve saba perdesinden gayet ile
istikrah ider. Ve lakin yalniz ecza-i terkib-i isfahan oldukda, uzzdl ile iner ve ¢argdh ve saba ile
¢tkub burudeti her ve tinsiyeti tagyir olur." (Uslu, 2004: 247) ifadelerine yer verilmektedir. Burada,
neva perdesinden asagiya inerken uzzal ve c¢argdh perdesinden yukari ¢ikarken saba perdesinin
kullanilmast hususu, asag1 yondeki nagme hareketlerinde perdelerin genellikle peslesmesinden
yola ¢ikilarak uzzal perdesinin saba perdesine oranla daha pes bir perde oldugu yorumu yapilabilir.
Bunlarin disinda, "Edvar-1 masiki ala vechi kadim" adli boliimde (Uslu, 2004: 251), "neva
perdesinden ¢argah perdesine karib idiib (...)" ifadesi yer almaktadir.

Nasir Dede'nin Tedkik ii Tahkik adli eserinde, "gargah, saba, hicaz ve neva" seklinde bir perde
siralamas1 verilmektedir (Tura, 2006: 32). Tiz bolgede de perdelerin Oniine "tiz" kelimesi
getirilerek bu siralama ayni sekilde verilirken pes bdlgede ise bu isimler yer almamaktadir. Nasir

Dede bu konuyla ilgili olarak;

"Alt tarafta ise, sine kemani’nda oldugu gibi, pesin pesi bazi perdeler bulunsa da, bunlar ancak siis
icindir ve hemen hemen hi¢ gerekmezler. Eger, i¢ agict neyde bunlar gerceklestirilmek istenirse,
yukarida soylendigi gibi, Yegah ile Neva bir sayilabildiginden, onlar da, Neva’nin altindaki perdeler

9 Buradaki "nim" kelimesi, perdenin yarim/ara perde oldugunu hatirlatmak maksadiyla kullaniimaktadir. AEU'da yer
alan "nim hicaz, hicaz, dik hicaz" seklinde, birbirinden farkh perdeleri ifade etmek i¢cin kullanilan "nim" ya da "dik"
kelimesi gibi degerlendirilmemelidir.
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gibi diistiniilebilir; ama, aralarinda baska perdeler yerlestirmek dogru degildir ve bunlarin nasil
seslendirilecegi kurala bagli olmayip kural disidir. Ancak ¢eyrek seslik araliklar, oynamalar icin
diistiniilebilir" (Tura, 2006: 33-34).

seklindeki agiklamalara yer vermektedir. Tahririye adli eserde de saba perdesi "ye-vav noktasiz",
tiz saba perdesi "lam-noktasiz be" harfleriyle yazilmaktadir (Uslu ve Dogrusoz Disiagik, 2009: 38-
41). Ayrica, yegah perdesinin altinda kalan ve siis olarak kullanilan hicaz, saba, ¢cargah, baselik ve
segah perdelerinin pesleri i¢in 2 rakaminin ilave edildigi belirtilmektedir (Uslu ve Dogrusoz
Disiacik, 2009: 42).

Hagsim Bey Mecmiiasi'nda saba perdesi ilk olarak saba-bliselik makaminda (Yalgmn, 2016: 169)
kullanilmakta ve tanbar perdeleri (Yalgin, 2016: 244-247) iizerinde saba ve tiz saba perdeleri yer
almaktadir.

Hasan Tahsin'in Giilzdr-1 Miisiki adli eserinde, saba perdesi "re bemol" olarak tanimlanmakta ve
cargah ve neva perdeleri arasinda yer almaktadir. Perde siralamasi ise; "¢argah, hicaz (do diyez),
uzzal (vasat perde), saba (re bemol), neva" (Ayan, 2001: 82) seklinde gosterilmektedir.

Muallim Ismail Hakki Bey'in Usuldt, Solfej, Makamdt ve Ilaveli Nota Dersleri adl eserinde, saba
perdesi pes, orta ve tiz olacak sekilde her oktavda ¢argéh ve neva perdeleri arasinda yer almaktadir
(Konan, 2020: 65). Re bemol olarak gdsterilen bu perdenin degeri hususunda ise bir aciklama
bulunmamaktadir.

Yukaridaki eserler incelendiginde, "saba" perde ismi olarak ilk defa XVI. yy. basinda Seydi'nin El-
Matla adli eserinde karsimiza ¢ikmaktadir. Saba perdesi, XVI. yy.dan XX. yy.a kadar sadece
cargéh ile neva perdesi arasindaki bir perde olarak tanimlanmaktadir. Perdenin konumu (¢argéh ya
da neva perdesine olan yakinlig1) nazariyatgilara gore farklilik gostermekle beraber XX. yy.a
yaklastik¢a neva perdesine daha yakin sekilde tanimlanmasi dikkat c¢ekicidir.

XX. yy.da, -AEU nazariyatina dair eserlerin disinda- "saba" perdesinin yer almadigi eserlere ise
asagidakiler 6rnek olarak gosterilebilir:

Tanburi Cemil Bey'in Rehber-i Muisiki (1925) adli eserinde, "sabd" perde ismi olarak

kullanilmamakla beraber makamlarda su sekilde tarif edilmektedir:

“Bestenigar makaminin sivesi icabinda, bazen re bemol biraz daha tizleserek, uzzal denilen komaya
miinkalib olur. Uzzal, hicaz ile neva arasinda ve bu ikincisine daha yakin bir mevkidedir.” (Tanburi

Cemil Bey, 1925: 32), “Bu re bemol notada su (+) isaretiyle gosterildigi uzzal ile nevaya daha karib
diger bir ses arasinda tahavviil eder.” (Tanburi Cemil Bey, 1925: 47).

Rauf Yekta Bey tarafindan 1913 yilinda kaleme alinan, 1922 yilinda Fransizca olarak Lavignac
Ansiklopedisinde ve 1986 yilinda Tiirk¢e cevirisi yayimlanan "Tiirk Musikisi" adli eserde, saba
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perde ismi olarak yer almamaktadir. Bunun yerine, cargah ile neva perdeleri arasinda sirasiyla "nim
hicéaz, hicaz, dik hicaz" ve tizlerde de ayn1 isimlerin Oniine "tiz" kelimesinin ilavesiyle perdeler
kullanilmaktadir (Rauf Yekta Bey, 1986: 88-89).

Hasim Bey ile goriinlir hale gelen ve devaminda diger nazariyatgilar etkisi altina alan Tiirk
musikisini Avrupa musikisi terimleriyle ag¢iklama ve modernlesme siirecinin etkisiyle nazari
anlatimlarda "standart" yakalama egilimi, perde isimlendirmelerinde de kendisini gostermektedir.
Dolayisiyla, perdelerin sadece rast, diigah, segah, vb. isimlerle degil ayn1 zamanda, do diyez, re
bemol, vb. seklinde tanimlama egiliminin XIX. yy. sonu XX. yy. baslarinda ortaya ciktigi
soylenebilir. Rauf Yekta Bey (1986: 69), "Rast makami Avrupa musikisinin sol major tonundan
baska bir sey degildir." gibi ifadeleriyle ve iki tam perde arasindaki diger perdeleri "nim hicaz,
hicaz, dik hicaz" seklindeki standart yakalama egilimleriyle bu iki konuda da ilk akla gelen
isimlerden birisidir. Bu standartlagma, 6gretme/6grenme agisindan bir kolaylik sagliyormus gibi
goziikse dahi saba makaminin tarifinde, makamin esas perdesinin "saba" yerine "hicaz" olarak
tanimlanmast makamin nazari olarak kavranmasii giiglestirmektedir. Rauf Yekta Bey'in
caligmalarinin devaminda, giiniimiizde yaygin olarak kullanilan AEU nazariyatinda da ayn1 durum
s06z konusudur.

AEU oncesindeki geleneksel yapiy1 giincel normlarla tekrar hayata gecirmeye ¢alisanlar olmasina
ragmen, c¢esitli sebeplerden dolayr AEU nazariyatinin yerine tercih edilmemektedir. Abdiilkadir
Tore'nin (1873-1946) notlarindan yararlanilarak M. Ekrem Karadeniz (1904-1981) tarafindan
hazirlanan Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari (1983) adli eser buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Eserde, ii¢ oktav olacak sekilde, "¢argah, niyaz, dikce niyaz, nim hicaz, hicaz, dik¢e hicaz, saba ve
neva" (Karadeniz, 1983: 12) perdeleri yer almaktadir. Cargah ve neva perdeleri arasinda alt1 farkli
perdeden bahsedilmekte ve ara perdeler ¢argah perdesine oranla, sirasiyla "1,5-3-4-5,5-7-8" Hk
kadar daha tiz hesaplanmaktadir. Karadeniz'de "cargah-saba" perdeleri arasi 8 Hk seklinde
tanimlanirken, AEU'da "saba" perdesi yerine kullanilan "hicaz" perdesinin ¢argah perdesine olan
uzaklig1 5 HK'dir. Bu iki farkli nazariyatta da perde oranlarinin 6l¢iimlere dayali olarak verilmesine
ragmen birbiriyle ortiismedigi goriilmektedir.

Yapilan incelemeler sonucunda, AEU 6ncesinde kaleme alinmis eserlerin 17 adetinde "saba"nin
perde ismi olarak yer aldig1 goriilmektedir. Perdelerin, XV. yy.dan itibaren kullanildigi makama
gore adlandirilmaya baslanmasiyla beraber, saba perdesine ilk olarak XVI. yy.in basinda Seydi'nin

El-Matla adl1 eserinde yer verilmektedir. Incelenen eserlerin tamaminda saba perdesi, ¢argah ile
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neva perdeleri arasinda ve XX. yy.a yaklasildikca nevd perdesine daha yakin sekilde

konumlandirilmaktadir.

""Saba" Perdesi Analizleri

Yaygin olarak kullanilan AEU nazariyatinda, birgcok makamda oldugu gibi saba makaminin
tanimlanmasinda da bazi eksiklikler s6z konusudur. Bunlarin baginda, makamin belirleyicisi olan
4. derecesinin eski nazariyat eserlerinde oldugu gibi "saba" seklinde degil "hicaz" olarak
adlandirilmas: gelmektedir. Benzer bir durum, AEU'daki sabd makami dizisinin diger bazi

perdeleri i¢in de gecerlidir.

Hicaz 5'lisi Hicaz 4'Tisii
é <o ~ He N > = be u
- \’__/V

Saba 4'Tisii '

Cargah perdesine Zirgiile'li Hicaz Makam Dizisi
Dizi 1. Saba makam dizisi.

Perdelerin isimlendirilmesinin yaninda, tanimlanma sekli ve aralik degerleri baska bir sorun olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozkan (2006: 369), saba makamini yerinde bir sabi 4'liisii ile cargah
perdesinde zirgiile'li hicaz dizisinin birlesimi seklinde tanimlamakta (bkz. Dizi-1) ve dizide yer
alan bakiye bemollii re "hicaz" perdesinin nota iizerindeki gdsterimine ragmen icrada 1-2 koma
kadar daha dik basilmasi gerektigini ifade etmektedir. Ayni eserde, baska makam tariflerindeki
benzer durumlarda da perdenin esas degerini gosteren degistirme isareti eksikliginden dolayi,
"perdeye en uygun olan isaretin kullanilmas1" gibi bir uygulama oldugu séz konusudur.’® Bu
ifadelerle, AEU'nun icra edilen perdeleri ger¢ek anlamda temsil etmedigi sonucu bir kez daha
ortaya ¢ikmaktadir.

Saba perdesiyle ilgili olarak, asagidaki tablolarda kullanilan notalardaki degistirme isaretleri ve
perde isimleri, karsilastirma yapilabilmesi agisindan AEU'daki sekliyle okuyucuya sunulmaktadir.

Metnimizin icerisinde ise, AEU'da "hicaz" olarak tanimlanan perde "saba" ismiyle yer almaktadir.

10 Ozkan'in (2006: 143), eserindeki ussak makam tarifinde, benzer ifadelere yer verilmektedir.

496



KANIK, N., DOGRUSOZ DISIACIK, N. Yegah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayi 3 2023- 5.481-510

é - - e - b i - =
-
AEU Perde Ra Dii Se Ca Hi dH Ac Ge
Aralik 9 8 5 5 12 5 9
TCB 00:00:00- - 7,1 4.2 7,9
00:03:14 (163) (96) (179)
00:08:08- - 7,1 4.6 8,3
00:17:21 (163) (105) (188)
01:01:07- 8,4 8,1 44 7,3
01:10:18 (192) (184) (101) (167)
02:07:13- 9,2 7 4,7 7,4
02:16:15 (209) (160) (107) (169)
02:41:11- - 6,5 4,5 7
02:44:20 (149) (102) (160)
03:11:22- - 6,4 54 7,1
03:21:18 (147) (124) (163)
00:19:09- - - - P1: 119
00:22:27 5,6 (271)
(127)
P2:
+1,7
(40)
00:35:02- - - - 6 115
00:41:16 (136) (262)
01:13:26- - - - 6 12,8 4,6 7,3
01:18:08 (138) (292) (106) (167)
01:43:16- - - - 6,7 12,5 3,9
01:45:10 (153) (285) (89)
02:30:21- - - - 6,4 9,2 4 10,3
02:35:11 (145) (209) (91) (234)

Tablo 1. Cikict harekette araliklar.

Tablo 1'de, ¢argah perdesine oranla saba perdesinin ¢ikici harekette en diisiik 5,6 Hk ve en yliksek
8,3 Hk degerinde kullanildig1 goriilmektedir. Tabloda [00:19:09-00:22:27] kesitinde bulunan saba
perdesi ilk olarak (P1) en diisiik degerde olmasina ragmen, ikinci perdenin (P2) 1,7 Hk degerinde
tizlestigi ve tablodaki diger degerlere yaklastigi gozlemlenmektedir. Bu durum, yan yana kullanilan

ayni perdelerin de birbirinden farkli icra edildigine dair bir 6rnek olarak gosterilebilir.
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L}
AEU Perde Ac dH Hi Ca Se Dii
Arahk 5 12 5 5 8
TCB 00:08:08- - - K:2 89 K:4,9 6,4 K:4,9 57
00:17:21 47 (203) (111) (145) (113) (131)
02:41:11- - - K: 4 P1: P2 4,6 P1 P2:
02:44:20 (91) 8,6 K:3 (105 K:25 4.8
(196) (69) (58) (110)
02:45:03- - - K:1,4 P1: p2 P1 K:0,8 P2:
02:50:01 (32) 6,8 K: 4,4 59 (20) 57
(154)  (100)  (135) (130)
02:07:13- - 13,6 6,6 -
02:16:15 (309) (150)
02:30:21- 3 11,1 6,8
02:35:11 (68) (253) (155)

Tablo 2. inici harekette araliklar.

Tablo 2'de, saba perdesinin inici harekette en diisiik 6,6 Hk ve en yiiksek 8,9 Hk degerinde oldugu
goriilmektedir. Tabloda [00:08:08-00:17:21] ve [02:41:11-02:44:20] kesitlerinde yer alan saba
perdelerinin degerleri, nagme igerisindeki en yliksek ses olmasi nedeniyle neva perdesine yakin bir

yerden kaydirmaya baslanarak icra edilmesi seklinde agiklanabilir.

é e - o . G
.

AEU Perde Hi Ca Se Ca Se
Arahk 5 5 5 5

TCB 00:05:00- K:1,2 6,8 4(92)
00:06:10 (28) (154)
00:23:06- 51 +1,5 6 4,5 41
00:31:29 (116) (+35) (137) (102) (94)
00:41:17- 6,6 +1 6,3 5,2
00:46:21 (150)  (+24) (143) (119)
01:26:28- 55 6 6
01:30:29 (126) (136) (136)

Tablo 3. inici harekette segih perdesinde kalis (1).
Tablo 3'te, [00:23:06-00:31:29] kesitinde yer alan 6rnekte, saba perdesi en diisiik 5,1 Hk degerinde

Olciilmektedir. Bu araligin, diger 6rneklere gore diisiik cikmasinin sebebi, ilk ¢argah perdesinin 1,5
Hk tiz basilmis olmasidir. Dolayisiyla, bu aralik 6,6 Hk olarak degerlendirilebilir. Boylece,
tablonun [01:26:28-01:30:29] kesitinde yer alan 5,5 Hk degerindeki aralik en diisiik sonucu
vermektedir.
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-
é aa - i:. - ,'._;.

AEU Perde Hi Ca Se Dii Se
Arahk 5 5 8 8

TCB 02:16:15- 6 5 6,3 6,3
02:24:12 (138) (115) (143) (143)

Tablo 4. inici harekette segih perdesinde kalis (2).

Tablo 4'te, saba-cargah aralig1 1 Hk ve iki segah arasinda kalan diigah perdesi yeden gérevi gorerek

2,7 Hk daha tiz kullanilmaktadar.

é Lt - o . G
&

AEU Perde Ca Hi Ca Se Ca
Arahk 5 5 5 5
TCB 00:06:13- 0,1 51 5,3 - -
00:08:02 (+3) (117) (120)
01:56:04- P1: P1: P1: 5,4
02:04:01 6,7 6,3 4,8 (123)
(153) (143) (109
P2: P2: P2:
-0,8 +0,3 -0,4
(-19) (+8) (-11)

Tablo 5. Cargdih perdesinde kalis (1).
Tablo S'te yer alan ilk 6rnekte, iki ¢argah arasinda kalan saba perdesi sirasiyla 0,1-0,3 Hk dik

kullanilmaktadir. Diger tablolarla ve bu tablodaki ikinci 6rnekle kiyaslandiginda bu nagmedeki

araligin en diisiik degerde oldugu soylenebilir.

ta .
¥ # i [

AEU Perde Ca Hi Se Ca
Arahk 5 10 5
TCB 00:00:00- -0,5 7,2 11,6 4,9

00:03:14  (-11)  (164) (264) (111)

Tablo 6. Cargih perdesinde kalis (2).

Tablo 6'da ise, ikinci cargah perdesinden 6nce saba perdesinden segah perdesine atlama hareketinin

etkisiyle Tablo 5'teki duruma gore yaklasik 2 Hk daha dik bir perde kullanimi s6z konusudur.
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(ge. b o 5 -
L 2
AEU  Perde Ca Hi dH Hi Ca  Ca-dH
Arahk 5 12 12 5 17
TCB  00:08:08- 0,11 P1: P1: 11,2 73 18,7
00:17:21 (+3) 6,8 10,6 (255) (166) (424)
(155) (240)
P2: P2:
+1,1 -0,1
(+26) (-3)

Tablo 7. Cikici ve inici hareket.

Tablo 7'de, saba perdesi ¢ikici harekette iki defa kullanilmakta ve ikinci perdede (P2) dncekine

oranla 1,1 Hk degerinde tizlesme gergeklesmektedir. Tablo 1'de oldugu gibi, yan yana gelen ayni1

perdeler, nagmenin hareketine gore birbirinden farkl: icra edilmektedir.

és. .

AEU Perde Hi Ca Hi
Arahk 5 5
TCB  02:26:10- 6,8 75
02:29:29 (156) (172)
02:49:14- 75 6,8
02:54:16 (171) (154)

Tablo 8. Hicdz perdesinde kalis.

Tablo 8'de yer alan drneklerdeki degerlerin birbirinin tersini gdsteriyor olmasi durumu, nagmenin

oncesinde/sonrasinda kullanilan diger nagmelerle iligkilendirilebilir. Ciinkii icracilarin, sonradan

icra edecekleri nagmeye gore de perde iizerinde tasarruflari s6z konusudur.

é e - T - e v
AEU Perde Hi Ca Se Ca Hi dH Ca-dH
Arahk 5 5 5 5 12 17
TCB 00:19:09- K: 8,9 -0,8 3,6 4,5 5,8 10,7 16,6
00:22:27 48 (202) (-20) (83) (103) (133) (244) 377)
(110)
00:48:01- K: 2 54 -0,6 4.8 54 55 11,7 17,2
00:54:13 47) (124) (-14) (109) (123) (125) (265) (390)

Tablo 9. Dik hisar perdesinde kalig (1).

500



KANIK, N., DOGRUSOZ DISIACIK, N. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayi 3 2023- 5.481-510

Tablo 9'daki iki Ornekte de, baslangigcta kaydirma yapilmaktadir. Dolayisiyla, saba-cargah
arasindaki ortalama degerler yaniltict olabilir. Fakat, yine de saba perdesinin ortalama degerlere
gore dik kullanildig1 goriilmektedir. Her iki 0rnekteki ikinci saba perdelerinin, birincilere oranla
kismen pes kullanilmis olmas1 da icracinin, nagmenin devaminda ¢argah iizerinde hicaz ¢esnisi ile

seyrine devam etmesi seklinde agiklanabilir.

é La i} b L 3

AEU Perde Ac dH Hi dH
Arahk 5 12 12

TCB 01:39:04- 34 +0,08 10,2 10,3
01:42:03 (79) (+2) (232) (234)

Tablo 10. Dik hisar perdesinde kalis (2).
Tablo 10'da, acem perdesine gore diistiniildiigiinde, dik hisar perdesinin 1,6 Hk, saba perdesinin

ise 3,3-3,4 Hk degerinde dik kullanildig1 goriilmektedir. Dolayisiyla, iki dik hisar perdesi arasinda

kalan saba perdesinin bir nevi yeden gorevi gorerek neva perdesine yaklastirildigi sdylenebilir.

é Lot ] te = Ur ]
'

AEU Perde dH Hi Ca dH
Arahk 12 5 17

TCB 01:51:18- K: 1,5 15,3 6,1 19,8
01:56:03 (35) (348) (140) (449)

Tablo 11. Dik hisar perdesinde kals (3).

Tablo 11'de, dik hisar perdesindeki kaydirmanin daha tiz bir noktadan baslayarak icra edilmesinden
dolay1, saba perdesine olan araligin genisledigi goriilmektedir. Fakat, dik hisar perdesindeki
kaliglar1 gosteren diger tablolarda da (bkz. Tablo 9, 10), bu perdenin icrada ayni saba perdesinde
oldugu gibi dik basildig1 yani hiiseyni perdesinin kullanildig1 goriilmektedir.

I al
é a - e be -

L1

AEU Perde Dii Ca Se Hi Ca dH Dii-dH
Arahk 13 5 10 5 17 30

TCB 00:48:01- 123 -05 4,1 12,1 7,5 18,9 31,8
00:54:13 (279)  (-12)  (93) (276) (171) (429) (720)

Tablo 12. Atlamali perdeler.
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Tablo 12'de, segah-saba ve saba-cargah perdelerinin 2,1-2,5 Hk degerinde daha dik kullanildigi
goriilmektedir. Atlamali seslerde, icracilarin -hiza bagli olarak- perdeleri daha sabit bastig
diisiiniildiigiinde bu tablodaki veriler perdenin ¢ikict hareketteki ortalamasina dair ayr1 bir 6nem
tasimaktadir. Tabidir ki, tek bir 6rnek lizerinden ortalama sonu¢ ¢ikarmak miimkiin degildir.
Dolayisiyla, benzer 6rnekler ne kadar ¢cogaltilirsa sonuglar o oranda netlik kazanacaktir.

Tanburi Cemil Bey'in saba taksimi incelendiginde, saba perdesinin ¢argah perdesine olan uzakligi,
kaydirmal1 perdeleri hesaba katmayarak en tiz 8,3 Hk ve en pes 5,1 Hk degerinde 6l¢iilmektedir.
Tablo 3'te yer alan en diisiik deger, ¢argdh perdesinin aynmi ciimlede yer alan diger cargdh
perdesinden 1,5 Hk daha tiz kullanilmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, buradaki saba
perdesinin ¢argah perdesine olan uzakligi 6,6 Hk seklinde diistiniilebilir.

Tablo 5'te ise, iki cargah perdesi arasinda kalan saba perdesinin yine ¢argah perdesine olan uzakligi
en diisiik 5,1 Hk olarak 6l¢iilmektedir. Burada da, ilk kullanilan ¢argah perdesinin ikincisine gore
0,1 Hk tiz kullanilmasiyla bu deger 5,2 Hk olarak diisiiniilebilir. Dolayisiyla, saba perdesinin,
sadece iki cargadh perdesi arasindaki kullaniminda AEU'da gosterilen ¢argah-saba (hicaz) aralik
degerine yaklasildigi, diger seyir hareketlerinde ise bu araligin 5,5-8,3 Hk degerinde kullanildig1
goriilmektedir.

Diger bir husus ise, perdelerdeki bu degisimin sadece "miicenneb bdlgesi" olarak adlandirilan
araliklarda, ara perdeler 6zelinde gerceklestigi gibi yanlis bir diisiincenin musikisinaslar arasinda
yaygin olusudur. Tek bir eserin analizinde bile, ana perdelerdeki degisimi gozlemlemek
miimkiindiir. Aragtirmamizdaki 12 adet tablo incelendiginde hem saba perdesinin hem de diger
perdelerin, -tam veya ara perde olmasi fark etmeksizin- harekete gore tizlestirilerek ya da
peslestirilerek icra edildigi goriilmektedir. Yukaridaki 6rneklerde yer alan diigah, cargdh ve acem
perdesindeki farkliliklar, bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Aynt zamanda, AEU'dan onceki
nazari anlayisa gore tam perde anlayisinin farkli oldugu bilinmektedir. AEU 6ncesinde segah
perdesi ana perde iken, bu anlayisa gore ara perde konumundadir.

Bunlarin yaninda, yukarida bahsedildigi gibi, saba makaminin AEU'daki anlatiminda sadece saba
perdesinin problem teskil ettigi sdylenemez. Tablolar incelendiginde, dizinin 5. derecesi olarak
gosterilen dik hisar perdesinin sadece kaydirma mantigiyla kullanildigi goriilmektedir. AEU'ya
gore yazilan notalarda ise bu perde donanimda yer almamaktadir. Fakat burada, 6zellikle musiki
egitimi hususunda bir sikint1 ortaya ¢ikmaktadir. Dizide gosterilen perdelerin nota iizerinde yer

almamasmin -bu perde 6zelinde- gerekgeli bir agiklamasi da yapilamamaktadir. Bu durum,
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makamin 8. derecesinde yapilan "perde degisimi" (muhayyer, dik sehnaz, sehnaz) gibi, nota
iizerinde ihtiyac halinde kullanilan degisikliklerle agiklanamaz. Ciink{i makamin karakterinde, 5.
derecedeki perde bir gecki olmadigi siirece degiskenlik gdsteren bir perde degildir (burada perdenin
kendi icindeki hareketi kastedilmemektedir). Dolayisiyla, AEU'ya goére, ya bu perdenin
donanimlara ilave edilmesi gerekmektedir ya da makam tarifinde/dizide bu perde, icrada da oldugu
gibi "hiiseyni" perdesi olarak gosterilmelidir. Benzer durumlar, makamin diger perdeleri ve diger

makamlardaki bir¢ok perde i¢in de gegerlidir.

SONUC VE ONERILER

Bu arastirmada, 21 miiellife ait 23 adet eser incelenmistir. Yapilan incelemeler sonucunda, AEU
oncesinde kaleme alinmis eserlerin 17 adetinde "saba"nin perde ismi olarak yer aldig: tespit
edilmigtir. Perdelerin, XV. yy.dan itibaren kullanildig1 makama gore adlandirilmaya baslanmasiyla
beraber, saba perdesine ilk olarak XVI. yy.n basinda Seydi'nin El-Matla adli eserinde yer
verilmistir. Incelenen eserlerin tamaminda saba perdesinin, ¢argah ile neva perdeleri arasinda yer
aldig1 ve XX. yy.a yaklasildik¢a neva perdesine daha yakin sekilde konumlandirildigi goriilmiistiir.
Modernlesme siirecinde, perde isimlerinde standardi yakalama maksadiyla -6zellikle- Rauf Yekta
Bey ve AEU ile saba perdesi literatiirden ¢ikarilmistir. Benzer sekilde Tanburi Cemil Bey, Rehber-
i Musiki adli eserinde "saba" perde ismine yer vermemis fakat bu perdenin icrada uzzal ile neva
perdeleri arasinda ve nevd perdesine daha yakin sekilde kullanildigin1 ifade etmistir.
Arastirmamizda yapilan frekans analizleriyle beraber, Tanburi Cemil Bey’in hem kendi eserindeki
ifadelerinde hem de son donem tarihsel kaynaklardaki perde tariflerinde oldugu gibi saba perdesini
neva perdesine daha yakin bir sekilde icra ettigi tespit edilmistir.

Saba taksim incelendiginde ise, saba perdesinin cargah perdesine olan uzakligi, kaydirmali
perdeleri hesaba katmayarak en tiz 8,3 Hk ve en pes 5,2 Hk degerinde dl¢iilmiistiir. Saba perdesinin,
sadece iki cargadh perdesi arasindaki kullaniminda AEU'da gosterilen cargah-saba (hicaz) aralik
degerine yaklasildigi, diger seyir hareketlerinde ise bu araligin 5,5-8,3 Hk degerinde kullanildig:
gorilmistir.

Buradan da; perdenin tek bir nokta ile ifade edilemeyecegi, ancak bir bdlge olarak tarif
edilebilecegi gercegi ortaya ¢ikarmaktadir. Perdeye ait bolgenin tespiti ile hangi seyir hareketine

gore bolgenin neresinin kullanildigi makam ve perde tarifine ilave edilmelidir.
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Arastirmanin konusu olan "saba" perdesinin ge¢miste oldugu gibi tekrar musiki literatiiriine
kazandirilmas1 énem arz etmektedir. Ozellikle musiki egitiminde, makam-perde iliskisi makami
anlamadaki en 6nemli rolii oynamaktadir. Sistemde sabd makaminin en énemli perdesi "hicaz"
seklinde tanimlandiginda, talebenin zihninde saba makamina dair bir ¢agrisim olmasi beklenemez.
Dolayisiyla, musiki egitimine "saba" perdesinin ve benzeri diger perdelerin hareket sekline gore
dogru aralik degerleriyle tanimlanarak eklenmesi gerekmektedir. Buradaki en onemli husus ise,

tiim perdelerin bir noktadan ziyade bir bolgeyi temsil ediyor oldugunun vurgulanmasidir.

KAYNAKLAR

Akkog, C. (2002). Non-Deterministic Scales Used in Traditional Turkish Music. Journal of New
Music Research, 31(4), 285-293. DOI: 10.1076/jnmr.31.4.285.141609.

Ansoy, M. (1988). Seydi'nin, El-Matla' Adli Eseri Uzerine Bir Calisma (Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi). Marmara Uni., SBE. Islam Medeniyetleri ve Sos. Bil. Boliimii, Tiirk Din
Musikisi Bilim Dali. Istanbul.

Ayan, O. (2001). "Giilzar-1 Misiki” Adl Eserin Transkripsiyonu ve Bilimsel Analizi
(Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Istanbul Teknik Uni., SBE. Istanbul.

Berkman, E. ve Tasdelen, D. (2023). Makamlarin donilisiimiiniin tarihsel ve kuramsal izleri:
Zirefkend’in Kigek’e doniisimii. Rast Miizikoloji Dergisi, 11 (3), 395-423. DOI:
10.12975/rastmd.20231133.

Bozkurt, B. (2014). Pitch Histogram based analysis of Makam Music in Turkey. Les Corpus De
L'oralité i¢inde. Sampzon / Fransa. DOI: 10.5281/zenodo.1211458.

Celik, S., Eden, A., Karsici, G., Levendoglu Oner, O. (2014). Tiirk Makam Miizigi I¢in Max/Msp
Tabanli Mikrotonal Midi Arayiiz Tasarimi. Akademik Sosyal Aragtirmalar Dergisi, 2 (1),
463-472.

Dogrusdz, N. (2006). Nayi Osman Dede'nin Miizik Yazisina Dair Birka¢ Belge. Musikisinas
Dergisi, 8, 47-66.

Dogrusdz, N. (2012). Yusuf Kirsehri’'nin Miizik Teorisi. Kirsehir Valiligi Kiil. Hiz. Yaym, No: 36.
Kirsehir.

Ekinci, M. U. (2016). Kevseri Mecmiiasi: 18. Yiizyil Saz Miizigi Kiilliyat:. Pan Yaymcilik. Istanbul.

Erguner, S. (1991). Kutb-1 Ndayi Osman Dede ve Rabt-1 Ta'birdt-1 Miisiki (Yayimlanmamis yiiksek
lisans tezi). Marmara Universitesi, SBE, Islim Medeniyeti ve Sos. Bil. Bl. Istanbul.

504



KANIK, N., DOGRUSOZ DISIACIK, N. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayi 3 2023- 5.481-510

Giinalgin, S. (2019). Kanun'un Mandal Diizeneginin Tiirk Musikisi Perde Anlayisina
Uyarlanabilirligi (Yayimmlanmamis doktora tezi). Gazi Uni., GSE, Tiirk Miizigi ABD.
Ankara.

Giirbiiz, O. (1983). Ussak Makami Dizisinde Kullanilan "2. Derece" Uzerine Bir Arastrma. TRT
Miizik Dairesi Yayinlari. Ankara.

Karadeniz, M. E. (1983). Tiirk Miisikisinin Nazariye ve Esaslari. Tiirkiye s Bankas1 Kiiltiir
Yaymlari. Ankara.

Karakaya, F. (2021). Cemil Bey'in Tanburundaki "Baglanmamis" Perdeler. Fikret Karakaya (Ed).
Osmanli-Tirk Miizigine Bakiglar: Tarih, Teori ve Icra. Arkeoloji ve Sanat Yayinlari.
Istanbul.

Karaosmanoglu, M. K. ve Akkog, C. (2000, Mayis). Tiirk Masikisinde icra-Teori Birligini Saglama
Yolunda Bir Girisim. Miiz-Dak 10. Sempozyumu i¢inde, Istanbul / Tiirkiye.

Karaosmanoglu, M. K. (2015). Tiirk Musikisi Sembolik Verileri Uzerine Hesaplamali Ezgi Analizi
(Yayimlanmamis doktora tezi). Yildiz Teknik Uni., FBE, Matematik Miihendisligi ABD.
Istanbul.

Karaosmanoglu, M. K. (2021). Tiirk Makam Miizigi Frekans Analizi: Yontemler, Zorluklar. Fikret
Karakaya (Ed). Osmanli-Tiirk Miizigine Bakislar: Tarih, Teori ve Icra. Arkeoloji ve Sanat
Yayinlar1. {stanbul.

Konan, S D. (2020). Muallim Ismail Hakki Bey; Hayati ve Dini Musiki Formlarindaki Eserleri
Uzerine Bir Inceleme (Yayimlanmamis doktora tezi). Marmara Uni., SBE, Islam Tarihi ve
Sanatlar1 ABD, Islam Tarihi ve Sanatlar1 Bilim Dali. istanbul.

Ozgimi, S. (1989). Hizir bin Abdullah ve Kitdbii'l-Edvar (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi).
Marmara Uni., SBE, Islam Medeniyeti ve Sos. Bil. ABD. Istanbul.

Ozek, E. (2011). Tiirk Miizigi'nde Cesni Kavrami ve Icra Teori Farkhiliklarimin Bilgisayar
Ortaminda Incelenmesi (Yayimlanmamis sanatta yeterlilik tezi). Hali¢ Uni., SBE, Tiirk
Musikisi ASD. Istanbul.

Ozek. E. (2014a). 20. Yiizyil Tiirk Miizigi Icrasinda Perde Anlayisi. Tiirk Musikisi Vakfi Yaynlari.
[stanbul.

Ozek. E. (2014b). 21. Yiizyil Tiirk Miizigi Icrasinda Perde Anlayisi. Tiirk Musikisi Vakfi Yaynlar1.
Istanbul.

Ozkan, 1. H. (2006). Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usiilleri Kudiim Velveleleri. Otiiken Nesriyat.
Istanbul.

Oztiirk, O. M. (2014). Makam Miiziginde Ezgi Ve Makam Iliskisinin Analizi Ve Yorumlanmasi
Ac¢isindan Yeni Bir Yaklasim: Perde Diizenleri Ve Makamsal Ezgi Cekirdekleri

505



Tiirk Musikisinde ""'SabaA" Perdesinin Nazarive Ve icra Analizi: Tanburi Cemil Bey Ornegi

(Yayimmlanmamus doktora tezi). Istanbul Teknik Uni., SBE, Miizikoloji ve Miizik Teorisi
ABD. Istanbul.

Popescu-Judetz, E. ve Sirli Ababi, A. (2000). Sources of 18th Century Music: Panayiotes
Chalathzoglou and Kyrillos Marmarinos' Comparative Treaties on Secular Music. Pan
Yayincilik. Istanbul.

Popescu-Judetz, E. (2002). Tanbiiri Kiiciik Artin: A Musical Treatise of the Eighteenth Century.
Pan Yaymcilik. Istanbul.

Rauf Yekta Bey. (1986). Tiirk Musikisi (O. Nasuhioglu, Cev.). Pan Yayincilik. Istanbul.

Signell, Karl L. (1977). Makam: Modal Practice in Turkish Art Music. Asian Music Publications.
Seattle.

Tanburi Cemil Bey. (1925). Rehber-i Miisiki. Kutmanizade Samli Iskender Nesriyati. Istanbul.

Tekin, A. (2015). Tiirk Musikisinde Nagmeler ve Makamlar: Kemdni Hizir Aga'mn Tefhimii'l
Makammat fi Tevlidi'n Nagamdt Isimli Edvir't Orneginde 18. Yiizyil Tiirk Miisikisi.
Biiyiiyenay Yayinlari. Istanbul.

Tekin, D. (2003). Yavuz Sultan Selim’e Yazilan Bir Kitdb-1 Edvar (Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi). Istanbul Teknik Uni., SBE. Istanbul.

Tura, Y. (2001). Kantemiroglu Kitdbu ‘Ilmi’I-Miisiki ‘ald vechi’l-Hurifat Misikiyi Harflerle
Tesbit ve Icrd Ilminin Kitabu. 1. Cilt. Yap1 Kredi Yayinlari. Istanbul.

Tura, Y. (2006). Ndaswr Abdiilbaki Dede Tedkik ii Tahkik Inceleme ve Arastirma. Pan Yayncilik.
Istanbul.

Uslu, R. (2004). Dervis Halil’in Bilinmeyen Risale-1 Msiki’si. Journal of Turkish Studies/Ttiirkliik
Bilgisi Aragtirmalari, 28 (2), 221-257.

Uslu, R. (2009). Hizir Aga ve Miizik Teorisi: Saraydaki Kemanci: A Violonist in the Ottoman
Court. Istanbul.

Uslu, R. ve Dogrusoz Disiagik, N. (2009). Abdiilbaki Nasir Dede 'nin Miizik Yazisi “Tahririye”.
Istanbul Teknik Uni. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuart Yayinlari. istanbul.

Uslu, R. (2018). Mehmed Said'in 1775'te Yazdig1 Zeyl-i Risale-i edvar-1 Kadizade Adli Eserin
Incelenmesi. Akademik Sanat; Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 5, 128-153. ISSN: 2458-
8776.

Uygun, N. (1990). Kadizade Tirevi ve Musiki Risalesi (Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi).
Marmara Uni., SBE., Is]am Medeniyeti ve Sos. Bil. ABD. istanbul.

Unlii, C. ve Filiz, A. S. (Haz.). (2016). Tanburi Cemil Bey Kiilliyati / Collection. Kalan Miizik.
Istanbul.

506



KANIK, N., DOGRUSOZ DISIACIK, N. Yeqah Miizikoloji Dergisi Cilt 6 Sayi 3 2023- 5.481-510

Yahya Kagar, G. (2005). Arel-Ezgi-Uzdilek Kuraminda Artik ikili Aralign ve Cesitli Makamlara
Gore Uygulamadaki Yansimalari. Sosyal Bilimler Enstitziszi Dergisi, 18 (1), 15-21.

Yal¢in, G. (2016). 19. Yiizyil Tiirk Musikisinde Hasim Bey Mecmuasi: Edvar. Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yayinlari. Ankara.

Yal¢in, G. (2020). Nayi Mustafa Kevseri'nin Kaleminden 18. Yiizyil Tiirk Musikisi: Kevseri
Mecmuasi. Gece Kitapligl. Ankara.

Yarman, O. (2008). 79-Tone Tuning & Theory For Turkish Magam Music As A Solution To The
Non-Conformance Between Current Model And Practice (Yayimlanmamis doktora tezi).
Istanbul Teknik Uni., SBE, Miizikoloji ve Miizik Teorsi Programai. Istanbul.

Yesilyurt, R. (2015). Uzun Sap Baglama Enstrumanmindaki Mevcut Perde Sistemiyle Hiizzam
Makami Dizisinin Seslendirilmesinde Ortaya Cikan Problemler ve (Céziim Onerileri
(Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi). Atatiirk Uni., SBE, Miizik Bilimleri ASD. Erzurum.

EXTENDED ABSTRACT

When analyzing the theoretical works of Turkish music, it can be observed that starting from the
15th century, perdes (musical intervals) began to be individually named instead of using terms
indicating degrees. These perdes, which are often referred to in the same manner as the name of
the makam (musical mode), typically carry a defining characteristic of the makam. These can be
considered as other perdes that have the characteristic of being the determinant of the makam, such
as the tonic or dominant of the makam. The naming of the tonic of the makam segah as "segah",
the dominant of neva as "neva", and the decisive sound of the makam sehnaz as "sehnaz" are
examples of this situation. The same is true for many other perde names such as rast, diigah, biselik,
hisar, evig, gerdaniye, muhayyer. It is seen that the perde "saba", which constitutes the subject of
the research, was referred to by the name of the makam until the Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) theory,
since it is the determinant of the saba makam.

It is especially important for education that the names of the perdes are arranged in a way that
evokes the makam, as they were before the AEU. In the AEU, the third degree of the makam of
hicaz is shown as "nim hicaz" and the fourth degree of the makam of saba is shown as "hicaz",
which causes contradictions in terms of shaping the two makams in the minds of the students. It is
possible to observe that many students consistently misremember these perde names -according to
the AEU- when describing the makam. Therefore, this situation encourages the student to
"memorize to forget"” the names of the perdes instead of realizing them.
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The fact that the perdes used in performance have no equivalent in theory causes an even greater
dilemma, especially in education. This situation brings along another difficulty for the teachers as
well as the students. In some makam descriptions of AEU (ussak, saba, etc.), it is mentioned that
the perdes are used differently in performance, despite their values in theory. Since there are not
enough signs indicating these different values, it is known that the sign closest to the perde value
is used. This is a situation that makes both expression and understanding difficult.

The implications of these and similar changes, implemented in the modernization process with the
goal of standardizing the sound system and makam descriptions, are thought-provoking.
Specifically, one can notice that the concept of performing in accordance with the perdes within
the system has been embraced or attempted to be embraced even among different performers. It is
not believed that the endeavor to establish a standard by accepting the values presented in the
system as correct, transferring them as is, and performing them identically has any developmental
impact on Turkish music. In addition, the fact that it is currently in vogue to try to develop Turkish
music expression with the infrastructure of polyphonic European music is a separate research topic.
In this research, the fact that the perde "saba" is not included in the current system (AEU) although
it is used in old theoretical works, and the difference in the value of this perde in performance
compared to the value shown in the system with the naming of this perde as "hicaz" are discussed.
In this research, in which historical and computational musicology methods are used together,
firstly, the historical process of the perde "saba" until the AEU theory is analyzed. With this
chronological examination, it is seen that although many theorists from Seydi to Muallim Ismail
Hakki Bey included the perde saba in their works, this perde was removed from the literature first
by Rauf Yekta Bey and then by AEU. At the same time, it is determined that the perde saba is
found between the perdes of cargah and neva in the works in which it is included, but it is positioned
differently according to the theoreticians in terms of its proximity to these two perdes.

Then, the perde saba used in the saba taksim performed by Tanburi Cemil Bey on the kemenge is
analyzed. The saba taksim is made into sections and the frequencies of the perdes are analyzed.
The frequency values determined in hertz are first converted to cents and then to Holder's coma in
order to compare them with the values in AEU. With these perde analyzes made according to the
melodic patterns, the region of use of the perde between the perdes of cargah and neva is

determined. The data obtained are presented to the reader in tables according to the ascending,
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descending, etc. movement. Thus, the differences between theory and performance are revealed
and the definition of the concept of perde is opened to discussion.

It is known that there is a common misconception in the music community that this change in the
perdes that occurs according to the movement of the melody only occurs in the intervals called the
"miicenneb region" and in the intermediate perdes. In the analysis of the saba taksim, it is also
possible to observe the change in the main perdes. Therefore, the issue of the performance of
Turkish music perde's frequencies changes according to the melodic patterns -regardless of whether
they are full or intermediate perdes- is also included in the research.

In this research, in addition to bringing the perde saba back to the literature, it is aimed to determine
the region of the perde with frequency analysis and to ensure its transmission with the correct
values. At the same time, it is aimed to show with scientific methods that other perdes used in
Turkish music represent a region rather than a fixed point.

Although various studies have been conducted recently to determine the frequencies of Turkish
music perdes, there is no detailed study showing the variability of the perde saba according to the
tune movement. For this reason, the importance of this study lies in the fact that it deals with the
perde saba with both historical and computational musicology methods and adopts an approach
that combines the two disciplines. In addition to this, it is thought that this research has a special
importance in terms of popularizing the method of "examining the perdes according to the melodic
patterns™ in future studies on frequency analysis in Turkish music.

In addition to its contributions to the literature, the study also has various limitations. It is not
possible to determine the absolute value of this perde based only on the perdes used by Tanburi
Cemil Bey in his saba taksim. In this respect, a clearer conclusion about the value of this perde can
be reached by analyzing the individual recordings of other, especially older, performers. In
addition, the fact that the measurements of some perdes could not be determined during the
frequency analysis due to various reasons (parasitic sounds, octave errors, etc.) limits the research.
It is important to bring the perde saba back into the musical literature as it was in the past. Especially
in music education, the makam-perde relationship plays the most important role in understanding
the makam. Therefore, the perde "saba" and other similar perdes should be added to the education
by defining them with the correct interval values according to the melodic patterns. The most

important point is to emphasize that all perdes represent a region rather than only a point.
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It is thought that this research will contribute to the fields of Turkish music education, research and

performance.
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