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Oz

Bu calismanin amacinda oncelikle, fotograf sanatinin evrimini anlamaya yonelik bir temel olusturma
hedeflenmektedir. Ayrica, fotografin glicini ve etkisini aciklamaya calismaktadir. Ardindan, sokak
fotografciligi ve belgesel fotograf arasindaki farklar saptanarak taniklik islevinin nasil kullanildiginin daha
iyi kavramasina yardimci olmayi hedeflemektedir. Sokak fotografciligina daha yakindan ve ayrintili bakarak,
okuyucularin bu konu hakkinda daha genis bir genis bir perspektif kazanmalar amaclanmaktadir. Yontem
olarak; arastirmaya sokak fotografciligi konusunu anlamak ve analiz etmek amaciyla kapsamli bir literattir
taramasiyla baslanmistir. Arastirmanin temel arglimanlarini desteklemek amaciyla 6rneklem olusturulmus
ve fotografcilarin eserleri, deneyimleri ve yaklasimlarina yer verilmistir. Yari yapilandirilmis miilakat
araciligiyla sokak fotografcisinin icgorilerine ulasilmaya calisilmistir. Tim verilerin  degerlendirilmesi
Uzerinden yiritulen bu calismada nitel arastirma yontemlerinden betimleyici analiz yontemi kullanilmistir.
Bulgular: Sokak fotografcihiginin glinimuizde sanat ve gorsel iletisim kiiltlra icindeki Gnemi artmis olsa da
bu alanin belgesel fotografcilikla stirekli olarak karistirilmasi, internet tzerinde yaniltici ve si§ yaklagimlarla
siklikla cevrelenmesi, her iki disiplinin 6zgiin niteliklerinin g6z ardi edilmesine ve sokak fotografi kavraminin
0zinlin ve niteliginin golgelenmesine sebep olmaktadir. Fotografcilarin yasami ve calismalarinin ele
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alinmasiyla farkli perspektifler ortaya koyulmustur. Sokak fotografciigi etrafinda etkilesim ve 6grenme
firsatlarini artirmak amaciyla festivaller, bienaller, trienaller, atolyeler, konferanslar, paneller ve seminerler
diizenlenerek bu alandaki bilgi paylasimi artirilabilir. Bdylece sokak fotografcihgi Turkiye'de daha genis
kitlelere tanrtilabilir, gelistirilebilir ve bu alandaki yetenekler kesfedilebilir. Sonug olarak, bu arastirma sokak
fotografciiginin temel konseptlerini ve dnemini ele alarak, bu 6zel fotograf tiriniin Turkiye'deki sinirh bilgi
kaynagina ve saglikli tetkiklerin bulunmadigina deginmis ve gelecekteki potansiyelini vurgulayarak daha
fazla arastirmanin gerekliligini gostermistir. Bu durum ayni zamanda bu alana yeni baslayan fotografcilar
icin de bilgi eksikligini ortadan kaldiracaktir.

Anahtar kelimeler: Sokak Fotografciligi, Kavram, Ayrim, Algi, Disiplin

The Distinction and Perception of the Concept of Street Photography
in the Discipline of Photography

Abstract

The primary aim of this study is to provide a basis for understanding the development of photography.
Additionally, it aims to elucidate the potency and influence of photography. In order to enhance the
understanding of how testimony is utilized, the disparities between street photography and documentary
photography are identified. By conducting a detailed examination of street photography, this study strives
to facilitate a more comprehensive perspective on this topic for the readers. The study’s methodology
began with a thorough literature review to analyse street photography. A sample of photographers’
works, experiences, and approaches was included to support the main arguments of the research. The
study attempted to gain insights into street photography through a semi-structured interview. Descriptive
analysis, a qualitative research method, was utilized in this study, which involved evaluating all of the data
collected. Findings: Despite the current increase in the importance of street photography within art and
visual communication culture, it is frequently confused with documentary photography. Additionally, the
misleading and shallow approaches on the internet further contribute towards ignoring the original qualities
of both disciplines, resulting in overshadowing the essence and quality of the concept of street photography.
Various perspectives have emerged through the examination of photographers' lives and works. To promote
interaction and learning opportunities in street photography, one can organise festivals, biennials, triennials,
workshops, conferences, panels, and seminars, thus enhancing knowledge sharing in this field. In doing so,
street photography can become more accessible to a wider audience in Turkey, and new talents in this area
can be discovered. The study concludes by illuminating the fundamental principles and significance of street
photography, highlighting the scarcity of valid information and inadequate exploration of this unique style
in Turkey while accentuating its potential for future research. Therefore, further study is imperative. Such
exploration will also benefit novice photographers by bridging the gap in knowledge.

Keywords: Street Photography, Concept, Distinction, Perception, Discipline

1. Girig

Glnumizde sokak fotografi, gorsel ifade bicimi olarak genis bir yelpazeye yayilmistir. Ancak bu durum
belirgin bir cerceve eksikligini ve yanhs nitelendirmeleri sik¢a karsimiza cikarmaktadir. Adlandirmalarin
siklikla karmasadan kaynaklandigi g6z 6niinde bulundurulmali ve bu kategoriye dahil edilemeyecegi
onemle vurgulanmalidir. Bu noktada, kavramsal tanimin ve disipliner sinirlarin netlestirilmesi kaginilmaz
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bir gerekliliktir. Bu disiplin, teknik ve estetik boyutlari fotografcinin bakis agisinidaicerirken, aynizamanda
toplumsal ve sosyolojik tanikliklarin kayit altina alinmasi potansiyeline sahiptir. Sokak fotografcilarinin
farkl perspektifler gelistirmesi, toplumun durumunu anlama ve yorumlama kapasitesini artirmakta ve
cekilen her kareyle bu sanatin anlamini da derinlestirmektedir.

Sokak fotografciliginin konumunu ve bu sanat dalina yonelik yaklasimlari anlayabilmek icin genel
hatlariyla fotografin tarihsel evrimi ele alinmalidir. Sokak fotografciiginin belgesel fotografla sik¢a
karistinldig bir gercektir. Bu iki disiplini ayirt etmek ve belirgin farklarini vurgulamak, her iki alanin
0zgun niteliklerini daha iyi anlamak acisindan 6nemlidir. Ayrica, iki alanda da kayda deger basarilar
elde eden isimlerin calismalarini bir araya getirmek, bu disiplinlerin 6zelliklerini daha iyi kavramamiza
yardimci olacaktir. Bu iki disiplinin benzersiz 6zellikleri, fotografin cok yonli gliciini vurgulamaktadir.

Sokak fotografciliginin 6ziinde yatan temel unsurlardan biri, fotografin kanit ve tanik olarak nasil
kullanildigidir. Fotograflar, tarih boyunca olaylari ve durumlari belgelemek, toplumsal mesajlar iletmek
ve duygusal etkiler yaratmak icin kullanilmistir. Zamaninin cesitli platformlari araciligiyla fotograflarin
nasil kullanildigina dair 6rnekler sunularak, fotografin evrensel ve etkileyici dogasinin alti cizilmistir.
Bu calisma, sokak fotografciliginin kavramsal derinliklerini, belgeleme ve taniklik islevlerini, tarihsel
baglamini ve belgesel fotograftan ayirt edici 6zelliklerini ele alarak, sokak fotografciiginin sanatsal ve
toplumsal 6nemini vurgulamaktadir.

2. Kavramsal Cerceve ve Literatiir Taramasi
2.1. Calismanin Amaci

Oncelikle, fotografin tarihine ve gelisimine cok kisa bir bakis acisi sunarak bu sanatin evrimini anlamaya
yonelik bir temel olusturma hedeflenmektedir. Ayrica, fotografin yalnizca bir goriintli olmanin 6tesinde
birifade bicimioldugunu vurgulayarak, fotografin gliclinii ve etkisini agiklamaya ¢alismaktadir. Ardindan,
sokak fotografciligi ve belgesel fotograf arasindaki farklar saptanarak, fotografin bu iki 6ne cikan
alaninda taniklik islevinin nasil kullanildiginin daha iyi kavramasina yardimci olmayi hedeflemektedir.
Sonug olarak, sokak fotografciligina daha yakindan ve ayrintil bakilarak, okuyucularin bu konu hakkinda
daha genis bir perspektif kazanmalari amaclanmaktadir.

2.2, Problemin Tespiti

Sokakfotografciliginin gliniimiizde sanat ve gorseliletisim kilttru icindeki onemiartmis olsa da bu alanin
belgesel fotografcilikla stirekli olarak karistirilmasi, internet izerinde yaniltici ve si§ yaklagsimlarla sikhkla
cevrelenmesi, her iki disiplinin 6zglin niteliklerinin géz ardi edilmesine ve sokak fotografi kavraminin
0zunln ve niteliginin golgelenmesine sebep olmaktadir. Bu baglamda, Tiirkce kaynaklarin sinirliligi ve
konuya yonelik yetersiz arastirma egilimi bu sorunun temel nedenlerindendir. Bu noktada, gtivenilir ve
nitelikli Turkce kaynaklarin olusturulmasi ve yayginlastiriimasi, dogru bilgiye erisimi artiracaktir. Sokak
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fotografciliginin temel prensipleri ve gorsel dili ele alinarak kavramsal sinirlar daha ayrintil bir sekilde
vurgulanmalidir.

2.3. Literatiire Katki

Bu makale, Tirkce kaynaklardaki sinirhiliga ragmen sokak fotografciligina dair bir katki sunmaktadir.
Fotografcilarin yasami ve calismalarinin ele alinmasiyla bu alana meraki olan kisilere ilham vermek,
arastirma ve incelemede bulunanlara rehberlik etmek ve fotografin taniklik ve kanit olarak kullanimina
dair ornekler sunmak gibi hedefler dogrultusunda literatlire 5nemli bir katki saglamistir.

3.Yontem
3.1. Arastirmanin Yontemi

Bu calismanin metodolojisi, sokak fotografciligi konusunu anlamak ve analiz etmek amaciyla kapsamli
bir literatlir taramasiyla baslamistir. Bu tarama, kitaplar, tezler, makaleler, derlemeler, yazilar ve haberler
gibi gesitli kaynaklari icermektedir. Arastirmanin temel argiimanlarini desteklemek amaciyla 6rneklem
olusturulmus ve fotografcilarin eserleri, deneyimleri ve yaklasimlarina yer verilmistir. Yari yapilandiriimis
milakat araciligiyla sokak fotografcisinin icgorilerine ulasiimaya calisiimistir. Boylece fotografcilarin
yaratici stiregleri, estetik tercihleri ve disiplinlere yonelik yaklasimlarini daha iyi anlayarak arastirmanin
icgorist artmakta ve konunun daha derinlemesine anlasilmasi saglanmaktadir. Veri toplama siirecinde
kullanilacak temel kaynaklarin titizlikle secilmesi dogrultusunda, arastirmanin givenilirliginin artiriimasi
amacglanmistir. Tim verilerin degerlendirilmesi Uzerinden yuritilen bu calismada nitel arastirma
yontemlerinden betimleyici analiz ydontemi kullaniimistir.

3.2. Unitelerin Planlanmasi

Arastirmanin ilk adimi olan literatiir taramasi ile elde edilen tiim bilgilerin titizlikle degerlendirilmesi
yapiimistir. Bu asamada, saglikli ve guvenilir verilerin secilmesi, arastirmanin kalitesini artirmayi
amaclamistir. Taslak icerigin sekillenmesinin ardindan bu bilgiler anlaml bir siralamayla sunulmustur.
Detaylandirmalar, her bir konu bashginin altinda ézenle yer almistir. Ozellikle, arastirmanin odak noktasini
zayiflatacak veri karmasikliklarindan kacinilmistir. Veri toplama ydntemleri ve analiz asamalarinin
titizlikle planlanmasi, arastirmanin saglam temeller Gizerine insa edilmesini saglamistir.

3.3. Arastirma Sinirhiliklar

Bu calismanin en biyik kisithhgi, Turkce kaynaklarin sinirli olmasi ve arastirmalarin yetersiz olmasidir.
Bu durum calismanin kapsamini da etkilemistir. Ayrica, internet lizerinden elde edilen bilgilerin sadece
kisisel deneyimlere dayali ve disik kalitede oldugu gézlemlenmistir. Sokak fotografciligina dair daha
derinlemesine ve nitelikli roportajlar yapma imkani olmadigi icin bu alandaki bilgi eksikligi de bir
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sinirlilik olusturmustur. Tum bu kisitlarin toplaminda fotografciligin en cok karistirilan alanlari ortaya
konmus, dnemli isimlere yer verilmis ve degerlendirmeler yapilmistir.

4. Bulgular
4.1. Fotografin icadi ve Gelisim Siirecine Teknik ve Sosyal Bir Bakis

Fotografin tanimi ve isim kdkenine bakildiginda, Yunanca kokenli “photos” (isik) ve “graphien” (¢cizmek)
kelimelerinin birlesiminden olustugu gorilmektedir. Bu teknik tanimin 6tesinde fotografin goriinti
olusturucu mekanik bir nesne olmadigini, insanlarin deneyimleri, kiltirel yansimalari ve kisisel
ifadeleriyle ic ice gecmis bir iletisim araci oldugunu vurgulamak énemlidir. Fotografin ge¢misine kisaca
bakildiginda:

ilk olarak Aristo, 151§in nesneler {izerindeki hareketini ve etkisini incelemistir. Yine 965-1038
yillarinda yasamis Arap bilim adami Alhazen (El- Hasan) bir karanlk oda yardimiyla gékyiziini
incelemistir. Ronesans doneminin {inlt ismi Leonardo Da Vinci de 1490'da yayinlanan notlarinda
resimde perspektif icin karanlik odadan yararlanma fikrini ortaya atmistir. 1553'de ise Giovanni
Battista Della Porta “Magiea Naturlis Libri IV” adli eserinde Karanlik Kutuyu etraflica anlatmistir.
(Bu ylizden Karanlik Kutunun ilk mucidi sayilir). 1568'de (Danitlo) Barbaro, karanlik kutunun isik
goren deligine bir mercek yerlestirmis ve goriintu kalitesini belirgin bir sekilde arttirmistir. Bu
yillardan sonra Camera Obscura 6zellikle resim alaninda yaygin olarak kullanilmaya baslanir. Isiga
duyarli kimyasal maddeler lzerinde ilk calismayi Cristoph (Adolf) Boldwin gerceklestirdi (1674)
(Bursa Fotograf Sanati Dernegi (BUFSAD), 2008:1).

19. ylizyilda fotografin hizla gelistigi bir donem olmustur. Joseph Nicéphore Niepce ve Louis-Jacques-
Mandé Daguerre'nin ¢alismalari sonug vermis ve sonucunda daimi gorsel malzemenin elde edilmesine
olanak tanimistir. Henry Fox Talbot'un negatif-pozitif calismalari kopyalama ve ¢odaltma surecini
hizlandirmis, fotografin yayginlasmasi hiz kazanmistir. Kodak firmasinin tasinabilir makineleri, fotografin
geniskitlelere ulagmasinisaglamistir. Aradan gecenzamanicerisinde buanalog makineler de teknolojinin
gelismesiyle birlikte dijital donlisime ugramistir. Sayisal fotograf, goriintilerin elektronik sensoérler
araciligiyla dijital verilere donusturilmesini ve hafiza karti gibi dijital ortamlarda kaydedilmesini saglayan
bir teknolojik atiimi temsil etmektedir. Bu ilerleme, fotografcilara ¢ekimlerin spontane izlenmesi,
dizenlenmesi ve paylasiimasi imkani sunmus; geleneksel fotografin kimyasal islemlerine dayanan
yapisi, sayisal fotografin dijital platformlar ve yazilimlarla calismayi gerektirmesiyle degismistir. Bu, daha
fazla cekim ve daha genis bir yaraticilik alanini mimbkin kilarak tercih edilme orani da artmistir. Her iki
yaklasim da farkli estetik ve ifade bicimleri sunmaktadir. Ancak 6nemli olan, teknolojinin fotografciligin
temelinde yatan yaraticihgi ve duygusal ifadeyi destekleyen bir arac oldugudur.

Fotograf, halkin kullanimina sunulmasiyla demokratiklesme siirecinin bir parcasi olmus ve insanlarin
kendilerini ifade edebildikleri bir iletisim araci haline gelmistir. Susan Sontag fotograf makinesinin




282

GOKCIN CUBUKCU, GULER ERTAN

]

kullanimindan soyle bahsetmistir: “...
fotografta basindan beri var olan bir gliclugu belirginlestirmeye yaramistir; bitin yasantilan
gorintiye donustlrerek demokratiklestirmek... (Kilic, 2000:2)". Ancak ayni zamanda, fotografin
0zgunliguni ve yaraticiligini tehlikeye atabilecedi ve estetik degerini etkileyebilecedi elestirileri de
ortaya cikmistir.

Fotograf makinesi teknolojisinin giderek endustrilesmesi

Gercek ya da hakikate 6zgl perspektifle bir iliskimizin kalmadigini gosteren bu farkli bir
uzama gecis olayiyla birlikte, tim gonderen sistemlerinin tasfiye edildigi bir simulasyon ¢agina
girilmistir. Daha kotiuist gosterge sistemleri bu génderen sistemlerini yapay solunumla yasatarak,
tim kombinatuvar hesaplari ve ikili karsithklarla tiim es degerlik sistemlerinin isine yarayabilecek
anlamdan daha da esnek (ductile) hale gelmektedirler. Burada bir taklit, sGret ya da parodiden
degil asli yerine gostergeleri konulmus bir gercek, bir baska deyisle her tiirlii gercek siirec yerine
islemsel ikizini koyan bir stirecten bahsediyoruz. Gercedin tim gostergelerine sahip, gercegin
tim asamalarina kisa devre yaptiran kusursuz, programlanabilen, gdstergeleri kanserli hicreler
gibi cogaltarak dort bir yana savuran bir makineden (Baudrillard, 2010:15).

Fotografin ortaya cikisindan giinimiize kadar olan teknik evrimin, sosyal ve kiltirel degisimlerin
etkilerini genis bir perspektiften ele almak, bdylece fotografin tarih boyunca nasil degistigini ve insan
hayatina nasil etki ettigini anlamak, bu sanatin ve iletisim aracinin 6nemini daha iyi kavramamiza
yardimci olacaktir. Ozellikle sayisal fotografin, hatta 6tesinde internet ortaminda yaratilan gériintiilerin
sundugu yenilikler, fotografciligin geleneksel sinirlarini genisleterek yeni bir ifade sanatinin dogmasina
katki saglamistir demek yanhs olmayacaktir.

4.2. Fotografa Yonelik izlenim ve Anlamak Arasindaki Niians

“Mercekleilgilisanatlar daimaimgelem, bakma ve gérme hakkindadir. Simdi nasil gériiyoruz? Gormek ne
anlama gelir? Gorsel gortintii glinlik yasamimizi nasil etkiliyor? Baska bir baglam var mi?” (Traub, Heller,
Beller, 2012:16) gibi sorular daima ilgi ¢ekici olmus ve akillari mesgul etmistir. Gozlem, fizyolojik stirecle
ilgili olarak 1s1gin renk ve sekiller olarak algilanmasiyla ilgili basit bir eylem olarak dusiinilebilir. Ancak,
gorilenlerin anlamini anlamak ve yorumlamak, beyin tarafindan gerceklestirilen daha karmasik bir
sUrectir. Fotograf, duygusal, kiltiirel ve bireysel baglamlarda yorumlanmakta ve anlam kazanmaktadir.
iste bu noktada, goziin sadece fiziksel gériintiiyl algilamasinin étesine gecilmekte ve gérmek eylemi
sembolizmin ve anlamin insasinda etkili olmaktadir. Bugtinlin teknolojik ve kiiltlirel caginda, gorsel ve
sosyal medyanin yaygin kullanimiyla birlikte, gorsel algilamanin incelikleri ve derinlikleri daha fazla ilgi
cekmektedir.

Rutin hale gelmis veya gozden kagan nesneler, bakis acisinin degistiriimesiyle yeni ve anlamh bir
perspektif kazanabilmektedir. Bu durum, beynimizin bu fotograflara daha az yer vermesine neden
olabilmektedir. Bu karmasada fotografin etkileyici bir sekilde anlamlandiriimasi gerekmektedir, bdylece
siradanliktan cikarak bizlere anlamli bir deneyim sunabilecektir. Ornegin, René Magritte’in tnli “Bu
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bir pipo degildir” tablosu, fotografin gercekligini sorgulayan ve farkli bir bakis acisi sunan bir 6rnektir.
Alexander Rodchenko’'nun 1928 tarihli Novyi Lef dergisinde tenkit yazari ve kuramci Boris Kushner'e
fotografa dair tecriibelerinden bahsetmekte ve mektuptan alinan bir bélimde resim ve fotograf
arasindaki iliskiyi incelemektedir. Traub vd. (2012 aktaran Bowlt, J. E., 1989: 238-251) Fotografla ilgili
olarak; yeni, hizli ve yodun bir yansitici olarak dlinyay ¢ok cesitli bakis agilari sunma sorumlulugunu
tasidigini, bu silirecte insanlarin ¢cok yonli gorme yeteneklerini gelistirmelerine ve fotografin bu
potansiyeli olduguna inandidini, ancak Rodchenko’nun bu 6nemli evrede, resimsel yaklasimlarin
fotografcilan “bel seviyesinden” bakmaya yodnlendiren psikoloji tarafindan baski altina alindigini ve
onlari resim sanatinin geleneksel normlarina hapsedebildiginden bahsetmektedirler. Bu baglamda
Rodchenko, fotografin resim sanatinin sinirlarini asarak farkli perspektiflerden goriintiler elde etme
yetenedi ile resimden ayrilabildigini belirtmektedir. Glinimuzde, fotograf sanatgilari cekim agilarini ve
objektif kullanimini ¢esitlendirmekte ve fotograflarina daha etkili bir boyut katarak yaraticiliklarini ifade
etmektedirler. Bu hizli degisimin icerdigi potansiyel eksikliklere dikkat cekmek, yeni baslayanlarin giiglu
bir altyapi insa etmelerine katki saglayabileceklerdir.

Bu baglamda, fotografla mesgul olanlar makineleriyle bakis agilarini degistirerek idealize edilmis bir
dlinyanin yerine yeni anlamlar kesfederek bir ifade bicimi olusturabilmektedirler. John Berger, perspektif
ve farkindalikla ilgili 6nemli bir noktaya dikkat cekmektedir:

Elbette insanlar fotograf makinesinin bulunmasindan 6nce herkesin her seyi gorebildigine
inanmiyorlardi. Oysa perspektifle gorsel alan sankiideal buymus gibi diizenleniyordur. Perspektifle
yapilmis her taslak ya da yagliboya resim seyirciye diinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu
soyliyordu. Fotograf makinesi - ondan daha ¢ok da sinema makinesi - aslinda boyle bir merkezin
bulunmadigini gosterdi (Berger, 2007:18).

Berger burada perspektifin, gorsel alani ideal bir sekilde diizenledigini belirterek, fotograf makinesinin
seyirciye diinyanin merkezinin olmadigini gosterdigini ifade etmektedir.

Toplumun degisen kiiltiirel dinamikleri, fotografin islevini de etkilemistir. Ozellikle 20. yiizyildan sonra
fotograf tiketim toplumunun bir parcasi haline gelmis ve devletlerin propagandasinda etkili bir arag
olarak da kullanilmistir. Ornegin, “1860 ile 1925 arasinda olusturulan Birlesik Metodist Kilisesi fotograf
arsivi 6zellikle misyonerlik cabalari icin gelirleri arttirmak amaciyla kullanilabilecek ‘insanligin birligini’
yansitan fotograflari toplamistir” (Scherer, 2012). Hitler donemi Nazi rejimi, fotografin propaganda
alaninda kullanimini érneklemek agisindan ilgi ¢ekici bir donemdir. Propaganda Bakanhgr'nin kurulmasi
ve resmi propaganda yoluyla kontrol, Hitler'in yerel partilere karsi miicadelesinde etkili olmustur. Ancak,
bu tir propagandalarin gergekligi sorgulanirken, fotograflarin manipule edilmis olabilecegi ve sadece
belirli bir bakis agisini yansitabilecegi unutulmamalidir. Fotografin glicii sadece nesneleri gostermekle
sinirh degil, ayni zamanda detaylari ve duygusal yikleri derinlemesine anlama yetenegdi sunmaktadir.
Bu, toplumsal baglami ve kultirel farkliliklari zenginlestirmekte ve fotografcilar, bu ayrimi islerinde
kullanarak etkili ve anlaml calismalar tretebilmektedirler.
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4.3. Belgesel Fotograf: Toplumsal izler ve Ger¢ekligin Yansimasi

Fotograf sanatinin evrimini inceledigimizde, temel arzunun belgeleme ve kayit altina alma istegi
oldugu soylenebilmektedir. Belgesel fotografcilik, ylizeyin 6tesine gecerek icerik ve anlamin dikkatli bir
sekilde insa edildigi, toplumsal olaylari ve insan deneyimlerini daha derinlemesine bir perspektifle ele
alan bir disiplindir. Bu disiplin, 1840l yillara dayanan bir ge¢mise sahiptir. Ornegin, David Octavius Hill
ve Robert Adamson, iskoc balik¢i kasabasi Newhaven'deki yasami belgeleyen fotograflariyla belgesel
fotografciligin toplumsal olaylara odaklandigi ilk 6rneklerden birini sunmus ve tarihin bir parcasi olarak
degerini vurgulamistir.

Fotograf 1. Newhaven Fisherman, 1845

Kaynak: David Octavius Hill ve Robert Adamson, The Metropolitan Museum of Art. https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/268450 Erisim Tarihi: 04.07.2012

Fotograf 2. Newhaven Fishergirls, 1845

Kaynak: David Octavius Hill ve Robert Adamson, Wikimedia Commons. https://commons.wikimedia.
org/wiki/File:Newhaven_fishergirls.jpg Erisim Tarihi:04.07.2012
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Bilim ve Sanat Vakfi (BISAV)nin cikardigi biiltende Ozcan Yurdalanin Belgesel Fotograf Uzerine
kitabini degerlendiren yazisinda Hilal Turan, dokiimanter fotografin dogasina dair dnemli noktalara
deginmektedir. Turan’a gore Yurdalan, her fotograf belge degeri tasirken, bir fotografin belgesel fotograf
olarak kabul edilmesi icin belirli 6zellikleri tasimasi gerektigini vurgulamistir: “Oncelikle belgesel
fotografin tek bir kare fotograftan ibaret olmadigini vurguladi. Yurdalan’a gore “bir anlatim araci olarak”
belgesel fotograf, siradan bir fotokopiden ya da kayittan farkli olmak, bir hikdye barindirmak, 6znellik
tasimak zorunda (Turan, 2011:40)". Belgesel fotografcisinin amaci, gordtigi diinyayi objektif bir sekilde
yansitmak, toplumsal olaylari, insanlarin yasamlarini ve cevrelerini anlamak ve bu bilingle imgeler
olusturmaktir. Fotografcinin basarisi, konunun icinde kaybolma yeteneginden gelmektedir. Boylece
izleyiciye daha saf, etkileyici ve dogal bir bakis sunmakta ve izleyicinin bu gerceklikle bag kurmasini
saglamaktadir.

Belgesel fotograf, sadece savas veya zorlayici kosullari gosteren fotograflarla sinirh degildir; toplumsal
sorunlar agisindan genis bir yelpazede yer almaktadir. Bu fotograflar, insanlarin dikkatini cekmemis
ayrintilan veya uzaklardaki, genellikle istenmeyen olaylari belgeleyerek toplumsal farkindalk
olusturmayi amacglamaktadir. Son donemde belgesel fotografciligi tizerine distiniilen bir konu, dijital
diizenlemenin belgesel fotografin 6zgunligine nasil etki ettigidir. Ancak, belgesel fotografcinin sanatci
oldugu ve gercekligi nesnel, dirist ve duygusal manipulasyonlardan uzak bir sekilde yansitmasi
gerektigi unutulmamalidir. Manipilasyona karsi durus, aslinda eski bir konudur. Sadakichi Hartmann,
1904'teki bir sergide, fotografa yapilan manipiilasyonu elestirmis ve belgesel fotografin saf ve dogal
niteligini koruma gerekliligini vurgulamistir:

Kisacasi, cekmeyi diistindiigiiniiz fotograf icin o kadar iyi bir kompozisyon olusturun ki negatifi
mutlaka mikemmel olsun. Ya hicbir miidahaleye gerek kalmasin ya da ¢ok ufak bir degisimle
basilsin. Fotograf tekniginin dogal niteliklerini bozmadikca, film rétuslamaya, bazi ayrintilari
elimine etmeye ya da vurgulamaya karsi degilim (Dogrudan Fotograf, 4 Temmuz 2012).

Belgesel fotografciligin gelisiminde etkili rol oynayan ve alana katki saglamis isimleri kisaca tanimak
onemlidir. Sebastido Salgado, Ken Light, H. Cartier-Bresson ve August Sander gibi dnemlifigurler, belgesel
fotografin ilkelerini sekillendirerek toplumsal konulara duyarl yaklasimlariyla gercekligi yansitmis ve bu
alanda etkileyici eserlere imza atmistir. Belgesel fotografin dogal ve anlik anilari yakalama kabiliyeti, bu
fotografcilarin eserlerinde belirgin bir sekilde gézlemlenmektedir.

Sebastido Salgado (1944-...), ekonomi egitimi almis, 1973 yilinda fotografciliga yonelmis ve 1979'da
ise Magnum Ajansi’'na dahil olmustur (“Sebastiao Salgado’nun Fotograflari’, 2012). Ozellikle isci sinifina
odaklanarak toplumsal belgesel fotograflar cekmistir ve Birlesmis Milletler Cocuklara Yardim Fonu'nun
web sitesinde belirtildigine gore, 1986-1992 yillar arasinda ¢ekmis oldugu bu anitsal girisimle birinci
sinif bir fotograf belgecisi olarak Gniint dogrulamistir (UNICEF, 2012).“Genesis” adli projesi ile Sebastido
Salgado (2012) gec¢mise dayali goreneklerine sahip cikarak, bu sekilde hayatlarini devam ettiren




286

GOKCIN CUBUKCU, GULER ERTAN

gruplarin portrelerini cekmistir. Ken Light (1951-...), belgesel fotografciligin 6nemli isimlerinden biri
olarak bilinmekle birlikte calismalarini genis bir yelpazede sunmus ve Ken Light'in (2012a) da belirtigi
Uzere cesitli kitaplarda, dergi yayinlarinda ve sergilerde de yer almistir. Belgesel fotografci olarak Ken
Light'in (2012b) fotograflari, ABD'nin demir parmakliklari ardindaki idam mahkdmlarinin yasamini ve
gecimlerini glcliukle saglayan siyahi insanlarin, sehir merkezlerinden uzak ama tarima elverisli olan
alanlardaki zorlu calisma hayatlarini ve deneyimlerini yansitmaya odaklanmaktadir. Light, belgesel
fotografciligin Gnemine dair:

Toplumsal belgesel fotografcilik gelecege gecmisten bir bakis acisi, mulkstzlestirilmislere
de bir ses sunar. Tim yayinlanan fotograflarin eglence ve Unliler diinyasini anlattigi, bireysel
ifadenin blyik medya sirketlerince boguldugu bir zamanda belgesel fotografcilik bir caga
taniklik etme sorumlulugunu Gstlenmistir. Elinde bir fotograf makinesi ve birkac rulo film olan
bir insanin hala glcli ve dayanikh bir sese sahip olmasi beni hayran birakiyor (Pervan aktaran
Light, 2006: 186).

sozleriyle belgesel fotografin glicline vurgu yapmistir.

Henri Cartier-Bresson (1908-2004), belgesel fotografciigin 20. yuzyildaki 6nde gelen isimlerinden
biridir. 1930'dan itibaren fotografciliga olan ilgisini profesyonel bir boyuta tasimistir. 1937 yilinda
ispanya i¢ Savasi'ni belgelemis, 1947'de Magnum Photos ajansini kurarak fotografcilik alaninda éncii
roltinl pekistirmistir. Bircok kitabi bulunan Cartier-Bresson’un en bilinen kitabi ise “I/mages d la Sauvette”
adli eseridir. Bu kitapta, fotografin manasi ve yontemi tizerine derin fikirlere yer vermistir. Henri Cartier-
Bresson’un ifadeleri de onun yaklasimini acik¢a yansitmaktadir:

Kamera benim icin bir eskiz defteri, sezgi ve icten gelen bir enstriiman, gorsel sartlarin sorular ve
ayni anda kararlarin verilmesini saglayan anlik bir ustalik. Diinyaya “bir anlam vermek” amaciyla,
vizor dogrultusunda hissedilen tek bir kare vardir. Bu davranis konsantrasyon, zihinsel disiplin,
duyarlilik ve geometri duygusu gerektirir. Kisacasi basitlik anlamina gelir (Henri Cartier-Bresson
20. Yuzyihin GozU, 14 Agustos 2012).

August Sander (1876-1964), en (inlii calismasi olan “20. Yiizyil insani” adli portre serisi, AlImanya'daki
sosyal durumuyansitan biristi ve farkli meslek gruplarinive insanlariiceren yedi bolimden olusmaktaydi.
Sander'in fotograflarinda dis mekan ve dogal isik kullanimi 6ne ¢ikmakta ve insanlarin toplumsal
rolleri gosterilmektedir. Onun bakis agisi tarafsizdir, her meslek grubundan insani benzer yakinlikla ve
objektifligini koruyarak belgelemistir. Portrelerinde kisileri yaptiklari meslekleriyle 6rtiisen mekanlarda
goOsterme amaci gudulmstir.
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Fotograf 3. isimsiz

Kaynak: Sebastido Salgado, ILFORD. https://www.ilfordus.com/ilford-masters/sebastiao-salgado/
Erisim Tarihi: 14.08.2012

Fotograf 4. Texas Death Row

Kaynak: Ken Light, https://www.kenlight.com/texas-death-row/iwZicrjpgzbfjklrkgnnxxjwzn8h23
Erisim Tarihi: 11.12.2012

Fotograf 5. Le retour - displaced persons -“Dessau’, 1945

Kaynak: Henri Cartier-Bresson, MutualArt. https://www.mutualart.com/Artwork/Le-retour---displaced-
persons--—-Dessau-/A653C79FEAF96560 Erisim Tarihi: 14.08.2012
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Fotograf 6. Duvar Ustasi, 1928

Kaynak: August Sander, San Francisco Museum of Modern Art. https://www.sfmoma.org/
artwork/83.210/ Erisim Tarihi: 14.08.2012

4.4. Sokak Fotografciligi: Kavramlan, ifadesi ve Gelisimi

Sokak fotografciligi, tlkemizde heniiz yeni bir ilgi alani olarak belgesel fotografciligi gibi dikkat
¢cekmektedir. Fotograf makinelerinin tasinabilir ve daha erisilebilir olmasi, bu alandaki ilginin artmasinda
dnemli bir rol oynamistir. Ozellikle Paris'in, sokak fotografciliginin dogusu ve gelisimi acisindan énemli
bir merkez oldugu kabul edilmekte ve sehir bu alana kuiltlrel katkilarda bulunmustur.

Paris, o buyilk, ama olduk¢ca kozmopolit ve gosterisli sehir, sokak fotografciliginin besigi
olarak kabul edilebilmek icin glicli bir iddiaya sahiptir. Sehir, fotografciligin bu tiiriine katkida
bulunurken, fotograf da ayni derecede sehrin olusumuna katkida bulunmustu. Parislilerin 6nce
binalarini goriip sonra dergi ve kitaplardaki bircok fotografik portrede kendilerini yansitmalari
gibi (Scott, 2011: 17).

Sokak fotografciligi da temelde, inceleme kapasitesinden gli¢ alan bir sanat dahdir. Bu noktada, Clive
Scott'in eserinde vurguladigi gerceklik kavramiylailgili Soulages'in gorisiine dikkat cekmek dnemlidir.
“Kadrajlama stireci bir mise en scéne (sahneye koyma, mizansen) siirecidir ¢clinkli fotografci lensin
onilnde gorlinen gercek hakkinda higbir iddiada bulunamaz (Scott, 2011: 45)." Ancak fotografcilar,
gercekligi objektiflerinin 6niinde algilayarak kendi yaratici bakis acilariyla yakalamaktadirlar. Cekim
asamasina gecilmeden sahneyi incelemek ve kompozisyonun olusumu icin aciya karar vermek
gerekmektedir. Bu beceri, glicli bir gdzlem yetenedi, sabir ve zaman icinde kazanilacak bir ustalikla
sekillenecektir. Bu baglamda, gerceklige yonelik ifadelerde bulunma hakkini da kazandigini sdylemek
yanlis olmayacaktir.
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Fotograf 7. Trafalgar Meydani

Kaynak: Matt Stuart, Sokak Felsefesi-Matt Stuart. http://www.canonturk.com/vbulletin/sokak-
fotografciligi/6785-sokak-felsefesi-matt-stuart.html Erisim Tarihi: 01.07.2012

Sokak fotografciligi, yasamin essiz bir yorumunu sunan bir sanattir. insan etkilesimlerini ve anlarin
detaylarini farkli bir bakis agisiyla degerlendirir. Bu fotografcilik tuirl, kentler ve caddeler gibi toplumlarin
yasam tarzlarinin sergilendigi yerlerde sahnelenmektedir. Bu baglamda, Emrah Sariiz'in vurguladigi gibi,
“Arkeologlar bile giin ylziine cikardiklari sehirlerin yapilarini degerlendirerek toplumlar hakkinda bilgi
sahibi olmaya calisirlar (Sariiz, 2007)" Sokak fotografciligi da bu anlamda, toplumlarin ve kdlturlerin
yapilarina isik tutmaktadir.

insanlar genellikle dzgiir hissettikleri yerlerde dogal davranislar sergiler. Bu durum acik ve genis
mekanlarda daha belirgindir. Bu nedenle sokaklar, 6zgurlik hissini yansitmak igin verimli alanlardir.
Fotografcinin gozlem yetenedi, kompozisyon becerisi, estetik hassasiyeti ve sabri bu tir ¢ekimlerde
onemlidir. Sokak fotografcisi, ani yakalamak icin suirekli hazir olmalidir. Anlik kararlar ve hizli tepkiler
gerekebilir. Kalabalik ortamlarda insanlarla etkilesime gegmek ve iletisim kurmak da dnemlidir. Sokak
fotografciligi sadece anlarn degil, ayni zamanda fotografci ile toplum arasinda bir etkilesim ve anlam
paylasimi olusturmaktadir.

4.4.1. Sokak Fotografciliginda Etik ve Teknik Yaklasimlar

Sokak fotografciligi, kentsel yasamin dokusunu yakalayan bir fotograf tiirii olmasinin yani sira teknik ve
etik zorluklari da barindirr. Fotografcilar, izin almadan ¢ekim yaparken mahremiyet ihlali riskiyle kars
karsiyadir. Gizli cekimler, 6zel anlari yakalamakla birlikte kisisel alanlara miidahale anlamina da gelebilir,
bu da etik tartismalara yol agmaktadir.

Teknoloji, sokak fotografciliginda da énemli bir rol oynamaktadir. Ozel objektifler, cekim acilarini
genisletmek ve gizli cekimleri kolaylastirmak icin kullanilabilmektedir. Ornegin, Voyeur Right Angle Spy
Lens gibi secenekler, yansitici aynalar vasitasiyla farkh acilardan ¢ekim yapma imkani sunmaktadir.
Ayrica, uzun slredir kullanilan bir diger yol, makinenin omuzdan kalcaya ya da viicudun boyunla karin
arasina sarkitilip, kablolu veya kablosuz deklansér kullanmaktir.
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Sonucolarak, sokakfotografciligthemteknikhem de etikagidan dikkat gerektiren biralandir. Fotografcilar,
0zgun bakis acilari ve sanatsal yetenekleriyle anlamli anlari yakalarken, mahremiyet haklarina saygi
gostermeli ve etik degerlere uygun davranmalidirlar. Mahremiyet haklarina saygr gosterilmesi ve izin
alinmasi onemlidir. Ayni sekilde, diger fotograf tirlerinde ¢ekim yapanlarin da her zaman izin alip
almadigy, izin alinma sireclerinin fotografin dogalligina olumsuz etkilerinin olup olmadidi gibi unsurlar
tartisma konusu haline getirilmelidir. Bu, sanat ve toplumsal etik arasindaki dengeyi surdirmek icin
onemlidir.

4.4.2. Sokak Fotografcilarinin Goziinden Perspektifler

Sokak fotografciligi, nemli isimlerin katkilariyla gelisen bir sanatsal disiplindir. Bu evrimin dnde gelen
isimlerinden biri, Henri Cartier-Bresson'dur. O, “Karar Ani” fotograflariyla fotograf sanatina essiz bir bakis
getirmistir. Sokak fotografciligi, belgesel fotografciliktan ayrilarak estetik unsurlara odaklanir. Bresson’'un
estetik anlayisi, gozlem yetenegi ve disiplini, bu alandaki temel unsurlardan biri olarak kabul edilir ve
farkli bir fotograf perspektifini ortaya koyar.

Ozdemir (2009), Bresson ve John Berger'in yaptiklar bir séyleside Bresson’'un sokak fotografciligina
yaklasimini aktarir. Ozdemir'e (2009) gére, Bresson, fotografciligin “hedefi saptama ve nisan alma” olarak
tanimlar ve bu durumu Zen Budistlerinin okculukla ilgili tezleriyle iliskilendirerek fotografcinin bir tir
“varolus durumu” icinde olduguna deginmektedir. Geometrinin fotografcinin gorsel kompozisyon
olusturmasinda 6nemli bir rol oynadigini ve zarif bir yaklasimla dogruya ulasmayi temsil ettiginden
bahsetmektedir. Henri Cartier-Bresson’'un bu sozleri, fotografcinin gorsel anlami ve derinligi nasil
yakaladigina dair 6nemli bir icg6rii sunmaktadir.

Fotograf 8. Behind Saint Lazare Train Station, 1932

Kaynak: Henri Cartier-Bresson, http://www.fotomuhabiri.com/henri-cartier-bresson/ Erisim Tarihi:
04.07.2012
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Bresson, ¢ekim siirecinden baski asamasina kadar ¢cekimlerinin anlamina zarar verebilecegine inandigi
icin fotograftaki goriintiiniin cercevesini yeniden belirlemekten kaginmistir. Onceden hazirlik yapmak
yerine, anin dogalligini yakalama amaciyla yola ¢cikmaktadir. Bu anlamda “saniyenin bdlimleri arasinda
gerceklesen fotograf cekme eylemi icinde, formlar gorsel bir bicimde diizenlenirken iyi bir anlatim da
aranir. Kisi kafasini, goziinii ve kalbini tek bir diizleme getirmek durumundadir... (Henri Cartier-Bresson,
4 Temmuz 2012)" seklinde ifade etmistir.

Sokak fotografciligi, glinlik yasamin dokusuyla i¢ ice gegmis 6zgiir bir sanat ifadesidir. Bu alanda Carlos
Henrique Reinesch, Julio Hardy, Blake Andrews ve Stefano Corso gibi bircok yetenekli isim, kendi 6zgiin
bakis acilariyla fotograf diinyasina katki saglamaktadir.

Carlos Henrique Reinesch ile yapilan milakatta Gokcin Cubukcu (2013) fotografcinin deneyimini ve
motivasyonunu sorgulamaktadir. 24 yasindaki fotografci, baslangi¢c noktasinin yeni bir cep telefonu
kamerasiyla anlik denemeler oldugunu ifade eder. Fotografcinin giindelik ilging anlari yakalama
cabasinda bu basit ekipmani kullanmanin sagladigi kolayliga deginmistir. Sokak fotografciliginin
secilmesindeki etkenlerin ele alindigi bolimde, fotografci, fotograflarin getirdigi sonucglara odaklanma
istegini ve kendine 6zgi bir tarz gelistirme arayisini vurgular. Ozellikle Henri Cartier-Bresson ve
Elliott Erwitt gibi bliylik isimlerin eserleri, fotografcinin yolculugunu sekillendiren etkileyici 6rnekler
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Fotografcinin bu usta isimlerin tarzini 6rnek alarak kendine 6zgi bir bakis
acisi gelistirdigi belirgin bir noktadir. Fotografcinin ekipman tercihleri de soruldugunda, Nikon
D700 modeli ve Ozellikle tek odak mesafesine sahip objektiflerin kullanimi, fotografcinin kendine
has tarzini yansitma arayisini desteklemektedir. Sokak fotografciliginin kisisel gelisim ve perspektif
Uzerindeki etkisinin incelendigi bolimde, fotografin glinliik hayattaki glizellikleri daha derinlemesine
fark etmeye yonlendiren etkisi ve her anin biyik bir fotografin potansiyelini tasidigi fikri Reinesch’in
bakis agisini yansitmaktadir. Kendini gelistirme hedefleri ve eksik yonlerine dair konusulan kisimda
icgoru sunmaktadir. Beden dilini gelistirmeye odaklanma istedi, insanlarin kameralari fark ettiginde
tepkilerini yonetme yeteneginin 6nemini vurgulamaktadir. Kalca hizasindan fotograf cekme
tekniklerini gelistirmeyi hedefler ve bu yaklasimin bazi durumlarda etkili sonuclar dogurabilecegine
deginir. Devam eden siirecte fotografcinin sanatci kimligini ve 6grenci roliini bir araya getiren tutumu
one ¢tkmaktadir. Profesyonel-amator ayrimindan ziyade, her zaman 6grenmeye istekli olmanin ve
gelisimin oncelikli oldugunu vurgular. Son olarak, Turkiye'de bu alanla ilgilenen fotografcilara kesin
sonuclardan ziyade sirekli 6grenmeye ve pratik yapmaya odaklanma 6nerisinde bulunur. Kendi
tarzini bulmanin zaman alabilecegini ifade eden fotografci, cesitli temalar ve kompozisyon tarzlari
deneyerek kendini gelistirmenin énemini belirtir.

Bu miilakat metni, sokak fotografciiginin farkli bakis acilari ve deneyimlerle nasil sekillendigini
vurgulamakta olup, fotografcilarin kendi perspektiflerini ve fotografciliga dair 6grenme yolculuklarini
yansitmaktadir. Sokak fotografciliginin gelisimi ve etkisi, bireylerin 6zgilin deneyimleri araciligiyla daha
iyi anlasilmaktadir.
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Fotograf 9. Looking Younger, 1932

Kaynak: Carlos Henrique Reinesch, Carlos Henrique Reinesch ile Sokak Fotografciligi. Yeltepe Ercan H.
(cev.) [Electronic Version]. Fotoritim, Sayi No: Mart 2012, Hepsi, http://www.fotoritim.com/yazi/carlos-
henrique-reinesch- ile-sokak-fotografciligi Erisim Tarihi: 01.07.2012

Fotoritim Dergisinde Arjantinli fotografci Julio Hardy’'nin sokak fotografcihgr hakkindaki gorislerine
yer verilmistir. Buna gore fotografci, diger fotograf tiirlerini denemesine ragmen sokak fotografciliginin
cekiciligine kapilmis, gorsel 6gelerin bir araya geldigi gorintil, an, hareket ve isigin etkileyici
potansiyeline duydudu ilgiden bahsetmistir (Julio Hardy, 2009). Hardy bircok 6dil almis ve boylece
sokak fotografciligindaki yetkinligini ve sanatsal basarisini kanitlamistir.

Fotograf 10. Boya ve Modelleri

Kaynak: Julio Hardy, Julio Hardy:Sokak Fotograflari, [Electronic Version]. Fotoritim, Sayl No: Subat
2009, 21, http://www.fotoritim.com/yazi/julio-hardy--sokak-fotograflari Erisim Tarihi: 01.07.2012

SFG (2007a) yine ayni derginin bir baska sayisinda uzun yillardir sokak fotografciigina odaklanan
Blake Andrews’'in yaklasimi ve deneyimlerine deginmistir; Andrews, 1993 yilindan beri kesintisiz ve
disiplinli bir sekilde fotograf cekmekte olup, gercek hayatin icerisindeki anlari yakalamanin yetersizligini
vurgulamaktadir. Ayni zamanda 4-5 yildir baska milletten insanlarin yasamlarina ve gizemli anlara
odaklanarak kareler yakalama gereksinimini ifade ederken, bu gereksinimi gelistirmek adina yogun bir
cekim pratigi ve nitelikli bir fotografci cevresinin dnemine deginmektedir. Ayrica, geri bildirimin yaratic
gelisimindeki temel bir unsur olduguna dikkat cekmektedir.
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Sokak fotografciligini sadece gérmek degil, ayni zamanda anlamlandirmak olarak tanimlayan Andrews,
bu yaklasimi bir tir meditasyon benzetmesiyle ifade etmektedir. Ona gore, iyi bir sokak fotografi, bir
siirin detayli ve derin bir calismasi gibidir. Sokak fotografcilarini, rontgenciye benzeterek, cevrelerindeki
olaylara ve insanlara derinlemesine bakmanin 6tesinde, 6zellikle yabancilasma hissinin yaratici bir streci
destekledigini ve fotografcilarin eserlerini daha 6zgiin hale getirmelerine yardimci oldugunu belirtir.

Kendifotografcilik yolculugunda, Blake Andrews'i etkileyen isimler arasinda éncdfigirler bulunmaktadir.
Kamu alanlarinda fotograf cekiminin aykiri olmadik¢a yasal oldugunu savunurken, cocuklari
fotograflarken ailelerin rahatsiz olabilecedi durumlara karsi da 6zel bir dikkat gosterilmesi gerektiginin
altini gizer.

Fotograf 11.isimsiz 1

Kaynak: Blake Andrews, Blake Andrews:Sokak Fotograflari, Kanbank,A. (Cev.) [Electronic Version].
Fotoritim, Sayi No: Haziran 2007, Hepsi, http://www.fotoritim.com/yazi/blake-andrewa--sokak-
fotograflari Erisim Tarihi: 01.07.2012

Sokakfotografciligl, donemlerve cografyalararasifarklibakis acilariyla sekillenen zengin bir sanat alanidir.
Bu baglamda Yildiz (2012) Stefano Corso’'nun fotografcilik alanindaki yaklasimlarina dikkat cekmektedir.
Carso’nun kendi ifadesiyle, Elliot Erwitt, Robert Doisneau ve Polonyali sair Wislawa Szymorska'nin eserleri
tarafindan etkilenerek fotograf sanatina adim atmistir. Bu etkiler, onun goriintilerine karakteristik
bir derinlik ve anlam katmistir. Fotografin sadeligini vurgulayan Corso, goriintllerinde sectigi odak
noktalariyla hayatin icindeki anlamli bosluklar ifade etme cabasindadir. Cekim yapacadi mekani ve
orada bulunan insanlari anlamak ve gézlemlemek icin zaman ayirmakta, insanlarin kimliklerine degil,
eylemlerine ve durumlarina odaklanarak 6zgiin bir anlatim bicimi gelistirmektedir. Bu anlayisla, izleyiciye
daha evrensel ve genis bir bakis acisi sunmayl amaclamaktadir. Stefano Corso, fotograflarini internet
platformlarinda paylasarak geri bildirim almanin degerini vurgular. Bu srecte, izleyicilerin fotograflarina
verdikleri tepkiler ve yorumlar, onun sanatsal gelisimine yon veren 6nemli bir faktor haline gelmistir.
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Fotograf 12. The Dream of Prometheus

Kaynak: Stefano Corso, https://www.flickr.com/photos/pensiero/1211074535/ Erisim Tarihi:
01.07.2012

Sokak fotografciligi, gdzlem ve yaraticihgin bir araya geldigi, ani yakalamayi hedefleyen 6zel bir sanat
dali olarak 6ne cikmaktadir. Bu alanda, 6ncl fotografci Henri Cartier-Bresson’un yani sira geng ve
gelisme asamasindaki diger sanatcilarin farkl bakis agilarina ve deneyimleriyle nasil sekillendiklerine
deginilmistir. Fotografcilar, kisisel evrimlerini farkli bakis acilariyla stsleyerek, sokaklarin siradan anlarini
etkileyici hikayelere donustiirme cabasi icindedirler.

4.4.3. Sokak Fotografciliginda Pratik Yaklasimlar

Sokak fotografciliginda gece cekimlerinin 6zel bir 6nemi vardir. Bu baglamda fotografcilar icin farkli
zorluklar ve yaklasimlarla karsilasildigini ifade etmek gerekmektedir. Genellikle birka¢ saniyelik
bir pencereyle sinirli olan anlarin yakalanmasi ve diger zorluklarin iistesinden gelmek adina zoom
objektiflerden kaginmak, manuel modda calisarak diyafram ve enstantane ayarlarini 6zellestirmek ve ISO
ayarlarini dogru sekilde ayarlamak, 1sik degerlerini dengelemek gerekmektedir. Ayrica, 1s1ga etki eden
bir diger unsur olan flasin da etkili kullaniminda atmosferin degistirebilecegi ve bu nedenle dikkatli bir
sekilde yonlendirilmesi gerektigi unutulmamalidir.

Sokak fotografciligi, anlik karsilasmalar ve cesitlilik iceren dogasiyla ekipman ve giyim secimini belirler.
Dar sokaklarda rahat hareket etmek, fotografcilarin objelere yaklasma ve uzaklasma yetenegi acisindan
kritik 6nemdedir. Bu tlr ¢ekimlerde, firsatlar yakalamak esastir, bu ytizden pratiklik hijyen kaygisinin
online ge¢cmektedir.

Sokak fotografciliginin 6zglinligu, bireyin cevresiyle etkilesimini icermektedir. Bu nedenle, tasit icinden
cekim yerine bisikletten yararlanmak trafikten kaginma avantajlar da saglayarak pratik bir yontem
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sunmaktadir. Alternatif olarak, yirtyls yeglenebilmekte ve bu durumda uygun bir spor ayakkabi tercihi
de hareket kabiliyetini artirabilmektedir.

ilging kompozisyonlara imkan tanidigindan, 50 mm objektifin perspektifi ve agisindan kaynakl olarak
bu tir ¢cekimler icin uygun olacagi diistiniilmektedir. Ancak, sokaklarin siklikla dar oldugu bircok tilkede,
bu objektif tiirG ultra genis agidan dar aglya geciste slireci uzatmakta ve anlarin yitip gitmesine neden
olmaktadir. Sokak fotografciliginda hareketlilik ve spontanlik dnemlioldugundan, 18-55 mm veya 18-135
mm gibi objektifler de dar sokaklar ve genis meydanlar arasinda gecis yapmayi kolaylastirabilmektedir.
Sokak fotografciiginda ekipman secimi, hareket serbestisinin korunmasi adina ve anlik firsatlari
kagirmadan hizli ¢cekim yapmayr mumkin kilacak sekilde yapilmalidir. Bu nedenle ekipman se¢imi,
hareket 6zgurligiine ve hizli ¢cekim imkanina odaklanmalidir; genellikle agir ekipmanlar, ozellikle
tripodlar, sokak fotografcilari arasinda daha az tercih edilmektedir. Bu yontemler, sokak fotografciliginin
cesitli yonlerini anlamak ve degerlendirmek icin kritik bir perspektif sunmaktadir.

4.5. Siyah Beyaz Tercihinin Temellendirilmesi

Henri Cartier-Bresson, fotograflarini siyah beyaz film kullanarak ¢cekmeyi tercih etmistir. Bu, sokaklarda
bulunan renk paletinin, ¢ekilen konunun ve modellerin zamanla kaybolmasina yonelik endisesinden
kaynaklanmaktadir. Renklerin cazibesine kapilmadan, asil meseleyi 6ne cikararak, altta yatan iliskileri
ve anlami vurgulayan siyah beyaz, renkli fotograflarin aksine daha derin bir algisal zenginlige sahiptir.
Carlos Henrique Reinesch da siyah beyaz tercihini, “"Kompozisyona odaklanma ve renklerin dikkati
dagitmamasi sayesinde anin yakalanmasinin daha kolay olduguna inandigim icin sokak fotograflarimin
blylk bir kismi siyah beyazdir” (Carlos Henrique Reinesch ile Sokak Fotografciligi,2012) seklinde
aciklanmistir.

Ancak bazi fotografcilar da siyah beyazi teknik bir secenek olarak gérmektedir. Fotoritim dergisinde
yapilan bir roportajda Blake Andrews, siyah beyazin eski dénemde film kullanarak ¢alisan fotografcilar
icin kolaylik sagladigini ve dijital cagda renkli cekimlerin yayginlasmasiyla bu tercihin sorgulandigini
belirtir (SFG, 2007a). Sonug olarak, sokak fotografciliginda siyah beyaz tekniklerin kullanimi, konunun
0ziinl ve anlamini vurgulamayi amaglayan bir tercihtir. Bu tercih, fotografcininicsel anlatimiile izleyicinin
algisini derinlestirme hedefini bulusturan dnemli bir ara¢ olarak kabul edilmektedir.

4.6. Sokaklarin Anlaticilari

Sokak fotografcihgina dair farkh dénemlerde etkili olmus yedi dnemli fotografcinin yasam oykdleri ve
eserlerine dair bilgiler sunulmaktadir. Bu fotografcilar, farkl bakis agilari ve deneyimleriyle sokaklari ve
insanlari belgelemislerdir.

Robert Frank (1924-2019), fotografciliga olan ilgisi“1946 yilinda, ‘40 Fotos'adli el yapimi kitabini” (“Robert
Frank’, 2012a) olusturarak baslamistir. “Bu slrecte, fotografcilik ve grafik tasarim alaninda egitim alarak
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yeteneklerini gelistirmistir. 1947'de Harper’s Bazaar dergisinde moda fotografcisi olarak (“Robert Frank”,
2012b)" calismis ve ardindan “Giiney Amerika ve Avrupa’ya seyahat ederek “Peru” adini tasiyan bir diger
el yapimi kitabini hazirlamistir (“Robert Frank’, 2012c)".

Walker Evans’in sanatsal etkisi altinda olan Frank, Guggenheim Bursu'nu kazanarak 1955 yilinda Amerika
Birlesik Devletleri’nde iki yil stiresince dolasip, toplumun farkli tabakalarini belgeleme firsati elde etmistir.
Cole (2009 aktaran “Looking In: Robert Frank’s’,2009) bu siirecte Frank'in; 27.000 gorsel kayit altina almig
oldugunu ve bunlardan yalnizca 83 tanesini tercih ettigini belirtmektedir. Frank, kenara ayirdigi bu 83
fotografla “The Americans” adli eseri kitaplastirmistir. Kiirator Sarah Greenough, “The Americans”a dair;
“Bu kitap ilk yayinlandigi zaman Amerika'da ¢ok yadirganmisti (Cole, 2009, Subat 13)." diye bir ifadede
bulunmaktadir. Bu eser sayesinde Frank, Amerikan Ruyasinin farkli bir ylzini gdsterme misyonunu
Ustlenmistir.

Frank, fotograflari ve yaklasimi hakkinda sunlari ifade eder:

Guggenheim Bursu'na basvururken; “Gercek ve cagdas bir belgeselde, gorsel etki aciklama
gerektirmeyecek denli gii¢li olmalidir’ diye yazmistim. Bu fotograflarla Amerikan nifusunun
bir kesitini gostermeyi denedim. Cabam bunu basitce ve karisik olmadan ifade etmekti. ... iki
cagdas fotografcinin, ingiliz Bill Brandt ve Amerikali Walker Evans'in calismalari beni etkiledi.
Walker Evans'in fotograflarina ilk baktigimda Malraux'nun yazdigi bir seyi diisiindiim: ‘Kaderi
farkindaliga dénustiirmek (Ozdemir aktaran Frank,2002).

Fotograf 13. Indianapolis, The Americans Adli Kitabindan

Kaynak: Robert Frank, Robert Frank Indianapolis. https://emuseum.mfah.org/objects/17623/
indianapolis?ctx=f36355e43829b834cd2885e62619dbe225173bc3&idx=313 Erisim Tarihi: 20.08.2012

Bill Cunningham (1929-2016), ¢ocuklugunda Boston'da Bonwit Teller adli bir yerde ailesine yardim
etmis ve gelecekteki kariyerinin temellerini atmistir. Ozellikle Bonwit Teller'in yéneticisiyle yaptig bir
konusma, Cunningham’in diisiincelerini sekillendiren dnemli bir olay olmustur. Bu konusmada, insanlari
izlerken farkindaligini ve yaraticihgini kullanarak insanlarin giyim tarzini yeniden tasarlamasi gerektigi
fikri olgunlagmis ve bu deneyimini su sozlerle anlatmistir: “Bu gercekten ilk kez aldigim profesyonel
bir aciklamaydi, uyguladim” (Cunningham, 2002). 1978 yilinda, Times gazetesinde dodaclama cektigi
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fotograflarin yayinlanmasi firsatini yakalayan Cunningham, editori Arthur Gelb'in cesur karariyla“Times
icin de bir doniim noktasi” (Horny, 2002) yaratmistir. Cunningham, ¢ok uzun bir siiredir New York'ta
bireylerin anlik fotograflarini ¢ektigi icin bu alanda kariyer yapmistir.

“2008 yilinda Fransiz Kultiir Bakanligi tarafindan “Officier de l'ordre des Arts et des Lettres” 6dilu” (“Bill
Cunningham’2012) ile onurlandirlan Cunningham, yénetmenligini Richard Press'in yaptigi, Philip
Gefter tarafindan yapimcihgi tstlenilen ve 2010 yilinda yayinlanan “Bill Cunningham New York” (“Bill
Cunningham New York” 2010) adl bir belgesele de konu olmustur. Cunningham, sokak modasina
dair metinler kaydetmek ve goriintiler almak amaciyla mavi ceketi ve kirmizi bisikletiyle New York
sokaklarini gezmistir. Fotograflarina bakildiginda Cunningham'in ilgi alani, coraplardan sag sekillerine
kadar genis bir yelpazede moda ve tarz detaylarini icerdigi gorilmektedir. Zeitgieist Films'in resmi
YouTube hesabindaki fragmanda Cunningham’in evinde sadece yatak ve birkag¢ aski oldugu, geri kalan
alanlarinda cektigi fotograflari saklamak icin 6zel dolaplarin yer aldigi gdziikmektedir (“Bill Cunningham
New York Official’, 2011). Bu diizen, Cunningham’in bu alana olan derin bagliligini yansitmaktadir.
Vogue Dergisi'nin Yayin Yonetmeni Anna Wintour, Cunningham’i su sézlerle anlatir: “Hepimiz Bill icin
giyiniyoruz!” (Wintour, 2010).

Fotograf 14. Bicycle Lady by Bill C

Kaynak: Bill Cunningham, https://therepublicofless.wordpress.com/2010/06/09/bill-cunningham-
street-shooter/ Erisim Tarihi: 14.08.2012

Richard Bram (1952-...), sokak fotografcilarinin olusturdugu bir topluluk olan in-public sitesinde Bram
(“Richard Bram”, 2012, 20 Agustos) kendisiyle ilgili olarak; siyaset bilimi ve uluslararasi iliskiler egitimi
aldigini ve bu alandan uzaklasarak 6nce fotografciliga, ardindan da sokak fotografciligina yoneldigini
belirtmistir. Bram, SFG'nin (2007b) kendinize 6rnek aldiginiz veya sevdiginiz fotografcilar kimlerdir?
sorusuna karsilik olarak fotografciliga olan esinlenmesini Andre Kertezs, Robert Frank ve Garry Winogrand
gibi Unld isimlerden aldigini belirtmektedir. Kent yasamini merkezde siirdliirmek yerine sehre yakin bir
yerlesim yerinde hayatina devam eden ve bundan dolayi da ylriimeyi veya toplu tasima araglarini segen
Bram, kaydettigi goriintiilerde de glinlik yasamin icinden gariplikleri ve aritmileri temel kaynak olarak
kullanmaktadir. Siyah-beyaz ve renkli kullanimini aciklarken Richard Bram (2012, 20 Adustos), siyah-
beyazin insanlarin ylzlerine daha derinlemesine dikkat cekmek icin, renkli fotograflarda ise kiyafetlere
odaklanmay: tercih ettigini ifade eder. Fotograflarinin bir kismini Amerika'da bir kismini ise Londra'da
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elde etmis olmasina ragmen, iyi ya da kotl goriintilerin cogu 6z ve mesaj bakimindan her iki Glkede de
ayni gorilmektedir. Fotoritim dergisinden SFG'nin (2007b) aktardiklarina gore, sokak fotografciliginda
basarinin temelinde sakinlik ve hizin bulunduguna degdinen Bram, anlik bir olayin yakalanmasi icin
ayarlama yapmaya vakit yoktur.

Fotograf 15. Place Dauphine, Paris, 1999
Kaynak: Richard Bram, http://richardbram.com/images/one/text/379/0/0/0 Erisim Tarihi: 20.08.2012

Gecimini dadilik yaparak saglayan Vivian Maier (1926-2009), Chicago'da yaptigi ylrtyusler sirasinda bir
yandan da digerlerinin gézden kacirdigi anlan yakalamaya baslamistir. Maier hakkinda (“About Vivian
Maier’, 2012) yer alan bilgiler icerisinde yasamin cesitliligi, etnik farkhliklar, yoksulluk ve sehirdeki tarihi
mekanlarin donlstimi gibi unsurlari 6zenle fotografladigi ifade edilmektedir.

Maier, cektigi fotograflan calistigi evlerde saklamis ve bu fotograflarin olusturdugu devasa arsivin
¢ogunlugunu negatif filmler ve az sayida da olsa basili fotograf icermistir (“About Vivian Maier”, 2012).
Ayrica, arsivinde ¢ok cesitli belge niteliginde icerikler de bulunmaktadir. Calistig1 yillarda zorluklar
yasamis ve evsiz kalmistir. Maier hakkindaki (“About Vivian Maier”, 2012) yazida; bu dénemde daha 6nce
dadilik yaptigi ti¢ cocuk tarafindan yardim ettigi, ancak 2008 yilinda yasadigi talihsiz bir kaza sonucu
yaralandigi ve 2009 yilinda hayatini kaybettigi belirtiimektedir.

Yasadigi kentin tarihini anlatan bir kitap icin eski fotograflarin arayisi icinde olan tarih¢i ve emlakgi John
Maloof tarafindan bir acik artirmada kesfedilen Maier'in fotograflarini iceren bir kutu satin almistir. Eski
yillara ait negatif fotograflarin bulundugu bu kutunun sahibini aramaya baslamis ve bu sayede Maier'e
ait yaklasik 100bin kadar negatif filmi toplamistir (Vivian Maier Street Photographer. 2012, Agustos 14).
Kutulardan birinin icinde Vivian Maier adinin yazili oldugu bir zarf ¢itkmistir. Bu ismi arastiran Maloof,
Maier'in o donemde 6ldigini 6grenmistir. Beck (2011, Ocak 21) yapmis oldugu bir haberde sunlari
ifade etmistir; fotografcilik konusunda bilgisi az olan Maloof fotograflari da tarayarak internete yukler
ve bu konuda yardim arar. Gelen bildirimler Gizerine Maier’in ismi duyulmaya baslanmis ve oldukga
fazla takip¢i kazanmaya baslamistir. Bunun yani sira Robert Frank ve Walker Evans gibi isimlerle de
kiyaslanmistir ve fotograflari uluslararasi arenada dikkat cekmeye baslamistir.
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Fotograf 16. Vivian Maier, Chicago, Tarihsiz

Kaynak: Vivian Maier, Sokak Fotografcisi-Vivian Maier. http://www.bugunbugece.com/git-gor/vivian-
maier- sokak-fotografcisi Erisim Tarihi: 14.08.2012

Lisette Model (1901-1983), sira disi sokak fotograflarinin yani sira aslinda bir mizik 6gretmenidir.
Meslegiyle ilgili olarak aldigi egitim sirasinda kompozitér Arnold Schoenberg farkli alanlardaki deneysel
sanat fikirleriyle bulusmasina vesile olmus, bdylece Model'in bakis acisini sekillendiren bir etken
olmustur. Benigno'ya gore (2011, Kasim 13), Avrupa'daki siyasi kargasadan kopmak amaciyla kariyerini
birakip fotografciliga yonelen Model esiyle birlikte New York’a tasinmis ve bu alanda hayatini idame
ettirmeye baslamistir.

Britannica (2012) editorleri Model'in fotograf alanindaki gelisimi hakkinda sunlar ifade etmektedirler:
Model, kiz kardesi Olga'nin rehberligi ve destedi sayesinde fotograf tekniklerini ve karanlik oda
streclerini 6grenmistir. 1934 yilinda “Promenade des Anglais” isimli dikkat ¢ekici bir dizi fotograf ¢cekimi
gerceklestirmis, 1935'te Fransiz yayini Regards'da bu seriden bazilarina yer vermis, ardindan New York
PM bilteninde yayinlamistir.

Model'in etkisiyle genis bir yelpazede sehir yasamini yansitan yeni bir anlatim bigimi ortaya ¢ikmistir.
1942'den baslayarak 13 sene boyunca Model fotograflarini dergilere vererek kendi adina kazang
saglamistir. ABD'nin 6nde gelen bu dergileri Photo Seminars'taki (2012, Eylil 07) makalede belirtilene
gore; The Ladies Home Journal, Vogue, The Saturday Evening Post, Popular Photography, Modern
Photography, U. S. Camera, Cosmopolitan ve diger dergilerde yer aldi. 1951-1981 yillarinda gerek
bir kuruma bagli olarak gerekse de serbest zamanl bir bicimde, aralarinda Diane Arbus ve Rosalind
Solomon gibi 6grencilerinde oldugu fotografcilar yetistirmistir. Model, 1983 yilinda kalp ve solunum
yetmezligi nedeniyle yasamini yitirmistir.




300

GOKCIN CUBUKCU, GULER ERTAN

Fotograf 17. Reflections, New York, 1939

Kaynak: Masters of Photography, Lisette Model. [Electronic Version]. mastersofphotography.blogspot.
com, Sayi No: Kasim 2011, http://mastersofphotography.blogspot.com/2011/11/lisette-model.html
Erisim Tarihi: 07.09.2012

Eugene Atget (1857-1927), Atget Fotografcilik (2012, Eylil 13) da yer alan ifadeye gore; hayati cocuk
yasta yetim kalmis olmasi ve denizlerde calismis olmasi gibi zorlu deneyimlerle sekillenmistir. Sanat
kariyeri, 6ncelikle oyunculuk egitimine yonelmesiyle baslamis ardindan sarkicilikla devam etmis, daha
sonra resim tecrlibesi kazanmaya calismis fakat cesitli nedenlerle bu alanlardan uzaklasmak zorunda
kalmistir. 1890 senesinde Paris halkinin yasamini ve cevresini belgeleyen profesyonel bir fotografci
haline gelmistir. Bircok farkli alanin ihtiyaglarini karsilamak tizere eserler ortaya koymustur. En sonunda
Paris'in dnemli kurumlari Atget'in calismalarini fiyatini 6deyerek kendine mal etmeye baslamislardir.

1906 yilinda Paris kentinin sillietini olusturan bina, cadde, sokak vb. bircok yapiyi belgelemeye karar
vermistir. Fransiz sehir yapisinin yani sira is hayatinin cesitli yonlerini ve gunlik yasami yansitan
fotograflar da cekmistir. Hambourg'un (2009) goriistine gore; 1920-1921 senelerinde calismalarini yerel
otoritere bedeli karsiliginda vermis ve boylece finansal bagimsizligini elde etmistir. Bu donemde cok
cesitli konularda seriler Gretme imkani yakalamistir.

Atget’infotograflarigenellikle sessizalanlar ve dingin sehir manzaralarindan olusmaktadir. Uzun pozlama
surelerine dayanan bu eserler, erken saatlerde cekildigini diisindirmektedir. Atgetin calismalari,
dénemin (inlii sanatcilari arasinda biiyik ilgi uyandirmistir. Ozellikle Man Ray, Atget'in birkag fotografin
La Révolution Surréaliste'de yayinladi (Eugéne Atget. 2012, Eylil 13). Atget hayatini kaybettikten sonra,
Julien Levy ve Berenice Abbott gibi kisiler tarafindan 2000 filmi alinarak koleksiyon olusturulmus ve
geri kalan negatifler bir arastirma kurulusuna verilmistir. Oliimiinden sonra hak ettigi taninirhgi kazanan
Atget’in calismalari glinimiizde Modern Sanat Mizesi (Museum of Modern Art - MoMA) tarafindan
izleyicisiyle bulusturulmaktadir.
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Fotograf 18. Magasin, Gobelins Bulvari, 1925

Kaynak: Eugéne Atget, http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=229 Erisim Tarihi:
13.09.2012

Garry Winogrand (1928-1984), fotograf ve resim egitimi almis, fotografta tecriibesini artirmak adina
karanlk odada calismalar yuriitmis ve cok kisa bir siire icinde resim yerine fotografa yonelmistir
(Diamonstein, 1981). 1951'de Winogrand, The New School for Social Research'teki foto muhabirligi
sinifina kaydolmus ve Alexey Brodovich ile dersler almistir (Hostetler, 1999). Modern Sanat Miizesi'nin
(MoMA) goriinti yonetmeni John Szarkowski, Winogrand'in“The Family of Man” sergisindeki iki fotografi
icin de editorlik ve elestirmenlik streglerine dahil edilmistir.

1964 ve 1969 yillarinda kazandidi iki Guggenheim Bursuyla Amerika'y1 gezmis ve buradaki deneyimlerini
“Yeni Belgeseller” adli bir sergi ve “The Animals” adli kitabiyla aktarmistir. 1977 yilinda hazirladigr bir
baska kitap olan “Public Relations” yayinlamistir. 1979 yilinda bir kez daha Guggenheim Bursunu
alan Winogrand, Los Angeles'a tasinmis ve bu sefer Kaliforniya icin gerekli belgeleri olusturmak
adina calismalarini ylritmustlr. Uzun yillar cesitli egitim kurumlarinda fotograf Gzerine 6grenciler
yetistirmistir. Garry Winogrand'in kendi ifadesiyle; “dlinyanin fotograflarda neye benzedigini gormek”
(Kim. 2012, Agustos) amaciyla kanserden yasamini yitirene kadar sokak fotografciligina devam etmis ve
sokaklarin ve insanlarin anlamini sorgulayan, degisen diinyanin bir tanigi olarak mirasinda énemli bir
koleksiyon birakmistir.
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Fotograf 19. World’s Fair, New York City, 1964

Kaynak: Garry Winogrand, http://www.getty.edu/art/gettyguide/artMakerDetails?maker=1834 Erisim
Tarihi: 14.09.2012

4.7. Ani Yakalamak ve Hikaye Anlatmak: Fotografin iki Cephesi ve ifade Stratejileri

Belgesel ve sokak fotografciligi ylizeyde ayni goziikseler de temelde birbirinden farkli gorsel anlatimin
gulcla iki alanini temsil etmektedir. Bu iki yaklasim, 6zgtin nitelikleri etrafinda anlatiya yonelik olarak
sekillenmistir. Baslica niteliklerini ifade etmek gerekirse;

Belgeselci, bulgunun kanita donisebildigi retorik bir butlinlik pesindedir; sokak fotografcisi
tekrarlanan olasiligi ister. Belgeselcinin insan araciigindan ¢ok bireyler tarafindan yaratilmis ya
da onlarla yansitilmis sartlarla ilgili oldugunu iddia edebiliriz. Sokak fotografcisi altta yatan ahlaki
soyutlamalardan ziyade faaliyetteki davranissal karakteristikleri kovalar (Scott, 2011: 82).

Belgesel fotografcilikta bir tema olusturmak ve bu amacla icerigi kapsayici bir dizi fotografin bir
bag olusturmasi gerektirmektedir. Clive Scott'in (2011) belirttigi gibi, poz verme ani, fotografcinin
tarafsizhgini ve kaygilarini yansitirken ayni zamanda 6znenin kendini ifade etme ve agiga cikarma
firsatini sunar. Sokak fotografciligi ise belirli bir konsepte sikisip kalmaz; bagimsizlik esastir ve
farkinda olma durumu ile birlikte sansa dayal anlar ic icedir. Bu tir fotograflar, insanlarin o anki
gercek durumlarini ortaya koymaktadir, yonlendirme veya tekrar gibi midahalelerin yeri yoktur.
Sayisal cogunluk belirleyici degildir ve tek bir goriinti bile glicli bir ifade tasiyabilir.

Belgesel fotografciligin yaklasimi genellikle toplumsal ve sosyolojik baglam analizine dayanmaktadir.
Veri ve bulgu temelli hikayeyle genis bir perspektif dnemlidir ve ayrintilar ikinci planda kalirken,
olayin tim yonlerini yansitmak amaclanir. Bu sayede anlam daha net bir sekilde iletilir ve insanligin
yasanilan olaylara karsi refleks gelistirmelerini saglamayi hedefler. Sokak fotografciliginda bir tilkenin
ya da sehrin yasam bicimi tasvir edilmektedir. Boylece hem genel kompozisyonlar hem de ayrintilar
Uzerinde odaklanmak mimkiinddr. Asil olan fotografcinin perspektifi ve anlamlandirma kabiliyetidir.
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Bu iki yaklasim arasindaki ayrimi“Sokak Fotografciligi”adl kitabin yazarinin perspektifinden ele almak
aydinlatici olacaktir. Yazara gore, belgesel fotografcilik, sabitlenen 6znenin kaderini vurgularken,
sokak fotografciligi canh bir iliskiyle doniisim saglamaktadir. Belgesel fotografcilik genellikle
ahlaki bir baski ve yiizlesme icerirken, sokak fotografciligi tarafsizlik ve bireysel tepkilerin toplumsal
mesuliyete etkisi olmadan degerini artirir (Scott, 2011: 72). Belgesel ve sokak fotografciligr arasindaki
farklar genellikle fotografcinin yaklasimi, 6zne ile olan iliskisi ve anlatim amaci etrafinda sekillenir. Bu
iki disiplin fotografin gliciini, ¢cok yonluliginu ve ifade bicimlerini yansitirken izleyiciye de zengin
alanlar sunmaktadir.

4.8. Gériintiilerin Dilinde Belgeleme ve Sahitlik islevleri

Goruntdlerin kalici hale getirilmesiicin yapilan ¢cabalardan sonra, teknolojinin ilerlemesi ve malzemelerin
farkli 151k kosullarina tepki verme 6zelligi, fotograf alanini genisleterek cesitlenmistir. Bu gelismeler,
metinsel kanitlarin kullanimiyla birlikte gortinti kullaniminin da yayginlasmasina olanak tanimistir. Bu
gelismeler, metinlerle birlikte gorintilerin kullanimini yayginlastirmis, boylece kamuoyu bilgilenmis,
hatalar diizeltilmis, toplum eyleme ge¢mis ve devlet organlari girisimlerde bulunmustur. Bu donemde
fotograf, bilgiyi dogrulama veya diizeltme amaciyla 6nemli bir ara¢ haline geldi ve bir¢ok ajansin ve
haber dergilerinin kurulmasina yol acti. Magnum Fotograf, klresel capta faaliyet gostererek belgeleme
konusunda 6nde gelen oyunculardan biri haline geldi.

Bir olayin nasil gerceklestigini anlatma gorevini Ustlenen fotograf manuel ya da sayisal girisimler
olmadigi muddetce delil ve sahitlik etme islevinde gulvenilir bir arag olarak kabul edilmektedir. Bu
ozelliginden dolayi basta kolluk kuvvetleri olmak izere bircok kurum, fotograflari olaylarin aydinlatiimasi
ve belgelenmesi icin kullanmaktadir. Harp hakkindaki fikirleri ile fotograftan belge maksadiyla
yararlanilmasi ile ilgili olarak Sontag'in ifadeleri oldukca etkileyicidir:

Bakin, savasin neye benzedigini fotograflarin kendileri soyliyor. Bu tablo, savasin yaptigi seyin
manzarasidir. Ve su, su da savasin yol actigi manzaradir. Savas yirtar, savas parcalar. Savas i¢ deser,
savas bagirsaklan sokip bosaltir. Savas teni yakip kavurur. Savas organlari bedenden koparir.
Savas yikip yok eder (Sontag, 2004: 6).

1855 Kirim Savasinin goriintuleri, fotografin kararhlikla degerlendirildigi 6ncii alandir ve Savas Bakanligi
tarafindan savasin gorsel belgelenmesini yapabilmek adina Roger Fenton bu savas icin calismistir. Ancak
bu calismada Bakanlik tarafindan getirilen savasin kotl ylziinin gosterilmemesi gibi kisitlamalarin
yaninda, dénemin malzemeleri ani yakalamaya elverisli olmadigindan Fenton cekimlerinde askeri
liderler ve kampta yasananlar gibi duragan objeleri, manzaray ve askerlerin sakin anlarini cekmek
zorunda kalmistir. Fenton’un ¢alismalari, fotografin savasin gorsel tarihine nasil katki sagladigini ve nasil
anlattigini gosteren 6nemli bir érnektir.
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Fotograf 20. Officers of the 71st Highlanders, 1856

Kaynak: Roger Fenton. https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:71st_Highlanders_by_Roger_
Fenton,_1856.png#/search Erisim Tarihi: 20.12.2012

Amerikan ¢ Savasi, 1861 yilinda baslayarak (lkeyi sarsan biiyiik bir catisma olarak tarihe gecmistir. Tarih
boyunca savaslarin sebep oldugu acilar, kayiplar ve yikimlar insanlarin zihninde derin izler birakmistir. Ancak
savasin gercek yliziiniin nasil kaydedildigi ve gosterildigi, bu trajik olaylarin anlasiimasinda ve tarih boyunca
savasin nasil algilandigini anlamamizda 6nemli bir rol oynamistir. Bu 6nemli donemde savasin gorsel bir
sahidi olarak 6ne cikan isimlerden biri de Mathew Brady'dir. Amerika Birlesik Devletleri Baskani Abraham
Lincoln, savasin gercek yiiziini insanlara géstermek amaciyla fotografci Mathew Brady ve ekibine calisma
izni vermistir. Susan Sontag'in (2004) belirttigi gibi, fotografin temel gorevlerinden biri “kaydetmektir”. Kirm
Savasinin tersine bu savasin yikici etkileri saklanmamis, kaydedilen goriintiilerle savasin gercek yilizinin
gorilmesi saglanmistir. Brady'nin calismalari, savasin gergeklerinin anlatiminda fotografin glicli bir arag
oldugunu ve savasin tanigi olarak nasil kullanilabilecegini gdsteren onemli bir 6rnektir.

Fotograf 21. ABD Arsenal’inde silahli birlik askeri, Washington DC, 1862

Kaynak: Mathew Brady. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:2US_Arsenal_Wash_DC.jpg Erisim
Tarihi: 20.12.2012
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Magnum Fotograf Ajansi, fotografcilarin kendi bagimsizliklarini koruyabildikleri ve kolektif bir yonetim
anlayisini benimsedikleri bir platform olarak “1947 senesinde Robert Capa, Henri Cartier-Bresson,
David Seymour ve George Roger tarafindan kurulmustur” (Miller, 2012:49-50). Magnum mensuplari
diinya capindaki oldukca fazla tarihsel hadisenin sahitlerinden olmuslar ve bu olaylar fotograflayarak
insanhga aktarmislardir. Bu olaylardan biri, Ernst Haas'in 1947'deki Avusturyal harp tutsaklarinin kendi
topraklarina dénmesini belgelemesi olmustur. Haas, bu deneyimi fotograflarla ifade ederek, olaylarin
karmasikhgini ve acisini gézler 6niine sermistir. Haas yasanan bu olaylar ilgili olarak istasyonda, insanlar
bir siik(t icinde trenden c¢ikip adimlarini atan ilk kisileri beklerken ortaya ¢ikan tansiyon, gelecegin
belirsizligini yansitiyordu demekte ve bu atmosferin ardindan gelen olaylarin, sadece bir fotograf
makinesi araciligiyla anlatilabilecek kadar 6zel ve etkileyici oldugunu ifade etmektedir (Miller aktaran
Hughes ve Haas 1992). Diger bir olay, Werner Bischof’un Hindistan'daki insanlarin gidaya ulasamamasi
ve bu duruma bagl yasananlarla ilgili yapmis oldugu calismadir. Bischof bu soruna fotograflariyla
bir ¢ikis yolu bularak katki saglamayi hedeflemistir. Bischof'un fotograflarn biytk yanki uyandirmis
ve sonug¢ olarak “SSCB elli bin ton ve ABD yiiz otuz alti milyon tonluk bugday yardimi yaptilar. Ayrica
ABD yiiz doksan milyon dolarlik bir kredi sagladi” (PAR77653, 2012, Aralik 20). Baska bir olay ise, lan
Berry’nin 1960'ta Sharpeville Katliami'ni belgelemesi, siyahilere zarar veren beyaz polislerin eylemleri
sonucunda “69 insanin hayatinin sona ermesine ve 178 insanin ise yaralanmasina yol acmistir” (“lan
Berry”, 2012). Berry'nin fotograflari, Pan Afrikanist Kongresi'nin (PAC) grevler baslatmasina ve bu olaylari
reddeden eylemlerde bulunmasina neden olmustur. Bu eylemler sonucunda bircok insan tutuklanmis,
yargilanmis ve sonradan hikimleri bozulan idam cezalari verilmistir (“Sharpeville’, 2012). Bu esnada

”

Berry’nin fotograflarindan kanit olarak yararlaniimistir (“lan Berry’, 2012)

1935 yilinda Amerika Birlesik Devletleri Baskani Roosevelt tarafindan tarim ve hayvancilikla ilgilenen
kisilerin varlik durumlarinin yetersizligiyle ilgili care bulmak amaciyla bir organizasyon hayata
gecirilmistir. Bu kurum Tarim Bakanhgina devredilmis ve ismi Tarim Giivenlik idaresi (FSA) olarak
degisiklige ugramistir. FSA bu kapsamda; fakirlikle bogusan ciftcilerin yasam kosullarini kayit altina
almak ve kamuoyunu aydinlatmak amaciyla Roy Stryker dnderliginde bir fotograf projesi baslatmistir
(“Farm Security Administration”, 2012). Stryker, yetenekli bir ekip olusturmus ve Il. Diinya Savasi'nin
nihayete ermesiyle birlikte Amerika Birlesik Devletleri'nin vaziyetinin ne kadar iyi oldugunu ve farkli
kesimleri fotograflarken cesitlilige odaklanmanin 6nemini vurgulamaktadir. Bu durumu Sontag, 1942
yilinda Stryker mektubundan acik¢a gostermektedir. Stryker mektubunda; Portrelerde insanlarin ruh
haline dikkat edilmesi gerektigini belirtip ardindan Amerika'nin yashlarin siginagr oldugu algisini
yansitan ve bu nedenle yasanan gerceklikten uzak portrelerin bulundugunu dile getirmektedir.
Mektubun devaminda ise bilhassa sanayi kuruluslarinda gorev yapan geng¢ neslin fotograflarinin
gerekliligine vurgu yapar ve hanelerinde yiyecek hazirlayip bitki blylten hanimlarin ve huzurlu
ihtiyarlarin portrelerine odaklanmanin 6nemine dikkat ceker (Sontag, 2011:75). Bu yaklasim, farkli
sosyal katmanlarin temsiliyetine ve cesitli yasam deneyimlerinin belgelenmesiyle daha zengin bir
gorsel dokiiman olusturulmasi gerekliligini ortaya koymaktadir. Fakat Stryker tarafindan hikimetin
istekleri dogrultusunda calismaya zorlanan fotografcilarin calismalarina bakildiginda olumlu sonuclari
goOstermek yerine, derme catma yerlerde konaklanan, yipranmis giysilere sahip insanlarin oldugu ve
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zorlu ¢alisma kosullarina sahip bir cevrenin yansimalarini gosterdikleri fark edilmektedir. Kayit altina
alinan ylzbinlerce fotografin icinde 6ne c¢ikanlardan biri Dorothea Lange'e ait olan “G6¢men Anne”
isimli calismadir. Atak (2008, Aralik 03), bu fotograf umutsuzlugun, zihinsel ve bedensel tiikenmisligin
ve gelecege dair endiselerin agik¢a yansidigi 32 yasindaki geng¢ kadinin yiziinde acgik¢a belirmistir
diye ifade etmektedir. FSA tarafindan istenileni gostermek yerine yasanilan zorluklara isaret eden bu
fotograflar sadece bir belge olarak kalmakla kalmamis, ayni zamanda degisime katkida bulunmus ve
devletin kurumlarinda ¢alisan yoneticilerin yardim ¢abalarini tetiklemistir.

Fotograf 22. Lange-Go¢men Anne 02, 1936

Kaynak: Dorothea Lange. https://en.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Lange#/media/File:Lange-
MigrantMother02.jpg Erisim Tarihi: 20.12.2012

Michelangelo Antonioni'nin yonettigi 1966 yapimi “Cinayeti Gordum” adli filmi, bir fotografcinin
tesadiifen adam oldiirme vakasinin fotograflarini cekmesi ve realiteyle imgelem arasinda sikisip
kalmasini konu almaktadir. Hikaye, kariyer sahibi ve varlikl bir fotografcinin etrafinda olusmaktadir.
Bir glin, bir antika dikkanina ugrayan fotografci, sahibi olmadigi icin parkta cekim yapmaya karar
verir. Ancak burada tanik oldugu olay, onu istemeden bir cinayetin sahidi yapar. Fotografcinin icinde
bulunan film makarasini almak isteyen bir kadinla yasadigi tartismada, fotografci kendini savunurken
“Ben isimi yapiyorum” der (Carlo Ponti, 1966). Olusan diyalog, sokak fotografciligi sirasinda sikca
karsilasilan gozetleme aliskanhgi, kisinin yasam tarzina karisma ve izinsiz fotograf cekmenin ahlaki
yoni gibi problemleri de giindeme getirir. Daha sonra, fotografci bu kadinin fotograflarina bakip
neden tepki verdigini anlamaya calisirken bir cinayetin islendigine dair kanit bulur. Bu noktada film,
fotografin bir cinayetin tanigi oldugunu gosterir. “Cinayeti Gérdim” fotografin sadece bir nesne
olmanin 6tesinde, bir olayl nasil tanik ve kanit haline getirebilecegdi ve gercedin ifadesi olarak nasil
kullanilabilecegini sorgular. Fotograf, bir cinayetin kaniti ve tanigi olarak hizmet eder, ancak ayni
zamanda gercegdi anlamak ve kanitlamak icin yetersiz kalabilir. Fotografcinin yasadigi i¢sel catisma
fotografin sadece goriinti degil, ayni zamanda anlam tasidigini ve bu anlamin degisebildigini ve ayni
zamanda insan algisinin karmasikhgini da temsil eder.
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5. Sonug ve Oneriler

Bu makale, Tirkce kaynaklardaki sinirliiga ragmen sokak fotografciligina dair bir katki sunmaktadir.
Fotografcilarin yasami ve calismalarinin ele alinmasiyla bu alana meraki olan kisilere ilham vermek,
arastirma ve incelemede bulunanlara rehberlik etmek ve fotografin taniklik ve kanit olarak kullanimina
dair 6rnekler sunmak gibi hedefler dogrultusunda literatiire nemli bir katki saglamistir. Ancak, Tiirkce
kaynaklarin sinirliligi ve arastirmalarin yetersiz olmasi bu calismanin kapsamini etkilemistir. Ayrica,
internet Gzerinden elde edilen bilgilerin sadece kisisel deneyimlere dayali ve disik kalitede oldugu
g6zlemlenmistir. Derinlemesine ve nitelikli roportajlar yapilamadigi icin bu alandaki bilgi eksikligi de
bir sinirhlik olusturmustur. Tium bu kisitlarin toplaminda fotografciligin en ¢ok karistirilan alanlari ortaya
konmusg, 6nemli isimlere yer verilmis ve degerlendirmeler yapilmistir.

Bu arastirma sokak fotografciliginin temel konseptlerini ve dnemini ele alarak, bu 6zel fotograf turliniin
Turkiye'deki sinirli bilgi kaynagina ve saglikli tetkiklerin bulunmadigina deginmis ve gelecekteki
potansiyelini vurgulayarak daha fazla arastirmanin gerekliligini gdstermistir. Bu durum ayni zamanda
bu alana yeni baslayan fotografcilar icin de bilgi eksikligini ortadan kaldiracaktir.

Sokak fotografciligi, artik geride kalmis bir zaman diliminde cekilen fotograflarla mekanlar ve o donemde
yasayan toplumlar hakkinda degerli bilgiler sunarak kdlturel anlayisin, bugiin cekilen fotograflarla da
gelecekteki nesillere bugtiniin yasantilarini anlatan belgeler olacagindan kisisel gelisimin bir yansimasi
olarak degerlendirilmelidir. Bu sebeple diger fotografcilarin calismalari da incelenerek goérsel alginin
artirlilmasi g6z 6nidinde bulundurulmalidir.

Bununla birlikte sadece teknik prensiplerle degil, aynizamanda duygusal ve diistinsel derinligi ifade etme
yetenegiyle de degerlendirilmelidir. Sokak fotografcihgi, sehir yasaminin ve toplumun dinamiklerini
yakalama potansiyeline sahiptir. Farkl bakis acilari, sokak fotografciliginin zenginligini artirabilir ve
cesitliligini destekleyebilir. Bu ylizden, zaman ve icinde bulunulan durumdan bagimsiz olarak hayatin
siradan anlarini farkl bir perspektifle yakalayip insan deneyimlerine taniklik etmek gerekmektedir. Bu
durum yurdumuzun tanmirhidinin artinlmasinda kullanilabilecek gliclii bir arag olarak hizmet edecektir.
Bu alandaki arastirmalar, sokak fotografciliginin sadece bir akim olmadigini, ayni zamanda bir sehrin ve
toplumun nabzini tutan 6nemli bir ifade bicimi oldugunu da gosterecektir.

Sokak fotografciligina duyulan ilgiyi artirmak icin, fotograf icin kullanilan donanimlarin fiyatlar
distrulmeli ve nitelikli varyasyonlari artirilmalidir. Teknolojinin gelismesiyle, Glkemizin de bu alanda
Uretime baslamasi sokak fotografciliginin cok fazla kisi tarafindan denenmesine katki saglayacaktir.

Bu calismanin ardindan, sokak fotografciligr alaninda veya belirli konulara hassasiyet gelistirilerek daha
fazla arastirma potansiyeli olusturulabilmektedir. Fotografcilarin yasamlari, kariyerleri, Gsluplari ve
calismalari Gizerine daha detayli calismalar yapilabilir. Ayrica, fotografin sahitlik ve belge olarak kullaniima
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bicimleri lizerine daha fazla arastirma yapilarak farkli yonleri incelenebilir. Sokak fotografciligina odakli
etkinliklerin diizenlenmesi, bu alandaki bilgi paylasimini artirabilir ve Tirkiye'de sokak fotografciliginin
yayginlasmasina katkida bulunabilir. Bu sekilde, sokak fotografciliginin gelisimine destek olabilir ve bu
alandaki yeteneklerin kesfedilmesine yardimci olabilir. Bu sekilde, sokak fotografciligi alaninda yapilan
katkilar artinlarak bu 6zel turiin gelisimine destek olunabilir.
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