SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 31-45 — ARASTIRMA MAKALESI

FENOMENOLOJiK VE ONTOLOJiK BAGLAMDA RESIMLERDE
iICERIDEN DISARIYA BAKIS 1

Dog. Sadik ARSLAN

Igdir Universitesi Glzel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi
bahtiyarl65@gmail.com
ORCID ID: 0000-0002-8909-022X

Oz: Bu makalenin konusu, igeriden disariya bakisin oldugu resimleridir. Bu tir resimlerde bakas, ilkin resmin araligindan resim
diinyasina, ardindan oradaki pencere imgesinden disariya uzanir. izleyici, resmin karsisinda olmasina ragmen resmin icindey-
mis gibi disariyl deneyimler. Bu durum, i¢c ve dis uzam arasindaki sinirlarin erimesine ve 6zne olarak izleyicinin konumun
belirsizlesmesine neden olur. Dolayisiyla iceriden disariya acilan ara olarak pencereler, uzamlar arasi eszamanliligin deneyim-
lenmesini saglar. Bu arastirmada amag, iceriden disariya bakisin resimlerini fenomenolojik ve ontolojik bakimdan incelemek-
tir. Arastirmada resmin tanimlanma c¢abasinda pencere-resim metaforunun giincelligini korudugu ve bu tir resimlerin i¢ ve
dis diyalektigini glcli bir bicimde vurguladigl sonucuna variimistir.
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LOOKING PAINTINGS FROM INSIDE TO OUTSIDE FROM THE PHENOMENOLOGICAL AND
ONTOLOGICAL CONTEXT

Abstract: The subject of this article is painting of looking from inside to outside. In such paintings, the looking firstly extends
from the gap of the painting into the painting world, and then outwards from the window image there. Although the audience
is in front of the painting, s/he experiences the outside space as if s/he were inside the painting. This situation causes the
boundaries between inner and outer space to dissolve and the position of the audience as a subject to become unclear.
Therefore, windows, as openings from the inside to the outside, enable the experience of simultaneity between spaces. The
aim of this research is to examine the painting of the looking from the inside to the outside from a phenomenological and
ontological perspective. It was concluded in the research that the -painting-window metaphor remains current in the effort
to define the painting and that it strongly emphasizes the internal and external dialectics of such paintings.
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1 Makalede Arastirma ve Yayin Etigi'ne uyulmustur.
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Girig

Resim, en genel haliyle bulundugu mekandan keskin sinirlarla ayrilan ve iki boyutlu bir dizlemde olusan imgeler
bltunuduar. Bu ayriksi imgeler, duvara asildiginda arkasindaki diizleme derinlik duygusu kazandirir ve resim din-
yasina agilan bir pencere yanilsamasi yaratir?. Ote yandan kapali mekanlara isik ve hava girmesini saglayan pen-
cere ise bakisli cerceveye alan esiktir. Bu esikten bakilir ve disaridaki cercevelenmis evren deneyimlenir. Bu yo-
ndyle resim ile pencere arasinda bir benzerlik séz konusudur. Her ikisi de sinirlandiriimis bir bakisla algiyr bir
cerceveye sigdirir. Yani hem resim hem de pencere, izleyene sinirlandirilmis bir evren sunar.

Ote yandan resimdeki imgelerle penceredeki gériintii, fenomenolojik ve ontolojik agidan ayni degildir. Resim,
boya, cizgi vb. elemanlar yoluyla bilin¢g diinyasinda meydana gelen askin bir diinya iken pencere, nesnelerin 6z-
neye yonelmesiyle biling diinyasinda olusan goriintilerdir. Dolayisiyla resim, genel olarak kendine 6zgl dinyasi
olan bir varliktir. Bu varlik ise kendinde var olan aralik (pencere) yoluyla anlam bulur. Fenomenolog Eugen Fink;
resmin, resim diinyasina yani 6zce gercek dinyaya acllan kiglk bir pencere oldugunu ifade eder (Akt. Sozer,
2019, s. 138). Tipki pencereden bakildigl gibi, resimden de resim dlnyasina bakilir. Orada sanatginin bakisindan
meydana gelmis bir diinya gorulir. Orayl deneyimlemek, ancak bez Gzerine sirilen boyalarin biraktigi izleri as-
makla mimkinddir. Bu sayede resim, 6zne icin varlk kazanir. Bu varlik ise Heidegger’in ¢catlamak kavramiyla ifade
ettigi diinyanin 6zinu dile getirmek Gzere resmin dogruluga (hakikat) agilmasiyla meydana gelir.

Resim, resim diinyasina ag¢ilan bir pencere ise onun diinyasinda (imgede) var olan pencereden bakisin anlami ne
olabilir? Diger bir deyisle pencereden sunulan bakisin resmi, ne ifade edebilir? Kuskusuz bakis, bu iki pencereden
(resmin kendisi ve imgedeki pencere) kademeli olarak farkli uzamlardan gegerek resim dinyasinin derinliklerine
uzanir. Ozne olarak izleyici, bulundugu mekandan resim diinyasina dahil olurken ben bélinmesi yasar ve bu
durum, onun askin bir gerceklik yasamasina ve bulundugu konumdan siphe duymasina neden olur. Ciinku bu
tdr resimlerde uzamlar arasi eszamanlilik yasanir. Dolayisiyla denilebilir ki iceriden disariya bakisin resmi, farkli
uzamlari eszamanli gérmenin resmidir. Bu eszamanlilik ise fenomenolojik bir yaklasimla degerlendirildiginde
coklu anlamlarin olusmasina neden olur. Bu anlamlar, resimdeki pencereler (ara) yoluyla imgede var olan feno-
menlerin betimlenmesiyle mimkin olmaktadir.

Her ne kadar farkli dénemlerden resimler secilmis olsa da bu arastirmada incelenen resimlerin ortak noktasi,
pencere imgesini icermesidir. Bu baglamda makalede Jan Van Eyck’in 1435 tarihli Sansolye Rolin’in Bakiresi (Vir-
gin ve Child with Chancellor Rolin), Ando Hiroshige’nin 1857 tarihli Agac¢ baskisi, Pieter de Hooch’un 1658-60
tarihli Bir Annenin Gorevi (A Mother’s Duty), Caspar David Friedrich’in 1805-6 tarihli Sanatci Atélye Penceresin-
den Goriinim (View from The Window of The Artist’s Studio) ve Rene Magritte’nin 1933 tarihli insani Durum
(The Human Condition) adl eseri incelenmistir.

2 Bir metafor olarak resmin bir pencere oldugu dislncesi, Bati sanatinda Rénesans’a kadar uzanir. Resimde perspektifin kullanimiyla derinlik
yanilsamasinda kaydedilen ilerleme, bu dustincenin yer edinmesine yol agar. Bu durum, resme bakildiginda pencereden bakiliyormus gibi
bir izlenimin olusmasina neden olur. Bati sanatinda 19. ylzyilin ortalarina kadar egemen olan bu yaklasim, aslinda Leon Battista Alberti
tarafindan Ronesans’ta kavramsallastirilir. Alberti, sanatginin resminin bir illizyona benzemesi ve onun fiziksel yizeyinin bir cammis gibi
dikkate alinmasi gerektigini savunmustur. Bu sayede resim, duvara asilabilen tasinabilir bir pencereye déniismus ve duvara asildiginda arka-
sindaki duzleme derinlik duygusu kazandirmistir.
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Yontem

Bu makalede arastirma kapsaminda ilkin konu ile ilgili ulusal ve uluslararasi kaynaklar incelenmis ve konuyla ilgili
gorsel ve yazinsal veriler edinilmistir. Sonrasinda ise arastirmaya konu olan resimler Gizerine fenomenolojik ve
ontolojik bir okuma yapilmistir. Burada fenomenolojinin tercih edilmesinin nedeni, onun nesneyi aciklamaktan
ziyade betimleme modeline dayanmasi ve bu yaklasimin resimleri incelemede 6nemli veriler sunmasidir. Aras-
tirmayi anlasilir kilmak igin ilk bélimde fenomenoloji felsefesinin yani sira fenomenolojik ve ontolojik agidan
resmin anlamina dair aciklamalar yapilmistir. ikinci bélimde ise arastirma kapsaminda secilen iceriden disariya
bakisin resimleri, ‘resim diinyasl’, ‘ara’ ve ‘eszamanhlik’ kavramlari etrafinda fenomenolojik bir baglamda ince-
lenmistir.

Fenomenoloiji Felsefesine Kisa Bir Bakig

Fenomenoloji kavrami, ilk olarak Johann Heinrich Lambert’in Neues Organon adli eserinde kullanildigi bilinmek-
tedir. Fakat bir disinme yontemi olarak onu ilk kullanan filozof Edmund Husserl (1859-1938)'dir. Husserl’in
fenomenolojik metodolojiye iliskin fikir ve gorusleri, Avrupa felsefesi Uzerinde ¢ok énemli bir etkisi olmustur.
Oyle ki Marcel, Heidegger, Sartre, Marleau-Ponty gibi varoluscu filozoflar, onun yénteminden hareketle kendi
yontemlerini insa etmislerdir (Husserl, 2021, s. 9). Cagdas felsefenin baslangici olarak kabul géren fenomenolo-
jinin en 6nemli yani, Descartes’a uzanan pozitif bilim anlayisiyla gelisen felsefeden kopusu temsil etmesidir. Hus-
serl, fenomenolojiyle felsefenin artik naif bir nesnellikten transandantal 6znellige dogru radikal bir déntsim
icinde oldugunu soyler (2021, s. 26). Bu baglamda fenomenolojinin, daha dnce goz ardi edilmis olan bilginin
Oznel tarafina yoneldigi sdylenebilir.

Fenomenoloji, dncelikle nesnelerin ne oldugundan ziyade nasil olduguyla ilgilenir. Yani nesnenin agirlik, az bu-
lunurluk ya da kimyasal bilesimine odaklanmak yerine, onlarin nasil gérindigini agiklamaya calisir (Zahavi,
2020, s. 19). Dolayisiyla fenomenoloji, deneyimleme yoluyla diinyadaki nesnelerin (fenomenler) verilis turlerinin
felsefi bir analizini yaparak onlarin gértnuslerini ¢cdzimlemeye galisir.

Heidegger’in ifadesiyle, fenomen kendini gbsteren veya kendini aciga vuran seydir (2004, s. 57, 59). Fenomeno-
lojiye gore var olan her sey bir tir verilis icerisindedir. Bu verilis, seylerin varlik tarzidir. Bu sayede seyler zorunlu
olarak sirekli bir bilince konu olacak sekilde olusmaktadir. Bu anlamda Husserl, bir 6zne nesne baglantisi kur-
maya ¢alisir. Ona gore; 6zne daimi olarak bir seye dogru yonelik iken nesne de dzneye verilis icerisindedir. Bu
iliski, bilincin sahip oldugu yonelimsellik temelinde kurulmaktadir (2021, s. 35, 36).

Fenomenolojik yaklasimda biling, &nemli bir olgudur. Diinyayi agiga vurmada giicli bir isleve sahiptir. i¢sel bir
yonelimsellikle nesneyi algilar ve nesnenin verilisini temalastirir. Biling sayesinde nesnenin nasil gérindigu aciga
kavusur. Dolayisiyla fenomenolojide nedensellik yerine anlam temel rol oynar (Zahavi, 2020, s. 34, 38). Burada
biling yoluyla elde edilen bilginin gercekligi, nesnellikten uzak olmamalidir. Bu ylizden nesnenin yonelimselligi
yoluyla elde edilen bilginin kurgusal yorumundan kaginilmalidir. Husserl’e gore; fenomenolojik deneyimin be-
timlemeleri, somut icerikli olmali ve deneyimlendikleri gibi net olmalidir (2021, s. 36). Diger bir deyisle 6z din-
yasiyansiz olan bir diinyadir. Bu diinya varligina karsi bile yansizdir (Menguisoglu, 2020, s. 31). Bu ylzden goriinen
dlnya, nesnellik icerir. Nesnellik, erisilebilir ve kavranabildiginden yalnizca gorinen diinyada aranmalidir.

Fenomenolojinin betimleme modelini benimsemesi ve bilginin 6znel tarafina yonelmesi, onun goérsel sanatlar
ve edebiyat alaninda etkili bir yaklasim gorilmesini saglamistir. Bu baglamda resmin dogasina yonelik sorunlarin
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¢6zUmune katki sunabilir. Fakat dncesinde resmin fenomenolojik ve ontolojik agidan ne tir bir anlam igerdigini
irdelemek gerekir.

Fenomenolojik ve Ontolojik Agidan Resim
Fenomenolojik Agidan Resim

Resim, siradan bir nesne veya gorinti olmanin 6tesinde imgesel bir diinyadir. Bu imgesel dinya, goriinen din-
yanin nesnelerinden gorinti alsa da aslinda ondan farkhdir. Yani her ne kadar bir modelden tretilmisse de resim,
modelinin kendisi degildir. Husserl’e gére; imgelem nesnesi olan resim, yonelimsel biling yoluyla meydana gelir.
ilkin algl tabaninda ortaya cikar. Sonrasinda dogru ve yanls herhangi bir ¢cikarimda bulunmayan nétiirlesmis bi-
ling te imgeleme ediminin Urind olarak olusur. Ardindan resmetmeye aracilik eden resim bilincinden tirer (Akt.
Sozer, 2019, s. 91-92). Bu sirecte resim olarak sunulan gergek, 6zne olarak izleyicinin imgeye yonelimiyle ortaya
cikar.

Fenomenologlara gore; dinyadaki nesneler, dogrudan ve dolaysiz sunulduklarindan algisal deneyim 6zneldir.
Dolayisiyla alginin, bir sunum formu gibi islev gérdgiini iddia ederler (Zahavi, 2020, s. 33). Ote yandan nesne-
lerin algl diinyasinda islenmesi gibi resimde de model 6znel bir deneyimle algilanip tasarlanir. Bu 6znel dene-
yimde bitinsel bir varlik olan resmin anlami, basina buyruk degildir; onu agiga ¢ikaran bitln gosterge ve ayrin-
filarin boyundurugu altindadir (Marleau-Ponty, 2020a, s. 56, 57). Resimde s6z konusu olan sey, izleyicinin tu-
valde boya izlerinin sessiz sinyallerini algilamasidir. Tablo izlendiginde o sinyaller hicbir sey séylemese de kesin
bir diizen olusur ve o diizeni aciklayabilecek durumda olmasa da onda hicbir seyin keyfi olmadigi anlasilir (Mar-
leau-Ponty, 20204, s. 59).

Fenomenolojik yaklasima gore; iki sey ne kadar birbirine benzese de bunlar birbirinin resmi ya da imgesi degildir.
Ornegin iki ot sap! birbirine benzeyebilir ancak bu birini, digerinin resmi yapmaz; benzerlik, karsilikli bir iliski olsa
datemsilicin gecerli degildir. Ornegin portre, bir resimdir ancak bu, resmedilen kisiyi tasvir etmez. Husserl, tasvir
edilen seyi, tasvir olarak gdrmeyi mumkin kilmak igin fiziksel gergeve ve tuvalin 6tesine gegmek gerektigini ifade
eder (Akt. Zahavi, 2020, s. 29-30). Cerceve, burada resim dlinyasina acilan bir tlr pencere islevi gorir. Bu fiziksel
asamadan sonra resim dinyasinda imgeler, artik gercek dinyanin varliklari degildir. Marleau-Ponty, ressamlar
gercek nesneler Ustinde calisirken bile amacglari asla nesnenin kendisini akla getirmek olmadigini, tam tersine
tuvalin Gzerinde kendine yeten bir gériinti kurmak oldugunu ifade eder (20203, s. 58). Oyleyse resim, diinyanin
bir taklidi degil, basli basina bir diinyadir. Bu gergeklik, bir tablonun karsisina gecildiginde dogadan hicbir seye
gdonderme olunmadigl anlamina gelir.

Ontolojik Agidan Resim

20. ylzyil basindan itibaren ontolojik acidan resim sorunsali, mimesisten farkli bir kavrayisla ¢6ziimlenmeye ca-
hsilmistir. Resim, bir nesnenin taklidi veya temsili olmadig gibi mimesiste belirtilen gerceklikle ilgili bir varlik
olmadigi savunulmustur. Daha dogrusu gerceklikten ziyade dogrulukla (hakikat)? ilgili bir varlik oldugu distniil-
mastir. Heidegger; sanat yapitini, gerceklikle degil dogrulukla iliskisine gore tanimlamak gerektigini ifade eder.
Ona gore; sanat yapiti, kendi tarzinda var olanin varligini ortaya acar. Bu acilma, sanat yapitinda var olan

3 Heidegger’in kullandigi kavramlar, cevirilerde farklilagsabilmektedir. Ornegin bir kaynakta gecen dogruluk sézciigii bir digerinde hakikat
olarak gevrilebilmektedir. Dil birligi agisindan bu metinde dogruluk s6zcugu tercih edilmistir.
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dogrulugun kendini yapita yerlestirmesiyle gergeklesir. Boylece resmin varligi, dogrulugun resme yonelip yerles-
mesiyle ortaya c¢ikar (2011, s. 62).

Resimdeki dogrulugun aciga cikariimasi nasil gerceklesir? Bu konuda Heidegger, sanat ve sanat yapitinin varligi-
nin ortaya ¢ikariimasinda catlak metaforunu kullanir. Ona gore; sanat, sanatsal meydana getirmedir, meydana
getirici ise catlaktir. Catlak, bir catismanin catilmasinin Grintddr. Tipki toprakta oldugu gibi meydana gelen yaril-
malarin dinya ile catismasi gibi. Ancak bu basit bir karsitlik olmanin 6tesinde ¢atismanin catlaktaki birligidir
(2011, s. 59-61; Sozer, 2019, s. 95, 96). Bu catismanin birliginden bir dlinya yani yapit ortaya cikar. Dolayisiyla
¢atlama, resmin dogasini ortaya ¢ikarmanin ilk asamasi olarak gorilebilir. Fakat catlama, resmin varligini ortaya
koymada yeterli olmaz. Bu konuda Heidegger, catlak metaforunu gestalt kavramiyla tamamlar. Ona gore; catlak-
taki catisma gestalttir. Yapitin yaratilmasi, dogrulugun gestalt halinde saptanmasiyla gerceklesir. Burada gestalt,
bir arka plan zerinde figliriin belirmesi olarak aciklanabilir. Bu ise resmin ylzeyine sirilmus boya ve firca dar-
belerinin izleyiciye ydnelimselligiyle ortaya cikar.

Fenomenolojik yaklasimda resmin ylzeyinde resmedilen sey (figlr vb.), belli bir yonelimsellikle izleyiciye ulasir.
izleyici, resimdeki figiirii biyiik bir aciklikla veya belli belirsiz algilayabilir ve biling diinyasinda onlari hayranlikla,
gecmise Ozlemle vb. izlenim ve duygu durumlariyla tasarlayabilir. BUtin bu slrec, kuskusuz yapitin kendinde
barindirdigl yonelimselligin izleyicinin biling diinyasina ge¢mesiyle olusur. Fakat 6ncesinde resme atilan bakis,
resmi var eder. Onay Sozer’in belirttigi gibi; resme bakip yénelimsel edim deneyimlenmezse, resim biling diize-
yinde olusmaz. Ona gore; fenomenolojik anlamda resmin varligini ortaya ¢ikaran ilk asama, resmin kendisine
yonelen bakistir (2019, s. 97).

Sonug olarak ontolojik agidan resim, taklide dayanan dogruluk anlayisindan ziyade sanat yapitinin kendisinde
ortaya ¢ikan dogruluk anlayisidir. Heidegger’e gore; bu dogruluk ise sanat eserinin var olanin varligina acilmasiyla
(catlak) gerceklesir. Yani sanat eserinin asil anlam ve islevi, dogrunun esere konulmasidir (2011, s. 32). Bu du-
rumda resim, yapitta yer ile diinya catismasi sonucu c¢atlak olarak gériinis alanina girmesiyle varlik bulur.

iceriden Disariya Bakisin Resimleri
Kutsiyet

Her inang sisteminde kisinin kutsal mekanlarda herhangi bir kuskuya girmeden ilahi olani hissetmesi ve onunla
bitinlesmesi arzu edilir. Bu bitiinlesmenin araci olarak ikonalar, 6zel islev gérir. ikonalar, Bati medeniyetinde
ilahi olana odaklanmanin ve onu hissetmenin 6zel nesneleridir. Michael Bird’e gore; ikonalar, sanat eserine kutsal
bir hava katan ve manevi gercegi maddi bir bicime dondstiren imgelerdir (2016, s. 47). Sonsuz hikmeti zaman-
sizhktan koparan ve Tanri'ya tapinmanin araglaridir (Sayin, 2015, s. 41). Fakat ikonalarda manevi gercek, dinyevi
bir bakisla bicimlendirilir. Bu bakis, Bati sanatinda uzun siire egemen olan tek noktadan sunulan bakistr. ilahi
olani kavramak icin diinyadan bir sahne, tim detaylariyla sunulur. Bazi resimlerde bakis, resim dinyasinda ic
uzamdan disarilya uzanir. izleyici, resmin arasindan resim diinyasina, oradaki pencere araligindan da dis uzama
bakar. Bu durum izleyiciyi resim diinyasina ceker ve orada olma hissi verir. Oyle ki resim, kutsal bir an iceriyorsa
izleyici, resim dinyasina dahil olarak kutsal ana taniklik eder. Orada olma hissi, ilahi olani kavramaya ydneltir. Bu
durumda resim kutsal olana agilan bir pencereye déntsur. Bu konuda Heidegger, bir yapitin kutsala agilmasini,
o yapitin kutsal kutsal diye acan ve Tanri mevcudiyetini aciga cikaran sey olarak ifade eder (2011, s. 39). Bu
durumda resim, resim diinyasinda kutsala agilirken aslinda Tanrinin varligina da acilmis olur. Bu baglamda disa-
riya bakis temasinin islendigi kutsal an resimleri, incelenmeye degerdir. Sanat Tarihi’nde ¢zellikle RGnesans’ta
Kuzey Avrupali sanatcilarin resimlerinde bu yaklasim siklikla goralir. Bu resimlerden Jan Van Eyck’in 1435 yilinda
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yapmis oldugu Sansolye Rolin’in Bakiresi (Virgin ve Child with Chancellor Rolin) adli yagliboya tablosu bu bag-
lamda dikkat ¢ekici detaylar sunar (Gorsel 1).

Gérsel 1. Jan Van Eyck, 1435, Sansolye Rolin’in Bakiresi / Virgin ve Child with Chancellor Rolin.
Wikipedia. Erisim:10.09.2023. https://124.im/PXhb

Merkezi perspektifin ilkelerinden basarili bir bicimde yararlanilan bu resimde derinlik olaganustidur. Bakis, pers-
pektifin olanaklariyla i¢ uzamdan disariya dogru uzanir. Sundurma araligindan gériinen doga, gercekgi bir yanil-
sama sunar. Dis uzam, tim detaylariyla derin bir bicimde resmedilir: Sehri ikiye bélen nehir, ufuktaki daglarla
bitinlesir. Ote yandan i¢c uzamda kutsal bir an gerceklesir: Kucaginda cocuk isa’yla Meryem, Aziz’in karsisinda
oturmaktadir. Kompozisyonun sag st kdsesinde ugmakta olan melek, elindeki taciyla Meryem’e yonelmektedir.
Melek, tim resmin en gercekdisi varligi olarak gérintrddr. Bu tavir, Bati distncesinde varligin gdériinme arzu-
suyla iliskilendirilebilir. Eugen Fink’in de belirttigi gibi; Bati"da genel anlamda varlik sorunu, gérinir olmakla ¢6-
zimlenmeye calisilir; var olan gorindr (Akt. Sozer, 2019, s. 132). Dolayisiyla her ne kadar kutsal bir icerigi olsa
da EycK’in resmi, glinliik yasamdan bir sahne sunar. Oyle ki onun basarili resimsel yanilsamasi, resim araligindan
gercek bir dinyaya bakiyormus izlenimi yaratir.

Sansolye Rolin’in Bakiresi’ nin resimsel ylzeyi, bir pencereden bakilan gergek bir diinya illlizyonu yaratir. Bu tavir,
Alberti’nin Bati sanatinda uzun sire etkili olan dislncesini hatirlatir. Ona gore; sanatgi, resimsel tasarisini bir
illizyon, yani resmin fiziksel ylzeyini bir cammis gibi dikkate almasi gerekir (Bird, 2016, s. 64). Burada resmin bir
pencere olarak algilanma fikri dikkat ¢ekicidir. Resim, duvarin 6te tarafindaki uzayi gésteren bir pencere aralig
gibidir. Bu aralik (resim), bir bakisin varligiyla sekillenir. Eyck’in resminde de bakis, forma burindr. Fakat resmi
ayricalikli kilan sey, imgede var olan sundurma araligidir. Bu aralik, ikinci bir bakis sunar ve bu bakis, ic uzamdan
dis uzama acilir. izleyici, ilkin resim araligindan kutsal anin yasandigi ic uzama, sonrasinda ise sundurma araligin-
dan dis uzama dahil olur. Bu sirada dis uzamin dingin manzarasl, i¢ uzamda gergeklesen kutsal ani olabildigince
derin kavratir. Dolayislyla izleyici, uzamlari ayiran sinirlara takilmadan uzamlar arasi bir eszamanhlik yasar.
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Pencere imgesiyle dis uzamlari gergeveleme temasi, Sansolye Rolin’in Bakiresi’ nin yapildigi donemde Kuzey Av-
rupa sanatinda siklikla goruldr. Bu resimlerde tuvalin sinirlari, izleyiciye psikolojik bir cerceve sunar ve iceride
olmak duygusunu yasatir. Resimde 6n, orta ve arka plan kademeli olarak sunulur ve olusan derinlik yanilsamasi,
izleyiciye karsi konulmaz bir davet sunar. Bu sirada gz, resmin ylzeyinde bagimsiz bir organmis gibi yogun bir
bicimde is gorir. Brian O’doherty’in belirttigi gibi, adeta bedenden bagimsizlasan goz, onun kigik bir vekili ola-
rak resmin mekaninda gezinmeye baslar (2016, s. 34). Fakat onun gezindigi alan, cercevenin veya tuvalin sinirlari
icinde kalir. Ote yandan bakis, daha 6zgiirdiir. Clink, bakis, resim diinyasina atilir ve oradan derinlere ulanir.
Sézer Onay’in da ifade ettigi gibi; bakis, var olanlarin kaynagina, ortamina yani diinyaya bakmak demektir (2019,
s. 97). Eyck’in resminde de bakis, resim diinyasina atilirken resmin dogasini ortaya cikarmada aracsallasir.

Sansolye Rolin’in Bakiresi resminin derinligi, resmin gerceklik meselesiyle iliskisini hatirlatir. Burada gergeklik
meselesi ikirciklidir. Bu resim, Ronesans modelliginde dis diinyadan bir goriinti sunmasina ragmen aslinda ger-
cekte o degildir. Clinkl resimdeki imgeler ile dis dliinyanin gorintisi gercgeklik olarak birbirinden farklidir. Resim,
her ne kadar dogadan bir gorinti icerse de o, dis dinyanin gorinttsi degildir. Modelinden farkli kendine has
gercekligi olan bir varliktir. Bu durumda gergekligi belirleyen unsurlardan biri olan perspektif hem resimde hem
de diinyada nesneye boyut kazandiran olgu olarak 6nem kazanir. Fakat perspektif, gercekligi belirleyen tek unsur
degildir. Dan Zahavi, gerceklik anlayisi tanimi geregi perspektifi olmasina ragmen onu silmenin bizi diinyaya ya-
kinlastirmadigini ifade eder. Diinya hakkinda bir seyi anlamaktan bizi yalnizca alikoyar (2019, s. 40). Fakat resimde
perspektifi silmek, resim diinyasini ylizeye yakinlastirir.

Enginlik ve Duygusallik

Pencere, iceriden disariya bakilarak ¢evrenin géruldugu aradir. Bu aradan bakis, gerceveye alinmis bir bigcimde
iceriden disariyl kavrar. Oznel bir deneyimle algilanan dis uzam, kisinin bilincinde farklilasabilir. Bu durum alginin
salt gérme olgusuna dayanmadigini gosterir. Richard Leppert’in belirttigi gibi; gdrme, sadece biyolojik ve fiziksel
bir mesele degil ayni zamanda zihin ve distnce surecleriyle ilgili bir meseledir (2009, s. 18). Dolayisiyla pencere
araligindaki 6znel deneyim gibi resimde sanatg¢inin bakisindan 6znel bir diinya meydana gelir. Her ne kadar ger-
cekci imgeler tasisa da resim, aslinda sanatcisinin bakisini yansitan bir tiir penceredir. Onay Sézer’in ifadesiyle;
nasil ki pencereden dinyaya bakiliyorsa ayni sekilde resimden de resim diinyasina bakilir (2019, s. 97). Bu du-
rumda burada birbirine benzeyen fakat iki farkh gerceklige sahip pencereden soz edilebilir. Biri pencerenin ken-
disi, otekisi ise resim nesnesidir. Pencere, disardaki fenomenlerin yonelimselligiyle 6znenin algisinda olusan go-
rintl iken resim; tuval, boya vb. malzemelerden olusmus, varligi dogruluga acilan gorintl dinyasidir. Bu farkli
gerceklik, resimde pencere imgesinin varligini coklu anlamlara burlndirir. Michael Bird, sanatta pencerelerin
genel olarak hayal ile gbzlem ve i ile dig uzam arasinda bir araylzi temsil ettigini ifade eder (2016, s. 64). Dola-
yisiyla resimdeki bu arayiiz (pencere imgesi), bakisi ic uzamdan dis uzama yonlendirir ve engin bir duygusalliga
neden olur. Bu baglamda, Japon sanatgl Ando Hiroshige, ev ici detaylari gosteren agac baski ¢alismasi dikkat
cekicidir (Gorsel 2).

Hiroshige’nin resmi, buyUk bir alani kaplayan pencere imgesinden olusur. Bu pencereden oldukga genis bir dis
uzam sunulur. Olanca derinligiyle bu uzamda diiz bir araziye kurulmus sehir silueti goralur. Ufuk cizgisine yerles-
tirilen dag, yerylzu ile gokylzU arasinda tek imge olarak belirir. GokyUzi ile yerylzinan birlestigi kismin kizilligi,
resmin glinbatiminda gerceklestigi bilgisini verir. Ote yandan resmin kiiciik bir alanini kaplayan ic mekan imgesi,
minimal detaylar icermektedir. Pencere pervazina oturan ve disari bakan kedi, kompozisyonun tek canl figlirG
olarak resmin duygusunu artirir. Bunun yani sira pervazin sag kosesinde asagiya dogru sarkan kumas ve yanindaki
kase, kompozisyonun yalin objeleri olarak dikkat ¢eker. Resme hakim olan capraz bakis, mekanin i¢ ve dis
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uzamlarini ortaya ¢ikarir. Dekoratif beyaz formlara sahip sislemeleriyle duvar ile yesil zemin, resmin i¢ ve dis
uzamlarini ayristiran ve ona boyut kazandiran diger unsurlardir. Japon baski sanatinin karakteristik 6gelerinin
gorildigl bu resimde tiim unsurlar, ginbatiminin dingin huzurunu ve glcli enginligini hissettirir.

Gérsel 2. Ando Hiroshige, 1857, ?. Britishmuseum. Erisim: 11.09.2023. https://124.im/6Cyq

Hiroshige’nin resmi, iceriden disariya bakisin sade ama giicli bir érnegini sunar. ilkin resmin araligindan resim
dlinyasina dahil olunur ve bu sayede icerde olma duygusu hissedilir. Buradan da resimdeki pencere imgesi ara-
ciligiyla dis uzam deneyimlenir. Bu iki ara yoluyla kademeli olarak deneyimlenen i¢ ve dis uzamlar, uzamlar arasi
eszamanliligin yasanmasina neden olur. Dolayisiyla pencere, burada gercek diinyadan resim dinyasina oradan
da baska diinyalara agilan bir ara yz gorevi Ustlenir. Bu sayede gercek diinya ile resim diinyasi arasindaki sinirlar
kaybolur ve bu iki diinyanin farkl olan gergeklileri birbirine karisir.

Hiroshige’nin resminin kurgulanis bigimi, 6zne olarak izleyicinin diinyadaki konumunu distndurar. Resmin ara-
igindan i¢ ve dis uzam deneyimlendiginden izleyici, kendi konumundan siphe duyabilir. Bu durum fenomeno-
lojideki nesnenin yénelimselligiyle aciklanabilir. izleyici, resme yonelirken resimde izleyiciye yénelir. Dolayisiyla
bu durum, resmin taslyici 6znesi olarak izleyicinin iceride mi yoksa disarda mi belirsizligini yaratir. Tum bunlar
fenomenolojik yaklasimda 6znenin dinyadaki konumunu hatirlatir. Husserl, “6zne ne diinya icinde ne de onun
disindadir” der. Ote yandan bir diger fenomenolog Marleau-Ponty’in i¢csellik ve dissallik meselesinde, “..diinya
butlnuyle iceridedir ve ben de butundyle kendimin disindayim” ifadesini kullanir (Akt. Zahavi, 2020, s. 35). Din-
yanin resmin igerisinde oldugu varsayildiginda izleyici, Hiroshige’nin resminden aslinda diinyanin disina bakmis
olur. Tam tersine diinyanin resmin disinda oldugu varsayildiginda izleyici, resim diinyasindan iceriye bakmis olur.
Sonug olarak 6znenin konumuyla ilgili yasanan ikilem, izleyicinin bu resimdeki pencere imgesi karsisinda daha

da buydr.
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Fenomenolojik yaklasimda 6znenin nesneye, nesnenin 6zneye ydnelmesiyle anlam olusur. Bu durumda 6znenin
varligl, anlam i¢in hayatidir. Eugen Fink’in sanatta anlam yaratmada 6znenin varligini ‘ben bolinmesi’ tabiriyle
aciklar. Ona gore; izleyici, resmin butlinU ve taslyicisidir. Ayni zamanda ait oldugu gercek dinyanin 6znesidir.
Resme baktiginda 6zne, resmin ona yoneldigini ve perspektifle onun bakisinin resmin derinlerine ulanmasini
saglar. Resme bakan resim diinyasina yonelisin merkezidir; ayni zamanda resim dinyasinin 6znesidir (Akt. Sozer,
2019, s. 146). Hiroshige’nin resminde izleyici, resmin merkezinde bir 6zne olarak anlam Uretirken bakisi farkli
uzamlardan gecerek ulanir. Resimde fenomenlerin verdigi anlam, onun algisinda karsi konulmaz duygular yara-
tabilir. Bu duygular ise cogunlukla varliga dair meseleleri sorunsallastirirken sonsuzluk ve enginlik gibi coklu an-
lamlariicerebilir.

Bekleyis

Ev, duvarlariyla dis uzamdan ayrilan ve kendi i¢c uzamina sahip bir yapidir. Onun disariyla baglantisi, pencereler
ve kapilar yoluyla gerceklesir. Her ikisi de evin, disariya acilan aralaridir. Fakat pencere, i¢ ile dis uzam arasinda
bir ara iken; kapi, bir gecistir. Her ikisi de duvar denen engelin asilmasini saglayarak iceriyi disariyla eslestirir. Bu
sayede ev, salt geometrik bir yapi olmaktan uzaklasir. Pencere ve kapilar yoluyla farkli uzamlarin eszamanl de-
neyimlenmesi evi bir varliga donustirir. Gaston Bachelard, insanin diinyadaki ilk mekani olarak evin, bir geo-
metriden ibaret olmadigini hatta dus ile dislemi barindiran bir evren oldugunu dile getirir (2017, s. 36). Dolayi-
siyla evin pencere ve kapilarinin dis ile disleme acilan birer ara olarak islev gordigu soylenebilir. Bu durum,
resimdeki imgelere yansidiginda glcli cagrisimlar yaratabilir. Bu baglamda ic mekan tasarimlariyla dikkat ceken
Kuzey Avrupali sanatgi Pieter de Hooch’un kapi ve pencereleri merkeze aldigi Ebeveyn Sorumluluklari adli tab-
losu incelenmeye degerdir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Pieter de Hooch, 1658-60, Ebeveyn Sorumluluklari / A Mother’s Duty. Wikipedia. Erigim: 12.09.2023.
https://124.im/J14hk97F
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Ebeveyn Sorumluluklari adli resimde birbirine acilan bélimleriyle bir ic mekan gorilar. incelikli bir bicimde kur-
gulanan bu kompozisyonda ev ici detaylarin oldugu mekan oldukea yalin bir bicimde sunulur. Fakat resmin en
dikkat cekici unsuru, mekanin barindirdigi aralardir. Acik kapi ve pencerenin yani sira yari kapah aralar da bulun-
maktadir. Ornegin perdelerin arasindan ev esyalarinin gérildiigi yari kapali aranin yiiklik oldugu anlasiimakta-
dir. Ote yandan yiikligin hemen &niinde cocugun bakimiyla ilgilenen kadin ve onun 6tesindeki kdpek kompo-
zisyonun canli figiirleri olarak dikkat ¢ekicidir. Az sayida esyanin oldugu odada sepet ile sehpa, boslugu dolduran
diger nesnelerdir.

Hooch’un ic mekan resminde kapi aciktir ve odalar arasinda bir gegisgenlik vardir. izleyici, &n balimiin uzamin
deneyimledikten sonra, kapi araligindan giris bolimnu ve sonrasinda o bolimdeki pencereden disariyl dene-
yimleyebilir. Kapi, burada farkl bélimler arasindaki gecisi saglayarak uzamlari es zamanli yapar. Onay Sozer; ka-
plyl, bir odadan &tekine gidis gelisi saglayan ve mekanlari es zamanli yapan gecit olarak tanimlar (2019, s. 5). Ote
yandan bu gegcit (kapi), bir diger uzama acildig gibi ona kapanir da. Kapi, kendine agilana kapanan bir engeldir.
Fakat bu engel duvar gibi bir engel degildir; duvarin bir pargasi olarak distnilse de aslinda ondan farkhdir. Kapi,
farkli uzamlari birlestirirken tam tersine duvar, uzamlar arasi bir ayrilik meydana getirir. Georg Simmel, duvarla
kiyaslandiginda kapinin agilabilme 6zelliginin onun cok daha glcli bir kapanma duygusu hissettirdigini ifade
eder. Ona gore; duvar dilsizdir, kapi ise 6tedeki uzamla konusabilen bir unsurdur (Akt. 2019, s. 164). Dolayislyla
farkli uzamlar arasinda bir gecis olan kapi, acilip kapanabilme 6zelliginden gicli bir kapahlik duygusuna sahiptir.
Fakat bu resimde kapi, olanca agikligiyla kapalilik duygusunu yitirir ve ic mekani tek bir evrene cevirir.

Ebeveyn Sorumluluklari’ nda pencere imgesi, disariya ¢ikmanin ve iceriye girmenin unsuru olarak belirgindir. Bu
gecirgenligin somut 6rnegi, pencereden iceriye sizan isiktir. Ogle sonrasinin 15181, giicli duyusal etkisiyle pence-
renin pervazina, odanin zeminine ve i¢ kapinin ylzeyine duser. Isigin acik pencereden iceri sizmasiyla dis uzam
iceri alinir. Dolayisiyla pencere imgesi, burada icerinin disariya, disarinin da iceriye alinmasina vesile olur.

Ozne olarak izleyici, Hooch’un resminde en gizemli belirleyicidir. Sanatcl, kendi bakisindan bir sahneyi, izleyicinin
bakisl haline getirir. Bu durum, izleyicinin konumunu da belirler. Kuskusuz bu resmi, Ronesans modelliginde mer-
kezi perspektifin bir yansimasi olarak gérmek gerekir. Bakis, resmin derinliklerine ulanirken resim perspektif
olarak izleyiciye yonelir. Bu durumda tablodaki perspektif, 6zne olarak izleyiciyi resim dinyasinin merkezine ko-
numlandirir. Dolayisiyla sanatcinin bakisi, izleyicinin bakisi olarak varlik bulurken merkezi bir perspektif sunar.
Ote yandan gercek diinya da tek bir bakis yoktur; nesneler, izleyenin konumuna gére coklu goérinisler sunar.
Husserl’in de belirttigi gibi; “her gorinus, perspektifidir ve sadece gorinen bir sey ima etmez, ayni zamanda
kendisine goriindigu kisiyi de ima eder. Baska bir deyisle, bir gbriints daima birisi icin bir seyin gérintsiudur
(Akt. Zahavi, 2022, s. 157). Fakat Hooch’un resmindeki bu sabit bakis, duran bir bedenin resim dlinyasina oradan
da dis uzama uzanan bakistir. James Gibson, hareket edebilen cismani bir bedene ilistirilmis bir bas Uzerinde
hareketli gozlerle gordiglimizi ifade eder. Ona gore; duragan bir bakis agisi, yalnizca hareketli bir bakis agisinin
sinir durumudur (Akt. Zahavi, 2022, s. 158). Kuskusuz bu resimde sunulan duragan bakis, resmin araligindan
resim dinyasina oradan disariya uzanan anhk ve sinirli bakistir.

Hooch’un resminde izleyicinin bakisini disariya yonelmesini saglamada kicguk képegin varligi gizil bir etkiye sa-
hiptir. Sirti donuk bir bicimde kopek, kapi ve pencere araligindan disariya bakar gibidir. Disardan gelecek bir bek-
lenti veya tehlikeye karsi hazirdir. Sonug olarak képegin bakisi, izleyicinin bakisini ic mekandan disariya yonlendi-
rebildigi gibi orada yasanabilecek olasiliklara ve karsilasmalara izleyiciyi hazirlayabilmektedir.
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Ozgiirliik Tutkusu

ic uzamlar, duvarlar yoluyla dis diinyadan ayrilan kapali alanlardir. Yani dis uzamdan uzak olma halidir. Bu du-
rumda i¢ uzamda olmak, dis uzamin verdigi serbestlikten ve hareket alanindan uzak kalmak demektir. Bu uzak
olma hali, igeriyi kasvetli, disariyi ise 6zglrlestirici kilabilir. Gaston Bachelard, iceri ve disarinin bir tlr pargalara
ayirma diyalektigi oldugunu ifade eder. Ona gore; farkina varilmadan bu diyalektik, olumlu ve olumsuz dusince-
lerin hayal tabani haline gelir (2017, s. 255). ic uzamdan disariya acilan ara olarak pencereler, disarinin duygu-
sunu iceri alir. Dis dinyanin gorintisi pencereyle cerceveye alindiginda 6zgurlige duyulan isteng artar. Bu du-
rumda pencere, disariya bakisin ve serbestlige olan 6zlemin aracina dénlsir. Bu tirden bir sembolik anlam, bazi
sanatcilarin konularina ve onlarin ¢alismalarinda 6zglrluge olan 6zlemin simgesine donlslr. Bu baglamda ro-
mantik donem sanatgilardan Caspar David Friedrich’in Atolye Penceresinden Gortnim adl tablosu incelenmeye
degerdir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Caspar David Friedrich, 1805-6, Sanatgi Atolye Penceresinden Gortinim / View From the Window of the Artist’s
Studio. Wikipedia. Erisim: 13.09.2023. https://124.im/ncv2

Friedrich’in ¢alismasi, resmin neredeyse tamamini kaplayan bir pencere imgesinden olusmaktadir. Uzun dikey
forma sahip olan bu pencere, iki ana bélimden meydana gelmektedir. Bu bolimlerden Ust kisim, kapali; alt kisim
ise ardina kadar aciktir. Dahasi Ust kisimda sadece agik bir gokyUzd, alt kisimda ise kiyisal bir yasam alani gorul-
mektedir. Resmin dikkat ¢ekici unsuru olarak bir gemiye ait oldugu anlasilan ve pencere araligindan gérilen halat
uglari, geminin gizemini canli tutarken resmin derinligine katki sunar.

Friedrich’in resminin geneline hakim olan élguliluk, dikkat ¢cekicidir. Bu olctlilik, kalin duvarin simetrik gizgile-
rinden, pencerenin ince ve zarif ¢izgilerinden anlasilir. Bunun disinda resimde 1s18in kullanimi olduk¢a dogal ve
8lcilidir. Pencere araligindan sizan isik, pencere pervazina ve kalin koyu duvarlara diiserek iceriyi aydinlatir. Ote
yandan i¢ uzamda kahveyi bir ton, dis uzamda ise acik bir ton hakimdir. Bu turden bir zithk, resmin i¢ ve dis
uzamin duygusu hakkinda ipuglari verir. icerdeki koyuluk, tekdiize olanin; disardaki aciklik ise 6zgiirliige olan
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istencin metaforu olarak belirir. Yani donuk kahverengi ic mekanin pencere araligindan atilan bakis, acik deniz-
lere, bilinmeyene ve ongorilemeyen karsilasmalara atilan bakistir. Bu tavir, romantik sanatgilarin resimlerinde
siklikla gorilen bir yaklasimdir. Onlarin resimlerinde pencereden uzak mesafelere bakis, evin sinirlarini ve kiigik
burjuva yasantisini terk etmeye duyulan arzunun metaforudur.

Friedrich’in resminde duvar, igeriyi disaridan ayiran unsur olarak oldukga kitleseldir. Bu yonuyle kiutlesellik, du-
varin bir engel olarak sunulmasini saglar. Onay Sézer’in de ifade ettigi gibi; duvar iki uzay bélimi arasindaki
sessiz baglantiyi keserek bir ayriik meydana getirir (2019, s. 165). Fakat bu resimdeki engel (duvar), acik kanatli
pencere imgesiyle asilmaya calisilir. Bu kanatlarin imgesel yonelimselligi, izleyicinin zihninde 6zgirlik simgesi
olarak belirir hatta bir ¢cikis veya kagls istenci yasatir.

Ote yandan pencere, iki uzam arasinda eszamanliliga katki saglamasina ragmen izleyiciyi dis uzamda kalmaya
ikna eder. Burada izleyicinin resme yonelmesi ve resmin de perspektifi olarak ona yonelmesi, fenomenolojik
baglamda resmin varlik bulmasini saglar. Resmin tasiyicisi olarak izleyici, resmin araligindan resim dinyasini,
oradan da pencere imgesi yoluyla disariyi deneyimlediginde artik gercek diinyanin degil resim diinyasinin 6zne-
sidir. Resimdeki boyasal alanin onun algi diinyasinda imgeler yaratirken biling dizeyinde edindigi izlenimler res-
min varligini ortaya ¢ikarir. Bu durumda resimdeki goriinenler, resimdeki gorinmeyeni ortaya ¢ikarir. Marleau-
Ponty’in belirttigi gibi “...gérinmemeyi gorinenin kendisi icerir” (Akt. Sozer, 2019, s. 9). Dolayisiyla Friedrich'in
resmindeki tim gorinenler, resmin askin anlamini da gorinar kilar.

Resmin Penceresi

Bati sanatinda resim, siklikla pencereye benzetilir. Bu yaklasima gore resim duvara asildiginda, bir pencereden
bakiliyormus yanilsamasi yaratmalidir. Rénesans’ta kavramsallasan bu dislnce, 20. ylzyilin baslarina kadar ege-
men olur. Fakat resmin fenomenolojisine ve ontolojisine yonelik yaklasimlar degismesine ragmen resmin pen-
cere ile iliskilendirilme dislncesi glincel kalir. Ama bu dénemden itibaren Rénesans modelliginde mimesise da-
yanan anlayisa karsi, bazi sanatcilarin resimlerinde elestirel bir tavir goralir. Bunlardan birini ortaya koyan René
Magritte, insani Durum (La Condition Humaine) adl bir dizi resimle bu tarihsel savla hesaplasir. Bu baglamda
sanatcinin 1933 tarihli eseri incelenmeye degerdir (Gorsel 5).

Gorsel 5. René Magritte, 1933, insani Durum / La Condition Humaine. Moma. Erisim: 14.09.2023.
https://www.moma.org/slideshows/22/371

FENOMENOLOJIK VE ONTOLOJIK BAGLAMDA RESIMLERDE ICERIDEN DISARIYA BAKIS
DOGC. DR. SADIK ARSLAN - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024, (50):31-45.

42



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 31-45 — ARASTIRMA MAKALESI

icerden disariya bakisin resmi olan insani Durum (1933), perdeli biiyiik bir pencere imgesinden olusmaktadir.
Pencereden gorillen manzara ile pencere éniinde konumlanan sévaledeki tuval ayni gérintiyl sunar. iki go-
rintd tek bir imgeye donistr ve imge dis uzamin derinliklerine uzanir. Saydammis gibi goriinen tuval, kenar
cizgileri ve sdvalenin ayaklari sayesinde fark edilebilmektedir. Disarda pencere araligindan etkili hava perspekti-
fiyle derinlikli bir manzara, icerde ise yalnizca perde ve sévalenin oldugu yalin bir ic mekan sunulur.

Magritte, insani Durum adli bir dizi resimle tarihsel olarak Bati sanatini bir dénem sekillendiren Leon Battista
Alberti’'nin resim-pencere metaforuna gondermede bulunur. Sanatci 1933 yilinda ¢izdigi bu resimle aldanarak
inanmak (trompe i'oeil) seklindeki resimler tzerinden gerceklik meselesini tartismaya agar. Bu resimlerde resim
ylzeyindeki imgeyle ve onun gercek temsilleri arasindaki farka dikkat ceker. Richard Leppert, trompe i'oeil re-
simlerin bir nesnenin gercek temsiliymis gibi gdriindigiinden izleyicinin bakisina ihtiyag duymayan resimler ol-
dugunu ifade eder (2009, s. 41). Ote yandan Norman Bryson, bu tiir resimlerde bakisin sanki hic var olmadigini
ve dolayisiyla gériinen her seyin kendi baslarina var olan nesneler oldugu distincesinin hakim oldugunu soyler
(Akt. Leppert, 2009, s. 42). Oysa tablolar, bakisi kendine ¢ekerek resmin tim ylzeyinde gezinmesini ve onun bir
resim oldugunu fark edilmesini saglar. Cink{ resim, bakilmak igin var. Dil ile imge arasindaki bagin kokeniyle
ilgilenen ve resimlerinde bunu tasarlayan Magritte, aslinda bu resimde de benzer bir kaygidan hareket eder.
Michel Foucault, Bu Bir Pipo Degildir adli kitabinda, geleneksel Bati dusiincesinde dil ile nesnenin kesinkes ayril-
digini ifade eder. Klasik resimdeki perspektiften trompe-l'oeil’e kadar uzanan tim teknik ve cabada imge kendi
modeline benzetiimeye calisilir (2019, s. 32). Foucault, Magritte’in resimlerinde taklide yani canlandirmaya (ben-
zeyis) dayanan anlayistan koparak model ile resim arasinda andiris olarak tabir edilen belli belirsiz bagintilarla
ilgilendigini iddia eder (2019, s. 43). Dolayisiyla Magritte, resmin benzeyise dayanan canlandirici gerceklige go-
milU olan dilden 6zerk bir anlayisla resim yapar ve bu resmin kendisinden baska hicbir sey olmadigi anlamina
getirir.

insani Durum (1933) resminde tuvalin pencereyle olusturdugu yanilsama, Bati sanatindaki imgenin nesneles-
tirme (benzeyis veya canlandirma) fikrine karsi elestirel yaklasimin dikkat ¢ekici unsuru olarak belirir. Tuval, bu-
rada tim resimde oldugu gibi gercek bir tuval degildir. O, sadece tuval nesnesine benzeyen ve ayni zamanda
onun Uzerindeki imgeler ile penceredeki gorlintiiniin benzerligini gdésteren bir yanilsamadir. Dolayisiyla Magritte
bu calismada resim-pencere iliskisi Gzerinde gorsel imgeler ile dil arasindaki iliskiye dikkat ceker.

Magritte’in resminde, disariya acilan bir ara olarak pencerenin tasarlanma bicimi dikkat cekicidir. izleyici, ilkin
resmin fiziki olmayan araligindan resim diinyasina ve oradan da pencereden disari bakar. Sévaledeki resme rag-
men pencere araligindan disariyr deneyimleyebilmektedir. Dolayisiyla gergekmis gibi gérilenin bu trompe i'oeil’
lik yaklasimla resmin dogasina yonelik tartismalara ironik bir bicimde vurgu yapar. Burada tuval ile pencere res-
min ontolojisini anlamada dnemli veriler sunabilir. Resim ne dis dlinyaya ne de bitlUndyle resimde goérulen i
mekana ait bir varliktir. Sadece resmin diinyasina agilan bir ara veya catlak olarak ortaya cikan bir varliktr. izleyici
ona yoneldiginde, gercek diinyada adeta bir bosluk yaratan, bir gedik agan resim-dlinyasina yoneliyor demektir.
Bu durumda izleyici artik ne resim dinyasinin ne de gercek dinyanin 6znesidir. Resme bakanin durdugu ver,
resim dlnyasinin kendisine yoneldigi noktadir. Dolayisiyla bu resimde 6zne olarak izleyicinin mekansal konumu
resmin merkezini belirler. Bu konumlanis resmin varlik bulmasina ya da anlam kazanmasina neden olur. Hus-
serl’in de belirttigi gibi; 6zne yalnizca bedeniyle mekansal olarak konumlandiginda nesnelerin bedenlesecegini
ve nasll gérinebilecegini 6ne sirer (Akt. Zahavi, 2022, s. 57). Magritte’in resiminde izleyici, durdugu noktada
ona yonelen perspektifin merkezinde resme dahil olarak resmin varligini ortaya koyar.
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Sonug

Bu arastirmada igeriden disariya bakisin resimleri tzerine fenomenolojik ve ontolojik bir okuma yapilmis, bazi
sonuclar elde edilmistir. ilk olarak pencere imgesini iceren eserlerin, resmin gerceklik problemine iliskin sorun-
lara carpici veriler sundugu gorilmustir. Pencerenin diger uzama agilan bir ara olarak islev gérmesi hem imgenin
hem de gercek diinyanin gercekligi hakkinda &nemli detaylar sunmasi bunu kanitlar niteliktedir. ikinci olarak
iceriden disariya bakisin resimleri, sanat yapitinin varlik sorununu agiklamada dnemli veriler sunabilir. Resimde
pencere imgesinin baska uzamlara agilmasi, sanat yapitinin dogruluga acilarak varlik bulma disincesiyle 6rtis-
tigunden resmin varlik bulma strecini anlasilir kilabilir. Dolayisiyla pencere gibi aralarin, resmin varligini ortaya
ctkarmada aracsallasarak onun varligini somutlastirdigi ifade edilebilir. Ugiinci olarak bu tiir resimlerde pencere
ve kapi gibi aralarin uzamlari eslestirdigi ve bunun resim diinyasinda uzamlararasi eszamanliligin yasanmasina
neden oldugu tespit edilmistir. Resmin fiziki olmayan arasi hesaba katildiginda bu durum, gergek diinya ile resim
dinyasi arasinda bir gegisin yasanmasini saglamistir. Bu gegiskenlik, resmin dznesi ve taslyicisi olan izleyicinin
konumunu belirsizlestirmektedir. izleyicinin gercek diinya ile resim diinyasinin arasinda kalarak ‘ben bélinmesi’
yasamasina ve bunun da onun bilincinde bir ikileme neden oldugu anlasilmaktadir. Dérdincl olarak igeriden
disariya bakisin resmi, iceride olmanin resmidir. Bu durum, 6znenin resmin icinden disariya bakiyormus gibi bir
izlenime kapilmasina ve i¢-dis diyalektigini carpici bir bicimde yasamasina neden olmustur. Bu diyalektik, igeri ve
disarinin birbirinden bagimsiz olamayacagini ve birbirinin varligiyla anlam kazanabilecegini gbstermektedir. Aksi
durumda bu uzamlarin anlam yitimine ugrayacagi gértlmdistur. Son olarak igeriden disariya bakisin oldugu re-
simlerde pencere imgesi, fenomenoloji yonteminde nesnenin yonelimselligi yoluyla 6znede anlam yaratmada
guclu bir simge oldugu gorilmustur. Nesneye bakista, pencere imgesinin fenomenolojideki nétr bilingte anlam-
lari cogalthigl ve bunlarin resmi anlama sirecini zenginlestirerek coklu anlamlara kapi araladigl tespit edilmistir.
Dolayisiyla resmin tanimlanma ¢abasinda pencere-resim metaforunun halen giincelligini korudugu ve bu bag-
lamda iceriden disari bakisin resimlerinde glicli anlamlar ortaya ¢ikardigi anlasilmaktadir.
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