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Caligmanin amaci, insanligin kiiltlirel ve diiglinsel gelisimi boyunca tartigmali yerini daima koruyan
zaman ve Oliim kavramlarinin; gorsel kiiltiirle olan iligkisini yeniden sorgulayabilmektir. 20. yiizyilda
siklikla kargimiza ¢ikan siddet, 6liim ve zaman gdstergeleri, kapsamli sekilde algisal kirilmalara yol
acmis, yeni bir zaman anlayis1 ve buna bagli gelisen bir siddet ve 6liim kiiltiiriiniin tekrar dogmasina
neden olmustur. Bu ylizden kiiltiir, iletisim ve sanat iiretiminden kopmaya baslayan zaman ve 6liim
kavramlari, gorsel kiiltiiriin alanina girmistir. Boylece eskiden diisiinme ve diisleme pratiklerimize
onemli katkilar sunarak, yanilsama ve yaraticilik arzumuzu tetikleyen bu kavramlar; 20. yiizyilda
bunalim, intihar cinayet, terérizm ve kiyamet senaryolar1 gibi olumsuz sekillerde toplumun ve seyircinin
karsisina ¢ikmaya baslamistir. Gorsel kiiltiiriin 6liim ve zaman kavramlari iizerinde tiilketime varan bu
etkisi; toplumsal iligkilerin toplum karsiti, modern sanatin ise sanat karsit1 akimlarla bulusmasinda etkili
olmustur. Bdylece eski mistik anlamindan koparilarak, ekonomi politik degerlere doniistiiriilen zaman
ve 6liim; modern kiiltiiriin ikili ve geligkili kavramlar haline gelmistir. Bu baglamda Jean Baudrillard,
Simgesel Degis Tokus ve Oliim (1976) isimli ¢aligmasinda antropoloji ve sosyolojiden faydalanarak;
oliim, zaman, degis tokus, ekonomi politik, iletisim ve simgesellik gibi kavramlar iizerinden modern
donemin sosyokiiltiirel yapist hakkinda 6nemli sdylemlerde bulunur. S6z konusu bu kavramlarin
modern ve ilkel anlamlar1 arasinda radikal bir ayrima giden diisiiniir agisindan; gorselligin, gosterinin
ve tliketimin, teknoloji ve ekonomi politik araciligiyla yeniden anlam buldugu modern dénem ile ritiiel,
sOlen ve simgesel iligkiler aginin etkin oldugu ilkel donem arasinda; zaman ve Sliimiin algilanma sekli
ve bu alg1 karsisinda gelistirdigimiz toplumsal tepkiler - cevaplar arasinda neredeyse tam bir karsitlik
vardir. Bu baglamdan hareketle calismada modernizme o6zgii kiiltiirel ¢eligkilere ve kapsamli
bunalimlara neden olan bu temel karsitliklarin, sinema ve televizyon endiistrisinin teknik ve estetik
imkanlariyla desteklendigi vurgulanir. Boylece 6liim ve zaman gibi iki dnemli kavramin, teknolojik ve
ekonomi politik ilerlemenin isleyis prensiplerine uyarak, gorsel kiiltiirle bulustugu 6ne siirtiliir.
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RETHINKING THE RELATIONSHIP OF TIME, DEATH, VISUAL
CULTURE

ABSTRACT

The aim of the study is to examine the concepts of time and death, which have always maintained their
controversial place throughout the cultural and intellectual development of humanity; to re-question its
relationship with visual culture. The signs of violence, death and time that we frequently encounter in
the 20th century have led to comprehensive perceptual fractures and led to the rebirth of a new
understanding of time and a culture of violence and death that developed accordingly. Therefore, the
concepts of time and death, which have begun to break away from culture, communication and art
production, have entered the field of visual culture. Thus, these concepts, which used to make significant
contributions to our thinking and thinking practices and our desire for illusion and creativity; In the 20th
century, it began to appear before the society and the audience in negative ways such as depression,
suicide, murder, terrorism and apocalypse scenarios. This effect of visual culture on the concepts of
death and time, even to consumption; It also played an important role in the meeting of social relations
with anti-social movements and modern art with anti-art movements. Thus, time and death were
separated from their old mystical meaning and transformed into political economic values; have become
dual and contradictory concepts of modern culture. In this context, Jean Baudrillard, making use of
anthropology and sociology in his work titled Symbolic Exchange and Death (1976); He makes
important statements about the sociocultural structure of the modern period by making use of concepts
such as death, time, exchange, political economy, communication and symbolism. For the thinker who
made a radical distinction between the modern and primitive meanings of these concepts; Between the
modern period, where visuality, spectacle and consumption found new meaning through technology and
political economy, and the primitive period, where rituals, feasts and a network of symbolic relations
were active; There is an almost complete contrast between the way time and death are perceived and the
social reactions and responses we develop to this perception. Based on this context, the study examines
these fundamental contradictions that cause cultural contradictions, uncertainties and comprehensive
crises specific to modernism; It is emphasized that it is supported by the technical and aesthetic
possibilities of the cinema and television industry. Thus, it is claimed that two important concepts such
as death and time meet with visual culture, complying with the operating principles of technological and
political economy determinism.

Keywords: Death, Time, Visual Culture, Cinema and Television, Primitive and Modern Societies.

GIRIS

Filmde zamanin, kurgu sayesinde degil ona ragmen akip gittigini sdyleyen Tarkovski, bir filmin, beyaz
perdenin sinirlarii agmasina izin vermedigi i¢in kurguyu yargilar. Bu yiizden bir ydnetmenin
bireyselligini zaman1 sezinleyebilmesi ve buna bagli bir ritim olusturabilmesinde arar. Yonetmene gore
mesleki gorevi “bireysel bir zaman akist yaratmak, diislere dalmuis, agir aksak ritimlerden tasan, cosan,
hareket ritimlerine kadar uzanan i¢imdeki biitiin ozgiin zaman duygumu yansitmaktir” (Tarkovski,
2008: 105 - 109). Ciinkii ona gore; “farkli ¢caplardaki su borularinin birbiriyle birlestirilemeyecegi gibi,
gercek zaman kaydedilmis bir kadr' ile, kosullu (hayali) zaman kaydedilmis bir kadar birbiriyle
kurgulanamazlar” (Aslanyiirek, 2012: 70).

Bu baglamda bir¢ok acidan teknige ve teknolojiye bagli olan sinema sanati; gergek zamam asla
yakalamayacak olsa dahi, ger¢ek ile kurgu arasinda anlamli bir bag kurmak durumundadir. Séz konusu
bu anlamli bag ritim iizerinden kurulabilir. Oyle ki Bresson “ancak bir ritimle ele alinan seyler kalicidr,

! Kadr kelimesi Arapga’da deger, derece, kiymet, itibar v.b anlamlarinin yan1 sira resim, kapi, ayna kenarliklari ve
stisler i¢in de kullanilir. Yazar burada kadr kelimesiyle, sinema sanatindaki c¢erceveleme ve kayit siirecinden
bahsetmektedir.

Submit Date: 18.10.2023, Acceptance Date: 05.12.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac.1369245 98
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2024 Volume 14 Issue 1, p.97-109

ozii bigime tabi tutmali, anlami ise ritme” (2012: 40) demektedir. Bergman ise “bizim daima
ilgilendigimiz sey 151tk ya da golgelerdir, filmin 1s51g8indaki ve gélgelerindeki ritimdir” (2012: 174)
yargisina varir. Bresson, Tarkovski ve Bergman tarafindan iizerinde israrla durulan ritim g6z ardi
edildiginde, zamanin simgesel anlaminda gerileme goriliir. Boylece hem zaman hem de o6lim
kategorileri, gorsel kiiltiiriin teknik - teknolojik soyutlamalariyla i¢ ice gecer. Eskiden zaman ve 6liime
mistik ve simgesel bir boyut kazandiran toren ve solenlerin yerini; zamansal stratejiler, 6lim igtepisi,
arzu ve siddet lizerinden hareket eden gorsel kiiltiiriimiiz alir.

Bu baglamda sinemada bol bol siddet, 6liim, zamansal kirilma, aksiyon, geriye doniis veya gelecek
temsili iiretilirken; zamanin ve 6liimiin mistik ve simgesel anlami geri plana itilir. Bu noktada simgesel
bir yonii olmasi gereken 6liimiin, kutsal bir derinlikten, degis tokus edilebilirlikten ve iletisimden yoksun
sekilde temsil edilmesi s6z konusudur. Oysa gercekligin yalnizca goriintiilerden ibaret bir sey olmadigi
bilinen bir gercektir. Gergek ile diigsel arasina bdylesine bir ayrim koymak; yasam ile 6liim, zaman ile
slire arasina yapay ayrimlar koyan modern insana 6zgii bir sorundur.

Bu modern sorun, bir semptoma, saplantiya veya bunalima benzetilebilir. S6z konusu bu modern ¢eliski
karsisinda W. Benjamin, H. Bergson’a gonderme yaparak ve “Bergson’a inanmak gerekirse, insanin
ruhunu zaman saplantisindan arvindiran sey, durée nin (siire) giincel kilimmasidr” (2002: 230)
demektedir. Modernler, ancak siireye geri donebildikleri 6l¢lide hem zamani hem de 6liimii hissedilen
bir olus olarak algilayabileceklerdir. Aksi takdirde nevrozlarin, varolus bunalimlarinin, ekonomik
krizlerin ve kiiltiirel yozlasmanin sonu gelmeyecektir. Oyle ki gorsel kiiltiiriin s6z konusu bu ilerlemesi
ug boyutlara vardiginda, bir istilaya benzeyecektir (Ellul: 2012).

Bilime itimat etmeyen Bergson, nitelikli bir zaman anlayisinin, yasanmis bir deneyim veya durée
anlayisimin, resmilestirilip uzamsallastirilan zamana karst direnmeyi gerektirdigini savunmugstur. Bir
parc¢a sinirl olsa da Bergson'un bu yaklagimi, esaretin pek ¢ok 6gesini dogurma noktasina gelen bir
tiranliga karsi sergilenecek muhalefetin oniine yeni bir ¢igir agiyordu (Zerzan, 2018: 60).

Oliim ve zamanin s6z konusu siddetine simgesel bir cevap iiretemeyen modernler, liim ve zaman
gostergelerini maddi ve bilimsel gelismenin kaderine terk etmislerdir. Bu yiizden her yerde asir1 ve ug
boyutlara varan bu gostergeleri, tiiketim nesneleriyle golgelemek durumunda kalirlar. Oliim, tiim
ekranlarda yerli yersiz goriiniir kilinarak ticari bir etkinligin par¢asina doniistiiriiliir. Snuff movie adi
verilen ve gercek oliim seyretme arzusuna dayali bir film tiirdi, 1960 ve 1970’lerin Amerika’sinda bir
cesit sehir efsanesi haline gelmistir. Tiiketim kiiltiiriiniin ytlikselisinden dijital asamaya gelene degin, bu
sehir efsanesi bir anlamda gercege donilismils ve 6lim, siddet, zamansal stratejiler estetize edilerek
yayginlastirilmistir. Pascal Bonitzer (1995: 54) “bugiin sinemada -belki de daha genel olarak iletisimde,
gosterilerde- yapilan her sey ya da hemen hemen her sey siddetten ve yalandan, fagizmden,
pornografiden kaynaklanir” demektedir. Bu u¢ 6rnekten giiniimiize, yalnizca 6liim degil zaman s6z
konusu oldugunda da benzer sira dis1 egilimler agirlik gostermistir. Oyle ki “Avrupa'da yirminci yiizyilin
basinda bir araya gelen gelismelerin hem zamanin hem uzamin anlamini degistirdigini” (Berger, 2014:
171) gormek gerekmektedir.

Bu baglamda Roland Barthes fotografin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan 6liim bunalimiyla bir
iligkisi oldugunu 6ne siirer. Bu yiizden diisiiniir acisindan fotografin toplumsal ve ekonomik baglamdaki
yerini siirekli degistirmektense, 6liim ve yeni goriintiiniin insan bilimsel yerini sorusturmak gerekir.
Ciinkii 6liim artik eski siddetiyle dinde degilse, yasami korumaya galisirken Oliim’ii yaratan bu
goriintiide olmalidir. Barthes e gére modern toplum, simgesel olmayan gercek Sliime bir anlamda dalig
yapmustir (1996: 86). Fotograf makinesi, bir yandan yasamin i¢inden sokiip aldigi bir am1 sonsuzluga
tagirken, diger bir yandan da her seyin gelip gecici ve 6liimlii oldugunu diisiindiirtmektedir. Barthes’in
burada fotograf ve 6liim iliskisi iizerine kurmus oldugu denklemin bir benzeri Bazin tarafindan, film ve
zaman iligkisi iizerine kurulur. Bazine gore (2011: 20) “mekanik bir olusum olan bu sanat bize sonsuzluk
yaratamaz, ¢tinkii onun yaptigi sadece zamani mumyalamaktir.”
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Bu baglamda sinema; zamani mumyalamaya, dondurmaya, hizlandirmaya ve yavaglatmaya g¢alisarak
modern Oliime bir karsilik tiretebilir mi tartisilir. Ciinkii bu tiirden arzularm, teknik ve teknoloji
araciligtyla u¢ boyutlara varacak sekilde gorsellestirerek, iceriklerinin gdlgelendigi sdylenebilir. Bu
yiizden 20. yiizy1l boyunca yalnizca sinemanin degil sanatin da 6liimii farkl: sekillerde siklikla giindeme
gelir. Ornegin Andy Warhol, Sleep (Uyku, 1964) isimli avant-garde ya da deneysel olarak
nitelendirebilecegimiz filminde, 5 saat 20 dakika boyunca uyuyan bir insan1 kameraya almistir. Burada
Warhol, tipki ready made (kola kutusu, plastik corba kutular1) olayinda oldugu gibi nesneleri birebir
kullanarak modern sanat yaptigimi1 One siirerken gostermis oldugu ciiretkar tutumu siirdiiriir ve bir
insanin ortalama uyku siiresini kamera araciligiyla birebir kopyalar.

Nasil ki onun ready made nesneleri, gergegi birebir kopyalayan modern sanatin sonunu isaret ediyorsa,
filmleri de ayni sekilde sinemanin sonuna isaret eder. Aslinda Warhol’un burada yapmis oldugu ne sanat
ne de karsi sanattir. O daha ¢ok sanat karsit1 bir seyler iiretmek istemektedir ¢linkii kendini {ireten bir
makine olarak tanimlamaktadir. S6z konusu bu yikicilik makineyle, teknikle ve teknolojiyle iligkilidir.
Ciinkii modern insan nesnelerle simgesel bir iliski gelistirmek istese dahi siirekli olarak bilim, birikim
ve ilerleme engeliyle karsilagsmaktadir. Bu yilizden Baudrillard “6/iimii, bilimin egemenliginden
kurtaracak ritiieli, miti yitirdik ya da heniiz kegfedemedik” (2016: 288) demektedir. Sanat, sinema ve
kitle iletigim araglari iizerinden 6liim ve zamanla iliskiye girmek modern bir sorundur. Ciinkii simgesel
ve mistik degerlerin gorsellige ve enformasyona indirgenmesi s6z konusudur.

YONTEM VE BULGULAR

Bu ¢alismada, Jean Baudrillard’in Simgesel Degis Tokus ve Oliim (1976) isimli calismasinda ifade ettigi,
ilkel ve modern 6liim aynnmindan hareketle s6z konusu modern ayrimi inceleyen diger diisiiniir, sanatci,
antropolog ve sosyologlarin; modern diisiinceye alternatif olusturan sdylemleri analiz edilmektedir.
Boylece Jean Baudrillard’in modern kuramlara karsi gelistirmis oldugu terminoloji ve metadoloji
iizerinden Olim ve zamanin sahip oldugu ikili anlaminimn; kiiltiir iletisim ve sanat diinyasiyla kurdugu
iligki ve bu iliskinin gorsel kiiltiire yansimalar1 sorgulanir. Bu baglamda ¢alismada yontem olarak
sOylem analizinden faydalanilmigtir. Ciinkii sOylem analizi sadece geleneksel metodolojilere bir
alternatif olmayip, ayn1 zamanda bu metodolojilerin i¢ine sokulmus bakis agilarina karsi bir alternatiftir.
Soylem analizi metodolojide genel, kuramsal ve niceliksel yaklagimlardan, ayr1 ayri nitelendirilen,
detayli ve nitel yaklagimlara ge¢is i¢in gerekli bir ¢abadir (Wood ve Kroger, 2000). S6z konusu detayl
cabanin belirgin izlerini Jean Baudrillard’in neredeyse tiim ¢aligmalarinda gormek miimkiindiir.

Bu baglamda diisiiniir agisindan, ilkellerin simgesel anlamda degis tokus edilebilen 6lim anlayisi ile
modernlerin nesnelesmis ve gorsel 6liim anlayisi arasinda énemli farklar vardir. Ornegin toplumsal bir
iletisim modeline kaynaklik eden simgesel 6liim, zamanin dongiiselliginden beslenmekte ve ilkellerin
daha mistik / diigsel bir evrende yasadiginin bir ispat1 olarak degerlendirilmektedir. Oyle ki ilkeller
diinyanin kat1 gergekligine karsi, simgesellik ve dongiisellik iizerinden cevap iiretmisler ve boylece
birtakim yanilsamalara siginmiglardir.

Bu yiizden yaratilan yanilsama teknikleri (biiyti, ritiiel vs.) hem kiiltiirel hem de bilimsel gelisime zemin
hazirlamistir. Ancak modern doneme gelindiginde, 6lim ve zaman kavramlari; ritiielleri, mitleri,
edebiyati ve sanat1 besleyen soyut kavramlar olmanin 6tesine gecerek, tiim bu 6nemli kategorilerin
baslica konusu ve nesnesi haline gelmistir. Bu noktada ilkel toplumlara iliskin ritiiellerin ve biiyii
tekniklerinin i¢erigini olusturdugunu gordiiglimiiz 6liim ve zaman mitlerinin; gorsel bir sdlene benzeyen
sinema ve televizyon endiistrisinde ve toplumsal yasamin tiim alanlarinda nasil ve ne sekilde temsil
edildigi sorusu / sorunu, ¢aligmanin sinirliliklari agisindan 6nem kazanmaktadir.

20. yiizyila gelindiginde, 6liimiin ve zamanin modern giddeti artmig ve 6liim algimizdaki temel kirilim,
fotograf makinesi ve film kameras1 gibi gelismelerle desteklenmistir. Bu baglamda 6liim ve zamanin
temsilleri, ¢ogu zaman modernlerin ekonomi politik ve teknolojik aligkanliklariyla uyumlu sekilde
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gelisim gostermistir. Diger bir yandan, maddi kaygilar kadar soyut degerleri de temsil etme ve perdeye
yansitma amacinda olan bazi yonetmenlerin; modern 6liime ve dolayisiyla kronolojik zamana karsi
hareket ettikleri ve bdylece kat1 gergekligi sanatsal agidan doniistiirmek istedikleri goriiliir. Oliim ve
zaman algimizda meydana gelen bu keskin kopus; sadece bu alana katki saglayan diisiiniir ve
kuramcilarin degil; edebiyatgilarin, sinema yonetmenlerinin ve diger gorsel sanat dallarimin da klasik
anlatiy1 bozan teknik ve estetik yaklagimlar gelistirmesine neden olmustur. Fakat yine de ister ticari ister
bagimsiz yapimlar olsun; daha ¢ok 6liimiin estetize, zamanin ise sematize edilmesine neden olmuglardir.

Bu yiizden calismada, sinema ve televizyonun, tiilketim kiiltiiriiniin talep ettigi modern siddete ve
deneyime hizmet ettigi one siiriiliir. Oliimiin simgesel dogasindan ve zamanin déngiiselliginden ilham
alan kutsal siddetin aksine modern siddet ne bir toplumsal iletisim sekline ne kiiltiirel ilerlemenin
devamliligina neden olmaktadir. Gorsel kiiltiirde siddet, kan, 6liim ve zamansal stratejiler; ekranlarda
biriktik¢ce birikmekte ve bireysel / toplumsal bunalimlarin kaynagini olusturmaktadir. Eskiden kati
gerceklige karsi tiretilen simgesel bir cevap olarak, toplumsal ve bireysel bunalimlar1 agsmanin anahtar
kavramlar1 olan 6liim ve zaman ikilisi; giintimiizdeki kiiltiirel ve ekonomik sistemin baski / kontrol
araglarina donilismiis gibidir. Clinkii 6liim ve zaman nesnel bir goriiniim kazandikga, igerikleri geri plana
itilmekte, yalnizca imajlarla iligkili seyler gibi algilanmaktadir. Bu sekilde sinirsiz sekilde kopyalanan
ve biriken imajlarin ise Debord’un sdyledigi gibi, bir anlamda maddi sermaye gibi hareket ettikleri
goriilmektedir. Siddet ve 6liim igtepisi lizerinden hareket eden ekonomi politik, zamansal stratejiler ve
kurgu tizerinden anlam bulan modern teknoloji olmadan; kiiresel sistemin devamliligini saglamasi artik
olduk¢a zordur. Bu baglamda ¢alismada sanatin, 6zellikle sinema sanatinin, gorsel kiiltlirin stirekli
olarak tiiketim ve gosteri talep eden isleyis prensiplerine kars1 koymadan; 6liimiin simgesel, zamanin
ise dongiisel anlamini temsil edebilmesinin, yine bir o kadar zor ve imkéansiz oldugu vurgulanir.

Sinemanin Etkisi

Modern insanin algilarina dek etki edip sekil verdigi one siiriilen bu yeni sanat dali, gliniimiizde; goz -
kamera, zihin ve goriintiiler arasindaki belli belirsiz iliskiye yogunlagmistir. Béylece sinema iizerinden
diislince tliretmek, ya da sinemanin bizzat diisiince iizerindeki etkisi giindeme gelmistir. Bu baglamda
Oguz Adanir, ilkel zihniyet ve sinema birlikteliginden hareket ederek “asir: akilci bir diizen sanki
kendiliginden akli zorlayan bir diissel iiretim bicimine yol agmis ve bu tiretim bi¢cimi de modern
toplumlar oncesi toplumlarin zihinsel yapilarina daha yakin bir goriiniim sergilemeye baslamistir”
(2012: 40) demektedir. Fakat eski ritiiel nesnesi (totem) ile sanatin yeni nesnesi (kamera) arasinda bir
ayrima gitmek gerekmektedir. Ciinkii s6z konusu bu yeni diigsellik iiretimi, simgesel bir degis tokusun
degil, daha ¢ok teknolojik, ekonomik ve psikolojik yonleri agir basan indirgemeci bir bakisin etkisi
altindadir.

Ornegin Amerikan ticari sinemasinin mutlak hakimiyetiyle birlikte, s6z konusu nesne - gostergeler,
simgesel iceriklerini iyice kaybetmis ve kapsamli bir gorsellestirme siirecine maruz kalmistir. Boylece
sanatin simgesel yapisinda bozulmalar meydana gelmeye baslamistir. Sonugta modern gorsel kiiltiiriin
celigkiler iizerinden hareket eden gerceklik diisiiyle (kapitalizm) uyumlu bir estetik anlayis
gelistirilmistir. S6z konusu bu anlayis dogrultusunda gelisen kiiltiirel ve ekonomik iiretim, yalnizca
sinemadan ve sinematografik algidan destek almakla kalmamus, iretilen filmlerin, belgesellerin,
dizilerin, haberlerin, reklamin ve modanin igerigine de yon vermistir. Boylece yalnizca zaman ve 6lim
gostergelerinin icerigi degil, gerceklik kavrami da tekrar tartisma konusu olmustur. Oyle ki bir zamanlar
diis fabrikasi olarak nitelendirilen ve kendisinden modern bir biiyii yaratmasi beklenen sinema, bu
beklentinin aksine hareket etmis, kuramsal arastirmalarda ve filmlerde; daha ¢ok gergeklik ve
gergekligin temsili gibi soru(n)lara yogunlagsmigtir. Bu durum modern dénemde yitirilmis olan gerceklik
ilkesinin (mistik ve simgesel) yerine yeni bir seyler koyma cabas1 olarak yorumlanabilir.

Fakat sinema fotograf, televizyon dizileri, belgeseller ve haberlerden yayilan tek yonlii imajlar; kati
gercekligi doniistiiremez ve gerceklikle simgesel - oyuncul bir iliski kuramaz. Hem 6liimii hem de
zamani bir karede dondurup saklayarak, hem gerceklige hem de anlama ayni anda son verir. Bu yilizden
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sinema ve fotografa her ne kadar mitik ve mistik anlamlar yliklenmek istenmis olsa dahi onun iiretim
nesnesi olan kamera, simgesel ger¢ekligin aksine hareket eden goriintiiler iiretmektedir. Sinema sanatina
iligkin bu celigkili yap1, modern toplumun sosyoekonomik anlamda iirettigi karmasayla benzerlik
gosterir. Ilkeller metafizik ve akil dncesi olarak tarif edebilecegimiz, 6liim ve yasamin yapay bir ayrima
maruz kalmadigi zihinsel bir evrende yasamiglardir. Fakat daha ¢ok maddi ve akilc1 degerler tarafindan
sekillendirilen biz modernlerin, yapay ayrimlara ve yanlis akil yiiriitmelere siklikla bagvurdugu
goriilmektedir. Bu ylizden birgok modern bunalimin kaynaginda, s6z konusu bu ayrim ve ikilikten dogan
celiskiler yatmaktadir. Ciinkii artik simgesel ile nesnel olanin eski biitlinliigli bozulmus ve anlam tersine
cevrilmistir.

Ornegin giincel ekonomi de “Vakit, Nakittir” seklinde ifade edilen ve zamanin énemini vurgulayan bir
sOylemden artik, “Nakit, Vakittir” seklinde 6zetleyebilecegimiz; maddi degerin zamanin belirleyeni
oldugu, gercek Otesi bir asamaya gecilmis gibidir. Klasik doneme degin neredeyse her seyin 6l¢iisii olan
ve bu acidan tanrisal bir karaktere sahip olan zaman; modern kiiltiirle birlikte nesnelerin seri iiretimiyle,
ylikselen gorsel kiiltiirle birlikte ise imajlarin iiretimiyle biitiinlesmistir. Teknik - teknolojik nesne ve
imaj lretimine paralel olarak zaman hizlanmis, birikim ve ilerleme mantig1 iizerinden hareket edilerek
sosyal yasam organize edilmistir. Boylece algi mekanizmalarimizda 6nemli bir kirilma meydana
gelirken Oguz Adanir; “Bir anlamda mitler ve geleneklerin dayattigi gérme bigiminin yerini bu
birincilere ozgii biitiin dramatik unsur, varlik ve motifleri biinyesinde tasiyan O6ykiilii sinemanin
dayattigi, neredeyse birinciyi tekrarlayan diisselden ¢ok resimlendirme (illustration) iistiine oturan bir
gorme bigiminin almis oldugu séylenemez mi?” (2012: 23) demektedir.

Bu baglamda gorme bigimindeki modern kirilmayi destekleyen alan olarak sinema igaret edilir. Ciinkii
ancak kamera teknolojilerinin ve sinemasal estetigin, modern yasamin tiim alanlarina yayilmasindan
sonra yeni bir gdrme bi¢imi; sanat1 da hakimiyeti altina alabilmis ve gorsel kodlar {izerinden ilerleyen
bir tiiketim kiiltiiriiniin dogmasina neden olmustur. Ornegin daha gok gorsel kodlar iizerinden hareket
eden ticari sinemanin; anlami yalnizca maddi olana, zamani kaba bir kronolojiye, yasam ve oliim gibi
kavramlari ise film siiresine indirgedigi one siiriilebilir. Yani film boyunca islenen tiim dramatik yap,
film siiresine sigdirilir ve belirli bir teknik ve ekonomik isleyise cevap vermek iizere siniflandirilir.
Boylece seyircinin algisi sinirlandirir. Fakat yerlesik yargilara dair sinirlar1 asmak yoniinde bir iddiast
olan sanat sinemasinin / bagimsiz sinemanin, belli bir teknik ve ekonomik sistemin igleyis prensiplerine
bagh kalmak istemeyecegi de aciktir. Bu yiizden iki tiir farkli egilimden bahsedilebilir. Ornegin
“Rossellini asla ¢ekim senaryosu kullanmadigini ve bir filme basladiginda filmin nasil bitecegini
bilmedigini soyler, Von Stemberg ise her sahneyi filme ¢ekmeden once planlamistir ve kurgu sirasinda
bir an bile duraksamamistir” (Wollen, 2004: 125).

Kurgu ve senaryo ile arasina bir mesafe koymak isteyen yonetmenler, modern zaman anlayisini agarak
ilkel zaman anlayisina yaklasmislardir. Bu tiirden filmler akla yatkin bir baslangi¢ veya sona sahip
olmak zorunda olmadig1 gibi zaman, 6liim ve toplumsal yasama iliskin bi¢imsel kaygilardan da uzak
dururlar. Filmde hikaye bittigi yerden tekrar baslayabilir ve en az maddi kaygilar kadar soyut degerler
de 6n plandadir. Bu yilizden author yonetmenler, simgesel ve gergek arasindaki iligkiyi dengede tutmaya
Ozen gosterir. Fakat hem zamani hem de 6limii, kutsaldan ve dogadan koparip 6znenin (yonetmenin)
ve teknigin (kamera) eline teslim eden sinema sanatmin verdigi mesaj, seyirci agisindan 6znel bir
belirsizlik icermektedir. Simgesel belirsizlik kendi yerini; 6znel ve diinyevi bir belirsizlige, bunalima ve
krize birakmis gibidir. Ciinkli “‘filmsel zaman, yonetmenin tercihiyle sekillenmekte ve mekan

parcalarinin zamansal bir sirayla diizenlenmesi, sinemada kurguyu ortaya ¢ikarmaktadr” (Yilmaz,
2011: 69).

Bu baglamda yapisi itibariyle parcalanamaz bir biitiin olan ve yalmzca goriiniir degil hissedilebilir
yonleri de olan zamani; teknik aracilifiyla kayda almak ve onu zamansal bir stratejiye indirgemek
gergek zamanin, yani silirenin Oziliyle tamamen celismektedir. Goriintii teknolojileri s6z konusu
oldugunda ancak boliinlip parcalanabilen, sonsuz sekilde uzayabilen, ileri ve geri sarabilecegimiz
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tekrarlanabilen imajlar araciligiyla izleyici, kronolojik zamandan siyrilip kurtulabilmektedir. Bu durum
ilkel ayin torenlerindeki ebedi doniis mitinin, modern bir benzerini yaratmaktadir. Fakat s6z konusu
mistik etkiye teknoloji araciligryla varilmak istenmekte; bu yiizden ne simgeselle ne de kutsalla iliski
kurulamamaktadir. Oysa zamana ve 0liime yapilan her miidahale, kutsalla iliskiye gireceginden dolay1
armnma ihtiyacini da beraberinde getirmektedir. Ornegin “ilkel, ayin sirasinda terk ettigi dindus: diinyaya
geri donecek olursa olecektir; bu nedenle kurban verme eylemini gerceklestiren kiginin dindisi zamana
donebilmesi igin ¢esitli kutsalliktan arindirma ayinleri gereklidir” (Eliade, 1994: 49).

Biz modernlerin gorsel kiiltiir araciligiyla zaman ve 6liimle kurmaya calistigi iliski, maddi ve sayisal bir
iligkidir. Bu baglamda resmi tarihi Fransa da bir cafe’de baslayan sinemanin, daha ¢ok nesnel {iretime
ve ticari iligkilere uygun bir toplum, tarih ve ekonomi anlayisinda 1srar ettigi gortilmektedir. Fotograf
makinesi ve film kamerasi; sanat {iretiminde ve toplumsal yasamda gosterdikleri yaygimlasma
asamasindan sonra, bizzat sanatin ve yasamin anlamim degistirmeye baslamistir. Ornegin, “bir onceki
yiizytlda bir hakikat yuvast addedilen ayni cihaz;, Marx, Bergson, Freud ve baska diistiniirlerin
metinlerinde artik hakikati gizleyen, tersyiiz eden ve mitsellestiren usullerin ve giigclerin modeli haline
gelmistir” (Crary, 2015: 41).

20. Yiizyillda Zaman ve Oliim

20. Yiizyil; 6liim, zaman, varlik, yokluk gibi kavramlarin diisiince ve liretim alaninda tekrar sorgulandigi
bir donem olmustur. 19. yilizyilda Nietzsche’nin Tanri’nin 6ldiigiinii ve onu bizim, yani insanlarin
oldiirdiiglini 6ne siirmesi ile baglayan bu siireg; 20. yiizyila varligin 6liime yonelik oldugunu sdyleyen
Martin Heidegger ve 6liim igtepisi kavramini 6ne siiren Freud tarafindan devam ettirilmistir. Modern
felsefe ve psikolojinin yon verdigi bu anlam arayisi; sanat, kitle iletisim araglar1 ve tiikketim toplumu
tarafindan desteklenerek asir1 ve ug boyutlara vardirilmistir. Ciinkii Tanr1 dahi 61diiyse ve onu gergekten
biz oldiirdilysek hem kutsal hem de diinyevi degerlerin tekrar gozden gegcirilmesi gerekmektedir. S6z
konusu bu ¢abanin sonu zaman ve 6liim gibi kavramlara dek vardiginda; siddet, 6liim ve ritiiel ile iligki
kurmaktadir. Rene Girard (2003) acisindan siddet ve 6liim; ancak kolektif ve simgesel bir ritiielin
pargasi olduklarinda kutsal ile iliski kurmakta ve ilkel - simgesel iliskilerin devamliligini, gelisimini
saglamaktadir.

Fakat eskiye iliskin tiim bu diisiince ve iiretim alanlari, modern dénemde mistik ve simgesel anlamlarini
yitirmis, bilimsel ve akilci yontemlere basvurularak ekonomi politik terimlerle agiklanmaya
baslanmigtir. Jean Baudrillard agisindan yalmizca kapitalizm degil diyalektik materyalizm de aym
yanilgiya diigmektedir. Diislinlire gore, Marx insan1 maddi liretim mantigiyla, liretim bi¢imlerinin
tarihsel diyalektigi icine yerlestirmistir. Uretim insanin maddi emegine, yani insan 6liip gidene dek
stirmesi gereken bir ¢alisma zamanina indirgenmistir. Ciinkli Marx'in iistiinde kafa yormamis oldugu
bir sey varsa o da harcama, kayip, kurban etme, savurganlik, oyun ve simgesel diizeydir (1998: 37).

Bu baglamda varligi — dliimden, bilinci — bilingaltindan, birikimi, savurganliktan ayirmak demek;
modern bir sorun ve ¢eliski olan ruh - beden ikileminde gordiiglimiiz gibi, kavramlar1 pargalamak ve
onlart maddi bir isleme indirgemek anlamina gelir. S6z konusu bu sorun ve ¢eliski; ilkel toplumlara
Ozgii simgesel anlamda degis tokus edilebilen 6liimle, biz modernlere 6zgii bilimsel — biyolojik 6liim
ayrimi lizerinden anlam bulur. Bu iki farkli 6liim anlayisi, birbirlerinin tam tersi yonde hareket
etmektedir. IIki modern dncesi simgesel evrene isaret ederken, ikincisinin ¢agimizin kontrol edilebilir,
programlanabilir modern zaman anlayisiyla uyumlu oldugu goriiliir. Bu yiizden artik yalnizca iki tiir
oliim anlayisindan degil, ayn1 zamanda iki tiir zaman anlayisindan da bahsetmek gerekir (Baudrillard:
2016). So6z konusu bu modern ikilik, diisiiniir tarafindan; ilk yabancilagsma, soyutlama ve bdliinme
bicimlerinin kaynagi olarak gosterilir.

Ik soyut toplumsal zaman kavrami (soyut toplumsal emek zamanindan ¢ok once!) bu birbirinden
ayrilmast olanaksiz yagam ve oliim kopuklugu iizerine kurulmustur. Marx'in ifsa ettigi ve ekonomi
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politigin iizerine yiktigi, daha sonra ortaya ¢ikacak tiim yabancilasma, béliinme ve soyutlama bigimleri
bu oliimden kopusla birlikte baglamigtir (2016: 229).

Modernlerin, ikili ve ¢eligkili bir zaman anlayisina sahip olduklar 20. yiizyilda ilk kez Henri Bergson
tarafindan acikca dile getirilir. Onun agisindan, artik iki tiir zamandan bahsedilebilir. Ilki, biz
modernlerin sayisal ve gorsel kodlar {izerinden ilerleyen dogrusal - matematiksel zamani; ikincisi ise
stire olarak tanmimladig1 dongiisel — sezgisel zamandir. Bergson bunlardan ikincisinin ger¢cek zaman
oldugunu, digerinin ise daha ¢ok bir film kamerasiyla ¢ekilen anlarin kurgusal bir toplamina benzedigini
sOylemektedir (Bergson, 2019: 15). Bu baglamda diisiiniiriin sinematografik olarak tarif ettigi modern
insanin algis1 zamani da bir filmin teknik ve estetik prensiplerine gore algilamaya baslamistir. Boylece
zamanin eski mistik ve simgesel anlami yikilarak tekrar kurulmustur. S6z konusu yeni zaman anlayisi
nicelige oncelik vermektedir. Oysaki “Gerg¢ek siire nitelikseldir. Zaman uzay gibi maddesel degildir,
zamani bolen, onu aylara ve yillara ayiran akil ve bilimdir” (Hangerlioglu, 1993: 420). Bu yiizden
gercek zaman yani siire, simgesel degerler ile nesnel gercekler arasinda ayrim gézetmeyen, biitiinciil bir
zaman anlayigina gonderme yapmaktadir.

S6z konusu bu biitiinlik modern donemde pargalanmistir. Zaman ve 6liim, tilketim nesnelerinin seriler
ve kopyalar iizerinden ilerleyen iiretim siirecine benzer sekilde, gorselligin ve gosterinin isleyis
prensiplerine bagh kilinmistir. Bu durum aymi zamanda modernlere iliskin bircok maddi ve manevi
bunalimin kaynagini olusturmustur. Oysa ilkel toplumlarda boylesine bunalimlara yer yoktur. Onlar
ritliel, kurban ve solenler araciligiyla, 6lime ve zamana; simgesel acidan kolektif sekilde cevap
vermiglerdir. Bu ylizden Baudrillard ilkel ve modern diisiince arasinda gézetmis oldugu keskin ayrimin
merkezine dliim ve zaman kavramlarini yerlestirirken; “Oliim adli celiski, yasamin bir deger ve zamanin
da genel bir esdeger olarak yeniden-iiretiminden ibarettir” (2016: 261) yargisina varir. Clinkii 6liimiin
toplumsal yagamdan koparilmasina paralel olarak, zaman da dogadan koparilmis ve teknik ve teknolojik
soyutlamaya maruz kalmustir.

Bu baglamda diisiinlir modern dénemde yalnizca o6liimiin degil, zamanin da siirsiz sekilde tekrar
iiretilebilen ve akil ve gercek Otesi yontemlerle denetlenen bir nesne - gostergeler sistematigine
indirgendigini 6ne siirmektedir. Onun, teknik ve teknolojik ilerleme odaginda gelisen kiiltiirel
yaklagimi; “daha sonra sinema geldi ve zindandan olusma bu diinyayr saniyenin onda biri
uzunlugundaki zaman par¢aciklarimin dinamitiyle paramparg¢a etti” (2002: 72) diyen Benjamin’in,
modern dénem ve sinema iliskisi {izerine tespitlerini animsatmaktadir. Oyle ki “fabrikada yiiriiyen
seritle tiretimin ritmini belirleyen 6ge, filmde alimlamanmin temeli olmaktadir” (2002: 224) diyen
Benjamin’e gore, kamera zaman anlayisimiz {izerinde miithis derecede bir etki yaratmistir. Zaman
hizlanmis, imgeler gelip gegici hale gelmis ve genel bir nihilizm atmosferi modern ¢ag1 sardiginda;
sosyal yasam lizerinde sinematografik bir algi mekanizmasi igslemeye baslamigtir. Zaman ve Gliim
kavramlar1 yalnizca, 20. ylizyilin diisiinsel, edebi ve maddi iiretim yapisim1 belirlemekle kalmamus,
sanatin da igledigi baslica temalardan biri haline gelmistir. S6z konusu bu egilim, iiretim nesnesinin
(kamera) teknik — teknolojik 6zelliklerinden kaynaklanmakta ve s6z konusu tiretimin (film, dizi vb.)
estetik yoniine etki etmektedir. Ornegin Andre Bazin, kameranm zamam mumyaladigini sdylerken,
Rolland Barthes (1996) fotograf ile 6liim duygusu arasindaki bir tiir iligkiden bahsetmektedir.

Mario Pazella Sinemada Estetik (2006) isimli ¢aligmasinda sinema filmlerinin 6liim ve zamana iligkin
kurgusal temsilleri, hikdyelerinin ana merkezine tasidiklarini fakat 6liimiin ve zamanin kutsal anlamini
sinirlandirdiklarini 6ne siirmektedir. Bu baglamda Pasolini’nin montaj ve 6liim benzerliginden hareket
eden Pazella, montaji; teknik ilerleme olarak ele alir ve 6liimiin sonuglandirici isleviyle, bunun zamanda
yol actig1 doniislimlerle karsilagtirir. Pazella’ya gore “Sinematografik montaj, ge¢misin sabitliginde
bulunan olugu siirekli olarak doniigtiiriir; oliim de, montaj gibi, olusu anlamdan koparan ve varligi bir
tiir alegorik manzarada, doga tarihinde donduran bir cut, coupe, "kesme"dir” (2006: 46).
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Zaman ve Oliimiin Ikili Yapis1

[lkel yagsamda, seylesmis zamana, rakamlara, sanata ve dile yer olmadigini sdyleyen John Zerzan’ a gore
“zaman bir ozdeklik olarak gerceklige ickin degildir, tersine gergeklik tizerinde kiiltiirel bir dayatma,
hatta gerceklik iizerindeki ilk kiiltiirel dayatmadir” (2018: 20). Oyle ki zaman anlayisimizdaki bu
doniisiim, yalnizca gergeklik algimiz {izerindeki degisimin nedeni degil ayn1 zamanda ilk toplumsal
kontrol yo6ntemidir. Cilinkii modern zaman anlayisiyla uyumlu yasamak demek; yasama kontrol
edilebilir, programlanabilir, sayisal ve maddi bir anlam yiiklemektir.

Bu yiizden modern yagamin bag dondiiriicii temposuna uyum saglamak bir problem haline doniismiis ve
zamani yonetme / kullanma stratejilerinin sayis1 ve karmagikligi sasirtic1 boyutlara varmistir. Bu yilizden
giiniimiizde artik asir1 boyutlara varan zaman ve 6liim gostergesi iiretiminden bahsetmek gerekir. Fakat
s0z konusu bu gosterge bolluguna ragmen, varolus kaygilarimizin 6nemli bliimiinii olusturan zaman
ve Oliim gercegine kars1 tatmin edici cevaplar iiretememekteyiz.

Bu baglamda bir tiir ilkel algiya geri doniisten dahi bahsedilebilir. ilkellerin zaman ve &liim temali
ritliellerinin yerini, kitle iletisim araclar1 ve sanat araciligiyla gorsel bir solen gibi sunulan 6lim ve
zaman temsilleri almistir. Oyle ki “modern sanatin, ézellikle postmodernist bicimlerinde, Dionysos¢u
bir olay oldugunu, belli bash 6zelliklerinin, insanin ictepilere, hazlara kendini koyuvermesi, (psisik,
toplumsal ve estetik) her tiirlii mesafeyi ortadan kaldirmasi ve psisik diizeni bastaki o heniiz olugsmamug
ilk bicimlerine geriletmesi oldugu ileri siiriilmiistiir” (Sass, 2013: 62). Fakat burada eskiye geri geri
doniisiin otesinde, eski anlamlarin yerinden oynatilmasi veya tersine ¢evrilmesinden bahsetmek daha
dogru olacaktir.

Bu yiizden ister ritiiellerden ister modern sanattan bahsedelim; her iki alanda da gercek ve maddi olan
sembolik ve simgeselin Oniine ge¢mistir. Cogu zaman bir olay ve olgunun temsili, olay ve olgunun
kendisinden daha 6nemli hale gelmekte ya da aralarindaki anlaml iliski siliklesmektedir. Bu baglamda
geleneksel toplumlarin zamani temsil edis bigimlerini kavramanin da son derece gii¢ oldugunu séyleyen
Mircea Eliade’ye gore, bu durumun nedeni; zamanin temsillerinin, onlarin derin anlamlarina
ulasmamizin bazen miimkiin olmadig1 simgeler ve ayinlerle ifade edilmesidir.

Kuzey Amerika kabileleri arasinda yayilan bu mistik hareket evrenin yeniden dogusunun yaklagsmakta
oldugu, yani diinyamin sonu ve hemen ardindan cennetsi bir diinyamn kurulusunun ¢ok yakin oldugu
kehanetinde bulunuyordu. Hayalet dansi dini birkag satirda ézetlenemeyecek denli karmagiktir, ancak
kesintisiz dort, bes giin siiren danslar araciligiyla oliilerle kitlesel ve kolektif bir iletisim kurarak
diinyanin sonunu hizlandirmayr amagladigim séylemek bizim konumuz acisindan yeterlidir. Oliiler
diinyayi istila etmekte, yasayanlarla iletisim kurmakta ve boylece mevcut kozmik devrenin kapanisini
ilan eden bir "kargasa" yaratmaktadirlar (Eliade, 1994: 78).

Zaman ve zamanin temsilleri s6z konusu oldugunda hem baslangigla, yani dogumla; hem de belirli bir
sonla, yani 6liimle iligkili ritiiellere gonderme yapan Eliade agisindan, bu tiirden ayinlerdeki ortak nokta,
kutsal olmayan zamanin disina ¢ikmaktir. Eliade’nin hayalet dansi tasviri, biz modernlerin bilim kurgu
filmlerini animsatmakta ve zaman temasi kendiliginden denebilecek sekilde doguma, 6liime ve simgesel
bir iletisim sekline kap1 aralamaktadir. Ritiiel araciligiyla sergilenen kaos atmosferi, kutsal degerlerle
bulusmakta; yanilsamalara ve yaraticiliga 6n ayak olmaktadir.

Baudrillard’in simgesel degerlerin belirli yontemlerle, diizenli olarak degis tokus edildigi bir toplum
olarak tarif ettigi ilkellerin, bu tiirden ayinler diizenlemis olmalarinin nedenleri; 6liimiin ve zamanin
siddetine simgesel de olsa bir karsilik {liretme isteklerinden kaynaklanir. Ciinkii 6liim ve zamana,
simgesel yontemlerle dongiisel bir anlam kazandirilmadig: takdirde, arkalarinda bir yigin, kalint1 ve
artik birakarak ilerlemeleri giindeme gelir. Bataille’nin Naletli Pay olarak tarif ettigi bu birikim 1srari,
tehlikeli boyutlara vardiginda ise toplumsal ve bireysel bunalimlara yol agacaktir. ilkeller séz konusu
bu bunalim donemlerini, ritiieller yardimiyla agmaya ¢alismistir. Modernler ise yine benzer bunalimlar
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karsisinda; daha ¢ok ekonomi politik, sanat ve teknoloji birlikteliginin bir iiriinii olan gorsel kiiltiire
bagvururlar. Fakat bu noktada ekonomi politik, hem sanati hem de teknolojinin gelisim ¢izgisini
belirleyen diger iki alani, kendi isleyis prensipleri i¢inde eriten bir sisteme doniismiistiir. Bu ytlizden
zamanin ve 0limiin modern siddeti, varolus, toplum ve kiiltiir {izerindeki baski mekanizmalarindan biri
haline gelir.

Ister ilkellerden ister modernlerden bahsedelim, kutsal ve sanatsal icerik her zaman gercekligin siddetini
hafifletmeye yonelik simgesel bir caba gibi goriiniir. Bu baglamda Nietzsche’nin deyimiyle (aktaran
Camus, 2010: 99) gercgegin elinden 6lmemizi engelleyecek tek sey olan sanatin alanina siklikla girip
¢ikmis olan zaman ve 6liim gdstergeleri; modern insanin kat1 gergekligi carpitmasini saglayan alanlara
benzetilebilir. Fakat sadece nesnel gergekleri degil simgesel degerleri de temsil etmesi gereken sanatin,
ozellikle gorsel sanatlarin; bunu ne oOlglide basarabilecegi sorusu glindeme gelir. Modern gorsel
kdiltiiriin, kitle iletisim araglar lizerinden yayilan imajlar araciliiyla, simgesel degerleri temsil etme
cabasi cogu kez nafile bir cabaya benzetilir. Cilinkii modernler tiim bu degerlerin degis tokus edebilecegi
kiiltiirel yapilanmadan ve iletisim seklinden goktan uzaklagmislardir. Ritiielin yerini gosteri, biiyliniin
yerini gergeklik, diisiinme ve diisleme ydntemlerinin yerine ise teknolojik mekanizmalar almistir. Oyle
ki tarihsel siirecte; nesnel ve simgesel anlamlart bir biitiin olarak kendi i¢inde barindiran diigsellik ve
gergeklik iligkisi, 20. yiizyilda teknolojik ve ekonomi politik bir degere doniigmiistiir. Burada gercegin
bagina gelen sey hem Bergson hem de Baudrillard agisindan zamanin da kaderini belirlemis ve boylece
simgesel degerler, yalnizca nesne — gostergeler iizerinden algilanir olmustur. Oysa “Simgesel ne bir
kavram ne bir siire¢ ne bir kategori ne de bir “yapi”dir. Simgesel gercege bir son veren toplumsal bir
iligki bicimi olarak gergegi ortadan kaldirip gercek ve diissel arasindaki karsitliga son veren bir degig
tokus bicimidir” (Baudrillard, 2016: 233).

S6z konusu bu modern algi, sinema sanatinin tarih sahnesine ¢iktigi 20. yiizyiln ikili ve celigkili
gerceklik anlayisiyla uyumludur. Ornedin klasik anlati sinemasma radikal sekilde karsi ¢ikan
yonetmenlerden biri olan Godard, fotograf gercektir, sinema ise saniyede 24 defa gercektir diyerek,
cagimmizin gerceklik konusunda bir saplantiya ve bunalima doniigsen 1srarl ¢abasini ironik sekilde disa
vurur. Oyle ki artik gercek, eski biitiinciil 6zelligini yitirmis ve bir kameranin saniyede iiretmis oldugu
fotograf karesi sayisina indirgenmistir. Oysa ister gergekiistiiciiliikten ister yeni gerceklik akimindan
bahsedelim, bu tiirden akimlarin basarmak istedigi sey, daha cok sanatin simgesel ger¢ekligini
kameranin kaba gergekliginin iizerine tagiyabilmektir.

Bu yiizden sinemanin ilk yillarinda mitlere, diislere, riiyalara ya da duygulara seslenen bir sinema dili
yaratilmaya calisilmistir. Yani bir anlamda “tarihsel siddetin de etkisiyle gercegin disina itilen mit
sinemaya siginmak durumunda kalmistir” (Baudrillard, 2011: 71). Fakat sinema s6z konusu bu mitik
gergegi temsil edememis, onu simgesel dogasindan kopararak tarihsel bir gergeklige benzetmistir. Sanat,
teknik ve teknolojik anlamda kusursuzlastikca, simgesel gercekligin yerine modern gergekligi
yerlestirmek istemis ve boylece ele aldigi soyut degerlerin diigsel — diislinsel boyutlarinda zayiflama
goriilmiistiir. Boylece hem zamanin ve 6liimiin hem de gergekligin anlami icerikten bigime dogru
kaymistir. Ciinkii “fotograf ve sinema, yararlandiklari mitlerden vazge¢me pahasina, tarihin
cagdaslastirilma siirecine gorsel ve nesnel bir bicim kazandirarak biiyiik olgiide katkida
bulunmugslardir” (Baudrillard, 2011: 78). Sinema ve televizyon, gorsel kiiltiiriin hem tastyicilarindan
olmus hem de gorsellik iiretimine yon veren bir endiistriye donligmiistiir. Televizyonun yayginlasma
asamasiyla birlikte; politika, reklam, haber, moda, eglence iiretimi, tamamen teknik ve estetik bir
goriiniime biiriinmiis, sosyal yasam ve gorsellik iiretimi birbiriyle kaynasmustir. Oyle ki artik “Tipk
yasamn i¢inde ¢oziilerek eriyen televizyon ya da televizyonun iginde ¢oziilerek eriyen yasam gibi”
(Baudrillard, 2011: 56).

Bu kaynagma ile gorsel kiiltiiriin tiiketim toplumuyla biitiinlesmesi saglanirken, bir dizi sorun ve ¢eliski
bag gosterir. Ciinkii modern imajlara ne maddi ne de manevi sekilde karsilik verilememekte, Gteki ile
bir baglant1 ve iletisim kurulamamaktadir. Bu yilizden artik bir toplumdan bahsetmektense, seyirci
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kitlesinden bahsedilebilir. S6z konusu bu kitle, soguk iletisimin etkisindeki pasif bireylerden
olusmaktadir. Boylece kiiresel sistemin devamlilig1 saglanmakta, zaman ve 6liim iizerindeki iktidar
korunmaktadir. Ciinkil “eskiler agisindan simgesel olarak degis tokus edilmeyen sey grup agisindan
oliimciil bir tehlike olustururken, bizim iginse tam tersine simgesel anlamda degis tokus edilebilen her
sey, egemen diizen agisindan 6liimciil bir tehlike anlamina gelmektedir’ (Baudrillard, 2016: 229).

SONUC

Olim ve zamanin gorsellestirme siireci hem &liimiin hem de zamanin anlammi degistirmistir.
Goriiniimler genel bir yiiceltmeye maruz kalirken goriiniimlerin igerikleri geri plana itilmistir. Ornegin
tipki giizelin, ¢irkin lizerinde uyguladig siddete benzer sekilde yasam, 6liim {izerinde tartismasiz sekilde
baski kurmustur. Yani hem ger¢ek hem simgesel anlamlar tasiyan bir siireye isaret eden yasam, yine
hem gercek hem de simgesel bir son olan 6liim {izerinden anlam bulmay1 terk etmistir. Boylece yasama
ve Oliime kesin bir ¢ergeve cizilmeye ¢alisilmig, yasayanlar ve oOliiler birbirlerinden keskin sekilde
ayrilmgtir. Oliimiin simgesel ve zamanin dongiisel yapis1 kirildiginda, tiim ekonomi politik ve kiiltiirel
sistem; modernizmin sinirsiz birikim ve ilerleme diislincesiyle uyumlu hale getirilmistir. Sinirsiz birikim
ve ilerleme, sinirsiz tiiketime, bunalima ve krizlere neden olmus ve boylece ilkel siddetin tekrar
giindeme geldigi bir gerilemeye yol agmistir. Fakat ilkellere iligkin kurban torenlerini animsatan bu
siddet kiiltiiriinlin, simgesel degerlerle ve mistik deneyimle iliskisi kopuktur.

Bu baglamda 6liim ve zamanin anlaminin simgesel diizeyde tiikendigi noktada, yasamsal kategoriler
maddi bir deger olarak iiretilmeye ve biriktirilmeye baglanmigtir. Ekonomi politik bir degere
doniistiiriilen yasam, esdegeri olan maddi bir 6lim ve zaman anlayisi tarafindan, siirekli kontrol
edilmekte ve yonlendirilmektedir. S6z konusu bu nesnel iiretim, sanat ve kitle iletisim araglariyla
desteklendiginde ardi sira bir yigin, kalint1 ve artik birakarak ilerlemektedir. Bu ylizden giiniimiizde
tehlikeli boyutlara varan gosterge kirliligi, en az ¢evre ve iklim krizi kadar énemli bir sorunun
dogmasina neden olmustur. Ciinkii artik bir kitle olarak tarif edilen seyirci; tiim bu siddet, 6liim ve
zaman temsillerini kullanarak, toplumsal bir iletisim ve gelisim modeli olusturamamaktadir.

Cilinkii eskiden mit, ritiiel ve biiyliden ilham alarak mevcut gerceklige baska bir cevap sunma iddiasinda
olan sanatin; 20. Yiizyila gelindiginde ne ritiiel ne de biiyii ile bagi kalmamistir. Ornegin sinema, daha
cok festival, 6diil térenleri ve dijital platformlarla iliskili bir ticari organizasyonun pargalarindan birine
benzetmistir. Oyle ki artik bir filmi izlemek igin ona &zel bir zaman dilimi ayirmaya, belirli bir mekana
gitmeye ve toplu(m)luk olusturmaya dahi gerek yoktur. S6z konusu bu durum, eskinin mistik ve
simgesel mirasini yagatmaya calisan sanatin, en bagindan beridir farkli sekillerde islemis oldugu zaman
ve Oliim gostergelerinin, gorsel kiiltiiriin yiikselisiyle birlikte, simgesel iletisim ve mistik deneyimden
kopuk kavramlara doniismesine yol agmistir. Boylece eskiden mistik anlamda evrenin yikim / tekrar
ingasina, insanin ise simgesel anlamda oliip / tekrar dogmasina katki sunan ritiiellerin yerini; sinema,
televizyon ve dijital teknolojiler araciligiyla sergilenen siddet pornosu almstir.

Bu yiizden her gecen giin; rastlanti, harcama, feda, kurban ve oyun gibi simgesel diizene ait alanlar,
kiiltiirden uzaklagsmaktadir. S6z konusu diinyevilestirmeden arta kalan kaba 6liim ve zaman temsillerin
onemli bir boliimii ise; kiiresel sistemin denetleme, birikim ve ilerleme ideolojisine hizmet edecek
sekilde kurgulanmistir. Bu baglamda ticari sinemanin genellikle ticari ve kurgusal semaya bagh kaldigi,
bagimsiz sinemanin ise daha ¢ok ticari ve kurgusal yapimin bozulmas1 yoniinde ¢aba sarf ettigi goriiliir.
Oliim ve zamanin 20. yiizyilda kazanmis oldugu bu ikili ve ¢eliskili anlam (modern / ilkel), sinemanin
iki ayn gelisim ¢izgisinin (ticari ve bagimsiz) de bu kavramlari, farkli sekillerde temsil etmesine neden
olmustur. Bagimsiz sinema Sliimiin simgesel ve dongiisel anlamini korumaya calisirken, ticari sinema
Olim ve zaman gostergelerinin maddi ilerleme, birikim, arzu ve tliketimle iligskiye girmesine neden
olmustur.
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