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GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN FiLM COZUMLEMESI: ESKIYA FILMi ORNEGI

Mustafa Hikmet AYDINGULER”

Ozet

Goriintiiniin  devinimli sekilde gosterilmesiyle olusturulan anlam {iretme teknolojisine sinema
denilmektedir. Sinema filmleri ortaya ¢iktig1 1895 yilindan giiniimiize insanlarm diistinmesine, farkli
kiiltiirler hakkinda bilgi sahibi olmasina hatta oyunculari ile duygusal bag kurmasina sebebiyet veren
bir sanat olmustur. Ses ve goriintii 6gelerinin kontrollii bir bigimde bir araya getirilmesi ile filmler
oykil kazanmaya baslar. 1939-1945 yillar1 arasinda radyonun propaganda amac1 ile kullanilmasi ve
Ikinci Diinya Savast siirecinde toplum {izerinde olan etkilerinin goriilmesi medya araglarmin énemini
gostermigtir. Savas sonras1 donemde de mesaji hizli aktarabilme, kitlelere erisebilme gibi 6zellikleri
sebebinden dolay1 sinema filmleri iglevsellik kazanmistir. Sinema endiistrisinin gelisimi senaryo
yazim siireglerini de gelistirmis ve kisith siire igeren filmlerin en etkili bicimde mesaj iletebilecek
anlatilarla aktarilmasini zorunlu kilmistir. Sinema filmlerinde diiz anlatim ile dogrudan mesaj vermek
yerine gesitli semboller, kamera agilar1 kullanimi, oyunculuk ve kostlim kullanimi gibi alternatif
anlat1 bigimleri ile icerik zenginlestirilmeye ¢alisilmistir. Icerigin anlati bakimidan zenginlesmesini
saglayan bu Ogeler gosterge olarak izleyicilerin karsisina ¢ikar. Bu makalede gostergebilimsel
¢Oziimleme yontemleri esas alinarak film analizi yapilmistir. Ferdinand de Saussure’iin gdstergebilim
kurami ve Roland Barthes’in anlamlandirma ydnetiminden yararlanilarak gostergebilimsel analizi
yapilan film, senaryosunu Yavuz Turgul’un yazdigi ve yonettigi 1996 yapimi Egkiya filmidir. Bu
makale kapsaminda film icerisinden segilen belirli sahneler, olaylar ve karakterler gostergebilimsel
olarak analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Egkiya, Tiirk Sinemasi, Gostergebilim, Film Coziimlemesi, Sinema.

SEMIOTIC FILM ANALYSIS: CASE OF ESKIYA MOVIE

Abstract

The technology of producing meaning created by showing the image in motion is called cinema.
Since its emergence in 1895, motion pictures have been an art that causes people to think, to learn
about different cultures and even to establish emotional bonds with their actors. With the controlled
combination of sound and image elements, movies begin to gain a story. Between 1939 and 1945,
the use of radio for propaganda purposes and its effects on society during the Second World War
showed the importance of media tools. In the post-war period, motion pictures gained functionality
due to their ability to convey messages quickly and reach the masses. The development of the cinema
industry has also improved the script writing processes and made it compulsory for films with limited
time to be conveyed with narratives that can convey messages in the most effective way. Instead of
giving a direct message through direct expression, alternative narrative forms such as the use of
various symbols, camera angles, and even acting and costumes have been used to enrich the content.
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These elements that enrich the content in terms of narrative are presented to the audience as signs.
This article analyzes the film based on semiotic analysis methods. The film analyzed semiotically by
making use of Ferdinand de Saussure’s understanding of sign and Roland Barthes’ management of
signification is the 1996 film Eskiya, written and directed by Yavuz Turgul. Specific scenes, events
and characters selected from the film will be analyzed semiotically.

Keywords: Eskiya, Bandit, Turkish Cinema, Semiotics, Film Analysis.

Giris

Insanoglu var oldugu giinden beri gercek diinyanin bir benzerini iiretmeye gabalamaktadir. Andre
Bazin’e gore bu durum ruhbilimsel bir istektir. Firavunlarin kendisini mumya ile 6zdeslestirmesinden
dolay1 oliimsiiz olacagina inanmasi gibi insanoglu da siirekli ger¢egin bir benzerini liretme ¢abasi
icinde olmustur. Gene Bazin’e gore Barok resimler tam olarak bu gergegi iiretme tutkusunun bir
triiniidiir ve izlenimci resimlerin varligini fotografin ortaya ¢ikmasina borglu oldugunu soyler.
Fotograflarin arka arkaya konularak devinimli hale getirilmesi ile de sinema ortaya ¢ikar. Gergekei
yazimin dnciilerinden sayilan Rus yazar Maxim Gorki, Lumier kardeslerin ilk filmini izlediginde bu
gorilintlileri yasamin gostergesi olarak tanimlamistir (Biiker, 2010, s.13). Sinema, zaman ve mekani
kiilttirel, ekonomik ve siyasal agidan yansitan ve anlamlandiran bir kitle iletisim aracidir. Sinemada
her sahne bir gosterge icerir. Bu gostergeler gergegi anlamlandirma ve yorumlamak i¢in kullanilan
bir anlam {iretme bi¢imidir (Lotman, 2012, s.13). Bu tanima gore Lotman; gdstergeyi toplumsal
bilgi aktarimi siirecinde kavramlarin ve nesnelerin gorsel aktarim yolu olarak ifade etmistir. Giinliik
hayatimizda gérmiis oldugumuz reklam afisleri, televizyon ve sinema filmleri anlat1 kodlar1 igerirler.
Sembol, senaryo veya farkli bigimler ile tasarim iiriinlerinin igerisine yerlestirilmis olan bu kodlar
izleyiciler tarafindan mesaj olarak alinir, yorumlanir ve bazi ¢ikarimlarin yapilmasina sebebiyet verir.

19. ylizyilin ortalarinda telgrafin kesfi ile baglayan elektronik sinyallerin haberlesme amaci ile
kullanimi takip eden yiizyilda radyo ve televizyon gibi alternatif iletisim araglarinin ortaya ¢ikmasina
zemin hazirlamistir. Ozellikle Ikinci Diinya Savasi yillarinda propaganda yapabilmek adina radyo,
gazete ve dergi gibi kitle iletisim araglarindan yararlanilmigtir. Askere yazilmaya tesvik etme, vergi
toplayabilme ve askeri basarilar1 topluma hizli bir bigimde yayabilmek adina kitle iletisim araglar
siklikla kullanilmistir (Boyraz ve Cantiirk, 2014, s. 856). Glintimiizde de kitle iletisimini saglamak
amaci ile bilgisayar teknolojileri kullanilmaktadir ve bilgisayarin islemci giicii ile yeni medya
kavrami dogmustur. Resim, roman, sinema filmi hatta video oyunlart gibi yeni medya igerikleri de
birgok anlami barindiracak anlatilara sahip olabilirler. Sinema filminde bir sahnenin veya tek bir
fotograf karesinin icinde birden ¢ok mesaj iletilebilir. Bu baglamda sinema filmleri senaryo, mekan
hatta film igerisinde kullanilan mobilyalara kadar farkli gostergeler igerecek sekilde iiretilebilirler
(Uner ve Erdogan, 2021, s.168). Gostergeler sayesinde sinemada anlam yaratmak ve izleyicilere
derin mesajlar iletebilmek miimkiin olabilmektedir.

Bu makalede senaryosu ve yonetmenligi Yavuz Turgul tarafindan yapilmis olan Eskiya filmi
gostergebilimsel olarak ¢oziimlenmistir (Beyazperde, 2023). Makalenin amaci, sinemada kullanilan
imgelerin, kodlarin ve gostergelerin kullanim bi¢imlerini agiklamak ve ¢dziimlemektir. Anlam liretme
bakimindan filmin anlat1 yapis1 da incelenmis ve filmden alinan sekanslar tizerinden ¢oziimlenmeye
calistlmistir. Ayrica karakterler arasindaki zitliklar, kullanilan nesneler ve olay orgiileri de
gostergebilimsel olarak analiz edilecektir. Bu ¢aligma ile gostergebilimsel analiz yontemi kullanarak
caligmak isteyen arastirmacilara yol gosterici olunmasi ve Tiirk sinemasi ile ilgili akademik literatiire
katki sunulmasi amaglanmistir. Eskiya filminin gostergebilimsel olarak analiz edilmesi sonucunda
ortaya ¢ikan veriler sonug¢ kisminda agiklanmistir.
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Gostergebilim ve Sinema

Gostergebilim bir inceleme yontemidir ve belirli yontemleri bulunmaktadir. Bu yontemlerin en
basinda ise nesnellik gelir. Oyle ki, toplum ve insan bilimlerine nesnel olma durumunu gostergebilimin
getirdigi ifade edilmektedir. Gostergebilim, biitiin toplum ve insan bilimlerine olmasa bile kendi
kendine nesnel olma kosulunu getirmistir (Akerson, 2005, s.15). Barthes, kullandigimiz dilin iginde
oldugumuz ¢evre yani doga oldugunu ayn1 zamanda da kullanicisina siir ¢izdigini sdyler (Barthes,
1999, 5.17-18). Dilin smirlt olmas1 durumu yazi ve ses diginda gorsel 6gelerin de etkili bir bicimde
kullanilmasi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Bu durum gostergelerin kullanimina da sebep olmaktadir.

Sinemada anlam tiretimi ve iletimini olusturan gostergeler Roland Barthes’in da ifade ettigi iizere diiz
anlam ve yan anlam olarak ikiye ayrilmaktadir. Diiz anlam kavrami, filmi izlerken karsimiza ¢ikan
sahnelerin biitiiniinden dogrudan ne algiladigimizi ifade etmektedir. Yan anlam ise filmin senaryo ve
Oykii siirecinde diiz anlam olarak kargimiza ¢ikan goriintiilerin ardinda bir anlam arama ¢abasi olarak
Ozetlenebilir. Anlam {iretme agisindan sinemanin diger sanat dallarina gore daha kolay bir dili oldugu
diisiiniilmektedir. Christian Metz’e gore sinema kolay bir sanat dalidir ve daimi olarak bu kolayligin
kurbani olma tehlikesi ile i¢ icedir (Monaco, 2013, s.157). Bu sebepten dolay1 sinemay1 ve sinemada
tiretilen anlami agiklamak zordur. Zira onu diiz olarak anlamak daha kolaydir.

Gosterge ise en genel tanimi ile kendi disinda bagka bir seyi ifade eden ve bu sebepten dolay1 temsil
ettigi olgunun yerine konabilecek bir form, bi¢cim, nesne vb. olarak tanimlanmaktadir. Dilbilimciler
sesi, gorlintliyl kisacasi biitiinii gdsteren kavrami da gosterilen olarak adlandirmaktadirlar (Rifat,
2014, s.11). Ferdiand de Saussure, gostergenin bir nesne ile birlesmedigini yalnizca bir gosteren ile
gosterileni birlestirdigini sOyler. Gsteren ve gosterilen arasindaki baglam dogal degil rastlantisaldir
(Biiker, 2010, s.33). Sinemada anlam iiretme siireci dizimsel yaklasim ve dizisel yaklasim olmak
tizere temelde iki kaynaktan ortaya ¢ikar. Dizimsel yaklasim Vladimir Propp’un bi¢imbilimini
kaynak alir ve anlatidaki gergeklesen olaylarin sekans baglamindaki gelisimleri lizerinde durur.
Dizisel yaklasimda ise Claude Levi-Strauss’un yapisalci yaklasimlarini referans alinir ve ilgili anlati
icinde yer alan ikili karsitliklar ile 0ykiiniin anlatimi incelenir (Parsa, 2008, s.71).

Roland Barthes gostergebilimi dort ana baslikta degerlendirir. Bunlar; kullanilan dil ile s6z, gosterilen
ile gosteren, dizge ile dizim, diiz anlam ile yan anlam seklindedir. Bahsi gecen tiim kavramlar ikili
zitliklar igermektedir ve Barthes’a gore gosterge, gosteren ile gosterilenden ibarettir (Barthes, 1994,
s.77). Gostergebilim, biitiinii olugturan 6gelerin aralarinda bir baginti oldugu ve sistemli bir dayanigsma
ile tasarimin ortaya ciktigi fikrini savunur. Bu sebeple tasarim iirlinii igerisinde var olan semboller,
kiilttirel kodlar, kullanilan renkler hatta yazilar dahi gostergebilimsel analizin konusu olabilmektedir.
Gostergebilimsel inceleme, bir tasarim {irlinliniin iceriginde bulunan anlati kodlarinin timiintin
belirli bir ¢ergevede analiz edilmesi ile yapilir. Tasarim i¢inde anlati 6geleri dogrudan mesaj olarak
verilebilecegi gibi gizlenerek de sunulabilir. Bu sebepledir ki analiz edilmeye ve anlamlandirilmaya
calisilan gostergeler birbirinden farkli 6zelliklere sahip olabilirler. Sinema filmlerinde kullanilan
kiiltiirel kodlar ve semboller disinda aktorlerin mimikleri, karakterler arasindaki diyaloglarin ifade
edilis bicimi hatta cimleleri vurgulama bigimleri dahi gostergebilimsel analizin konusu olabilmektedir.
Bunlara ek olarak bir sinema filminde bulunan metaforlar ve imgeler analiz edilerek filmin anlati
yapisi i¢inde verilen derin mesajlar1 ve alt metinleri ¢oziimlemek de miimkiindiir. Gostergebilimsel
¢oziimleme yoOntemleri sinema filmlerini ¢éziimlemek ig¢in kullanilabildigi gibi bir sinema filmini
elestirmek i¢in de kullanilabilir.

Gostergeler giinliik hayati kolaylagtirmak amaci ile de kullanilirlar. Trafik levhalari, motorlu
araglarda bulunan akaryakit gostergeleri gibi somut 6rnekler de gostergelere 6rnek olarak verilebilir.
Bir otomobil siirticiisii akaryakit gostergesine bakarak deposunda ne kadar yakit kaldigina dair
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fikir yiritebilir. Fikri yiiriitebilmesi i¢in 6n kosul gostergeyi okuyabilmesinden geger. Gosterge
tizerinde yer alan ¢izgilerin ne ise yaradigina dair 6n bilgisi olmayan bir kisi i¢in bu gosterge anlam
tagimayacaktir (Akerson, 2005, s.21). Bu baglamda gostergebilim hem gostergenin kendisine hem
de gostergelerin igeriginde bulunan kodlara dolayisi ile de kod igindeki kiiltiire odaklanir (Yengin,
2017, s.83). Kiiltiirel kod iceren her tiirlii gosterge alt metni bilinmedigi siirece anlamlandirilamaz
ve anlasilamaz.

Filmin analizinde Saussure’iin yapisalcilik anlayisindan yararlanilacaktir. Bu sebeple filmde var
olan ikili zitliklar detaylandirilacaktir. Saussure’iin yapisalcilik anlayisi her isaret veya kelimeyi
birbirinden ayirt etmek icin ikili zitliklarn kullanildigr tizerinedir. Varlik ve yokluk, igerik ve
bigim gibi ikili kavramlar bu yaklasimda nemli bir yere sahiptir. Ornek olarak kara kelimesi ak
kelimesinden farklidir ancak kara kelimesinin anlasilmasi i¢in ak kelimesinin anlami 6nem arz eder.
Yapisal dilbilimin kurucusu olan Saussure’e gore dilde her unsur ayrim ve es zamanl olarak da
uygunluklar ile iligkilidir. Uygunluk ve ayrim kavrami sinema anlatisinin i¢ yapisini 6zetler. Bu
sebeple anlamlar da iki ayr1 sekilde sunulabilir. Sinema perdesinde goriinen her 6ge bir gostergedir
dolayisi ile de anlam barindirir. Bu anlamlar1 daha da belirgin hale getirebilmek icin de gesitli
kargitliklar kullanilir. Bu sekli ile ikili zitliklar isaretlerin ve anlamlarin olusumunu belirler (Karaca,
2021, s.1428-1420). Calismada Saussure’iin anlayisina ek olarak Barthes’in gostergebilimsel analiz
tekniginden de faydalanilmistir. Barthes’a gore bir isaret gosterilen ve gosterenden olusur. Bu
yaklagima gore goriinen diiz anlam ve goriinmeyen yan anlam olmak iizere iki ayr1 anlamlandirma
kargimiza ¢ikar. Diiz anlam goriinen, somut anlami ifade ederken yan anlam ise igaretlerin altinda
bulunan toplumsal ideoloji ve kiiltiir ile sekillenmis dogrudan goriinmeyen anlamdir (Guiraud, 2016,
s. 45-46). Suassure ve Barthes’a ait gosterge modelleri Gorsel 1°de goriilmektedir.

deneyim ®
kod
Gosteren Gostenlen

Gorsel 1: Saussure’un ve Barthes’in Gosterge Modelleri (Agici ve Bal, 2020 s. 299).

Gosterge

Ozetle, insanlar giindelik hayatlarinda kiiltiirel kodlar, semboller ve cesitli imgeler ile dolu bir cevrede
yasamaktadirlar. Iletisimi daha etkin bir bigimde yapabilmek amaci ile iiretilen gostergeler herhangi
bir fikri, diiglinceyi veya i¢inde bulunulan durumu etkili bi¢imde iletebilmek i¢in kullanilirlar.

Eskiya Filminin Gostergebilimsel Olarak Coziimlenmesi
Filmin Konusu

Baran kdyde yasayan bir gengtir ve ayni koyde yasayan Keje isimli bir kiza agiktir. Koylin agasi
bir giin Baran’in babasini mayinli araziye gonderir ve mayin patlamasi sonucu babasi 6liir. Baran
bu durum iizerine kdyiin agasina isyan edip aganin adamlari ile gatisir ve bazilarint oldiiriir. Bu
olaylarin yasanmasindan sonra daglara ¢ikarak bir eskiya grubuna katilir. 1960 yilinda Baran’in da
icinde bulundugu bir grup eskiya askerler tarafindan Cudi Dagi’nda yakalanir. Yakalanan eskiyalar
iilkenin ¢esitli hapishanelerine gonderilirler. Baran ¢esitli su¢lardan dolay1 ceza alir. Cezaevinde
aga tarafindan Baran’1 6ldiirmesi i¢in gonderilen bagka tetikgileri de 6ldiirdiigii igin toplam 35 sene
cezaevinde yatar. Yakalanan tiim eskiyalar yillar icinde ¢esitli hastaliklardan veya hapishanede olan
hesaplagmalardan dolay1 oliirler. Eskiya grubu i¢inde hayatta kalabilen tek kisi Baran’dir. Cezasini
bitirdikten sonra ilk olarak koyiine doner ancak dogup biiyiidiigii kdye baraj yapildigi i¢cin dogdugu
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topraklar sular altinda kalmistir. Kendisini kimin jandarmaya ihbar ettigini 6grenmek {izere yillar
sonra geg¢misin izlerini slirmeye baslayan Baran, yillardir bilmedigi bir gercekle yiizlesir. Hapse
girmesine sebep olan kisinin Berfo isminde en yakin ¢ocukluk arkadasi oldugunu 6grenir. Berfo,
Baran’1 askerlere ihbar etmis ve Baran’in altinlarin1 ¢alarak sevdigi kiz olan Keje’yi beraberinde
Istanbul’a gétiirmiistiir. Bu durumu 6grenen Baran hayatinda hi¢ gérmedigi bir sehir olan Istanbul’a
gitmeye ve Keje ile Berfo’yu bulmaya karar verir ancak Istanbul’da olduklar bilgisi disinda baska
bir bilgiye de sahip degildir. Tren ile Istanbul’a giderken yolculuk esnasinda Cumali isminde bir
geng ile tanisir. Cumali, Istanbul’un arka sokaklarinda uyusturucu, kumar, gasp ve benzeri sug
olaylarinin i¢inde yasayan ve ¢ocuklugu problemli ge¢mis biridir. Tren yolculugu sona erdiginde
narkotik polisi trene baskin yapar. Cumali’nin elindeki ¢antada uyusturucu madde bulunmaktadir ve
Cumali panik halinde elindeki ¢antay1 Baran’a verir. Baran’a ezberlemesi i¢in hizlica Beyoglu’nda
bulunan bir adresi verir ve mutlaka cantay1 oraya getirmesi gerektigini sdyler. Baran’in ¢antay1
Beyoglu’nda bulunan adrese diizgiin bir bigimde getirmesiyle Baran ve Cumali arasindaki tanisiklik
yerini dostluga birakir.

Ozetle, toplumda yer alan farkli smiflardan iki erkegin bir sebeple bir araya gelmesi filmin esas
hikayesini olusturur. Koylii-sehirli, dogu-bati, genc-yasli, 1960°lar ve 1990’lar gibi farkli zaman ve
deger yargilarimi tagiyan iki karakter filmin anlat1 yapisi ile baba ve ogul iligkisi kurmay1 basarirlar.

Filmin Kiinyesi

Yapimct: Mine Vargi

Yapim Y1li: 1996

Filmin Siiresi: 128 Dakika

Yonetmen: Yavuz Turgul

Senaryo: Yavuz Turgul

Goriintii Yonetmeni: Ugur Igbak
Miizik: Erkan Ogur

Dagitic1: Warner Bros.

Stiidyo: Filma—Cass.

Cikis Tarihi: 29 Kasim 1996

Toplam izleyici: 2.572.287 kisi
Oyuncular: Sener Sen, Ugur Yiicel, Kamran Usluer, Yesim Salkim, Ozkan Ugur, Sermin
Hiirmerig, Melih Cardak (IMDB, 2023).

Tiirkiye genelinde 1989 yilindan gilinlimiize gise istatistikleri tutulmaktadir. 1996-2001 yillari
arasinda gise hasilat1 en yiiksek olan film eskiya filmidir. Film 70. Akademi Odiilleri’ne aday aday1
olarak secilmis ancak ilk bes film arasina giremedigi icin Akademi Odiilleri 6zelinde basar1 elde
etmemistir. Eser, IMDB (Internet Movie Database) verilerine gore en iyi 250 film arasinda bulunan
ilk ve tek Tiirk filmi olmustur. Film, 128. siraya kadar yiikseldikten sonra diisiis yasmis liste dist
kalmigtir (Hiirriyet, 2011). Filmin konusu Tarlabasi semtinde ge¢mesine ragmen sahneler agirliklt
olarak Balat ve Ayvansaray mahallelerinde ¢ekilmistir. Eserin miizikleri Erkan Ogur tarafindan
bestelenmistir. Kayhan Yildizoglu ve Necdet Mahfi Ayral gibi 6nemli tiyatro sanatcilar1 da filmin
oyuncular1 arasinda yer almaktadir.

Karakterlerin Analizi
Baran Karakteri

Baran Cudi Dagi’nda soygunculuk yapmis, yol kesmis bir eskiyadir. Bir glin jandarmalar tarafindan
yakalanir ve hapishaneye girer. Otuz bes yillik hapis hayatindan sonra Baran’in hayatindaki biitiin
arkadaslari bu zaman zarfinda ¢esitli sebeplerden dolay1 6lmiislerdir. Baran hapisten ¢ikar ve kdyiine
doner ancak yasadigi kdy baraj sulari altinda kalmigtir. Bu anlamda Baran karakteri; filmin ilk
baslarinda izleyiciye, hayat tarafindan yipratilmis ve en sevdigi arkadasi tarafindan ihanete ugramis
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bir karakter olarak tanitilir. Baran’in hayatta artik sadece iki amaci vardir. Birincisi kendisini ihbar
eden gocukluk arkadagini bulmak, ikincisi ise ugrunda kendi tabiri ile son bir kez gorebilmek igin
yasadig1 Keje’ye kavusmaktir. Baran bu sebeplerden dolay: Istanbul’a dogru yola koyulur.

Baran, 1960 yilinda gencken girdigi hapishaneden 1995 yilinda yasl olarak ¢ikmistir. Yagh ve geng,
1960’1ar ile 1990’lar gibi zitliklar bu karakterin 6zellikleri olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica kirsalda
biiyiimesi ve hapisten ¢iktiktan sonra Istanbul’a gitmesi de kdy ve sehir gibi bir baska ikili zithg
gostermektedir. Karakterlere ait ikili zitliklar karakterlerin giyinme bigimlerinde de agikga goriilebilir
(Gorsel 2).

Gorsel 2: Yashi-Geng ve Koylii-Sehirli Gibi Zitliklar, Karakterler Uzerinde Cesitli Gostergelerle
Gosterilmistir.

Cumali Karakteri

Filmde ikinci ana karakterin ismi ise Cumali’dir. Cumali kotii bir ¢ocukluk gegirmistir ve hayati
gelisine giinli birlik yasayan bir karakterdir. Goriiniirde yasam sekilleri, glindelik hayatlar1 ve
kdiltiirleri ¢ok farkli olsa da derine inilerek gézlemlendiginde Baran ve Cumali’nin hayatlar aslinda
pek de farkli degildir. Oyle ki her ikisi de cocukluklarinda belirli sikintilar yasamislardir. Baran’mn
babasi kiigiikken oldiiriilmiis, Cumali ise kiiglik yasta cinsel tacize ugramis ve annesini kaybetmistir.
Her iki karakter de gengliklerinde belirli suglara bulagmiglardir. Hatta Baran ¢ok sevdigi ¢ocukluk
arkadas1 Berfo tarafindan ihanete ugramig, Cumali ise 6nce mahalle arkadasi olan Selim daha
sonra ise ugrunda Sliimii goze aldig1 ve sevdigi kadin olan Emel tarafindan ihanete ugramis bir
karakterdir. Bu anlamda bu iki karakterin, kaderlerinin ¢ok benzedigini sdylemek dogru olur. Baran
ve Cumali’nin yollar1 bir tren yolculugunda kesisir ve hikaye tam da bu noktada baslar. Baran’in
Cumali’yi zor durumdan kurtarmasi ile de dostluklar1 pekisir ve bu yardimin tizerine Cumali de
Baran’a sevdigi kadimni Istanbul’da bulmas igin yardim edecektir. Tablo 1°de karakterler arasindaki
ikili zitliklar gorilmektedir.

Karsithklar

Baran Cumali

Yasli Geng

Koyli Sehirli

Cezaevine Girmis Cezaevine Girmemis

Sug Isleme Potansiyeli Diisiik Sug Isleme Potansiyeli Yiiksek

Tablo 1: Ana Karakterler Arasindaki ikili Zitliklari Gosteren Tablo.
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Yardimci Kadin Karakterler

Filmin kadin oyuncularina bakildiginda iyi kadin ve koétii kadin olmak {izere iki ayr1 kadin karakteri
dikkat ceker. Bu bakis agis1 ile iyi kadin yani Keje sevdigi adam hapse girmis olmasina ragmen onu
beklemeye ant i¢gmis ve kotii adam olarak bize sunulan kocasini yani Berfo’yu cezalandirmak i¢in
sessizligi se¢mis ve hayatini sevdigi adam olan Baran igin sessiz bir hapishaneye ¢evirmistir. Koti
kadin olarak filmde sunulan kadin ise Emel’dir. Emel, etrafindaki insanlar1 kullanan, sevgi ve agkin
bir deger ifade etmedigi ama yapmacik goziikerek kendisini seven adami aldatabilen bir karakter
olarak izleyiciye sunulmustur.

Filmde sik olarak goriilmese de Sevim adinda ii¢lincii bir kadin karakter daha vardir. Sevim bir
hayat kadinidir ve yas olarak kii¢iik bir oglu vardir. Hayatinda ¢esitli zorluklarla sinanan ve koti
yola diigmiis bir kadin karakteri olarak karsimiza ¢ikan Sevim karakteri iizerinden anne ve hayat
kadin1 gibi bir ikili zitlik izleyicilere gosterilir. Sevim’in annelik vasfi filmde defalarca vurgulanir.
Bir sahnede ogluna aldig1 oyuncak yiiziinden kendisini pazarlayan adam tarafindan hirpalanmasi ve
oglunun ¢esitli sahnelerde goriinmesi gibi detaylar bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Bu anlamda
hayat kadini olan Sevim hayat kadini olmayan Emel kadar kotii bir bigimde gosterilmez. Tablo 2°de
kadin karakterler arasindaki ikili zitliklar goriilmektedir.

Gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen

Insan Keje’nin agkini itiraf etmesi Kirsalda biiytimiis, evli ama bagka adama

asik 1yi karakter

Insan Emel’in Cumali’yi kullanmasi ve Sedat’a | Sehirde biiyilimiis, insan kullanan kotii
kagmasi karakter

Insan Sevim’in bedeninin pazarlanmasi ve Sehirde biiyiimiis, hayat kadini, anne ve iyi
ogluna annelik yapmast karakter

Tablo 2: Kadmn Karakterler Arasindaki ikili Zitliklar1 Gosteren Tablo.
Film Sahnelerinin Analizi

Filmin ilk sahnesinde seyirciye ana karakter olan Baran’in 35 sene kadar hapiste kaldigina dair bir
bilgi verilir. Baran karakterinin hapishaneden ¢ikmasi ile film baslar. Bir sonraki sahnede dogup
biliyiidiigii koye gider, koyiine vardiginda gordiigli manzara karsisinda sasirir (Gorsel 3). Baran’in
dogup biiylidiigli kdy baraj sulari altinda kalmigtir. Kéyde, kdyiin delisi Ceren ana diginda kimse
kalmamistir. Bu sahnede izleyiciye Baran’in ¢ok uzun siire boyunca hapiste kaldigi mesaj1 tekrar
verilerek zaman uzam sergilenir.
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Gorsel 3: Baran’in Kdyiine Dondiigii Sahne.

Bir sonraki sahne olan tren yolculugunda ise Cumali isminde ikinci ana karakter izleyiciye gosterilir.
Filmin ilk on dakikasinda seyirciye iki onemli ana karakterler tanitilmis olur. Genel olarak Tiirk
filmlerinde gormeye alisik oldugumuz liikks yasamin ve zengin insanlarin sik¢a goriildiigii ve
manzara sahneleri ile 6zdeslesmis olan bilindik Istanbul gériintiisiiniin yani sira ayni Istanbul’un arka
sokaklarinda fakir ve garesiz yasayan insanlarinda bulundugu izleyiciye gosterilir (Gorsel 4). Filmde
sehirli-koyli, geng-yash ve batili-dogulu gibi bazi ikili kavramlar seyirciye siklikla gosterilmektedir.

Gérsel 4: Kirsaldan Sehre Dogru Filmin Olay Orgiisii Degisir.

Filmin ilk ¢eyregine kadar izleyiciye gosterilen gostergeler Tablo 3’te ¢oziimlenmistir.

Gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen

Nesne Muska Korunma

Insan Itiraf etme Ana karakterin ihanete ugramasi

Insan Narkotik polisi tarafindan yakalanma Sug potansiyeli yiiksek olan
ikinci ana karakter

Tablo 3: Filmin {1k Ceyregine Kadar Yer Alan Unsurlarin C6ziimlenmesi.
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Baran’in kendisini jandarmaya ihbar edip sevdigi kizi elinden alan ¢ocukluk arkadasi Berfo’yu
tesadiif eseri televizyonda gormesi ile filmin akigi hizlanir (Gorsel 5). Bu olaydan sonra baglangigtaki
durum bozulur ve arka arkaya olaylar gelisir.

Gorsel 5: Baran’in Berfo’yu Televizyonda Gérmesi.

Baran bu sahneden sonra Berfo ile yiizlesmek ister ve bu istegi sebebi ile Berfo’yu aramaya baglar.
Film igerisinde bir diger 6nemli olay ise Cumali’nin sevdigi kiz tarafindan aldatildigini 6grenmesidir
(Gorsel 6).

Gorsel 6: Cumali’nin Aldatildigin1 Ogrendigi Sahne.

Cumali aldatildigin1 gordiikten sonra bu durum kiz arkadasi ve sevgilisini 6ldiirmesi ile sonuglanir.
Bu olay akist Cumali’nin 6liimii ile sonuglanacak pek ¢ok olayr da beraberinde getirir. Kisacasi,
Berfo’nun televizyonda goriilmesi ve Cumali’nin cinayet islemesi olagan akisi bozan sahneler
olarak gosterilmistir. Zira her iki olaydan sonra baslangigtaki durum bozulmus ve arka arkaya seri
olaylar gelismeye baslamistir. Tablo 4’te filmin yarisina kadar izleyiciye gosterilen gostergeler
¢Oziimlenmistir.

Gostergeler

Gosterge Gosteren Gésterilen

Insan Berfo Gii¢

Insan Demircan Su¢

Insan Emel [hanet

Insan Sevim Anne — fahise zitlig1
Nesne Televizyon Ihanet

Mekan Beyoglu sokaklari Sug

Tablo 4: Filmin Yarisina Kadar Gosterilen Ogelerin Céziimlenmesi.
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Filmde sik tekrarlanan bir baska durum ise ihanetler ve bazi amaglar ugruna insanlarin kullanilmasi
durumudur. Berfo, Keje ile birlikte olabilmek adina en yakin arkadasi olan Baran’a ihanet etmistir.
Cumali de Emel ile birlikte olabilmek i¢in mafya babasi olan Demircan’t kullanmistir. Emel’in
hapishanedeki sevgilisi Sedat ugruna Cumali’yi aldatmasi ve kullanmasi bu ihanetlere 6rnek
olarak gosterilebilir. Filmde bir tek istisna vardir o da Baran’dir. Baran sadece Cumali’nin hayati
ugruna sevdigi kadin1 geri cevirir. Tablo 5’te ihanet eden ve ihanete ugrayan karakterler arasindaki
gostergeler goriilmektedir.

Gostergeler

Gosterge Gosteren Gdsterilen

Eylem [hanet Berfo’nun Keje’ye olan agki

Eylem [hanet - hirsizlik Cumali’nin Demircan’a ait uyusturucuyu ¢almasi
Eylem [hanet Emel’in Sedat’a olan agk1

Eylem [hanet - muhbirlik Selim’in Cumali’ye kin duymasi

Eylem Terk etme Baran’in Cumali’nin hayatin1 kurtarmak istemesi

Tablo 5: Karakterler Arasindaki Iliskiyi Gosteren Tablo.

Filmde islenen bir bagka olaylar serisi ise suglardir. Suglarin islenmesi siirecinde ¢esitli ikili zitliklar
ve sebep-sonug iligkileri de izleyiciye gosterilir. Cumali’nin Demircan’a ait uyusturucuyu g¢alarak
uyusturucu saticiligl yapmast ve sonrasinda Emel ile Sedat’1 oldiirmesi ile seri bigimde islenen
suglar baglar. Demircan, Cumali’nin kendisinden mal ¢aldigin1 6grenince ¢alinan parasini geri ister
ve kendisinden ¢alinan uyusturucu parasina karsilik Cumali’yi alikoyar. Baran bu paray1 Berfo’dan
cek karsiligi olarak alir ancak Berfo’nun bir kez daha Baran’a ihanet etmesi sebebi ile ¢ek karsiliksiz
cikar. Bahsi gecen bu suglarin iglenmesi ile filmin akigi hizlanir ve daha biiyiik suclar igslenmeye
baglanir. Parasini alamayan Demircan, Cumali’yi 6ldiirtiir. Bunun {izerine Baran’da Berfo’yu 6ldiirtir
ve takip eden sahnede Demircan’t dldiirerek Cumali’nin intikamini alir. Polisler ile yasanan silahli
catigma sebebi ile Baran kendisini mermiye karsi1 koruyan tilsimli muskasini diisiiriir ve film sonunda
polisler tarafindan vurulur ve bina ¢atisindan atlayarak intihar eder. Tablo 6’da da islenen suclar ve
magdurlari sebep ve sonug iliskisi iginde gosterilmistir.

Gostergeler

Gosterge Gosteren Gasterilen

Eylem Ihanet Berfo’nun Baran’1 jandarmaya ihbar etmesi

Eylem Hirsizlik Cumali’nin Demircan’a ait uyusturucuyu ¢almasi

Eylem Ihanet Emel’in Cumali’yi kullanmasi ve aldatmasi

Eylem Cinayet Cumali’nin Emel ve Sedat’1 dldiirmesi

Eylem Ihanet Selim’in Demircan i¢in Cumali aleyhinde muhbirlik yapmasi
Eylem [hanet Berfo’nun Baran’a verdigi ¢ekin karsiliksiz ¢ikmasi

Eylem Cinayet Baran’in Berfo’yu dldiirmesi

Eylem Cinayet Baran’in Demircan’1 dldiirmesi

Tablo 6: Karakterler Arasindaki Su¢ ve Magdur liskisini Gosteren Tablo.
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Sonuc¢

Gostergebilimsel yaklasima gore ses ve goriintii yerini gostergelere birakir. Gostergeler ise gosteren
ve gosterilen seklinde iki ayr1 dinamigi igimde barindirir. Reklam tasarimlari, afis ve sinema filmleri
gibi farkli alanlarda islevsel olarak kullanilabilen bu yontem sayesinde tasarim firiinleri etkili
bicimde analiz edilebilmektedir. Sinemada izleyiciye aktarilan her goriintii bir gdstergedir ve her
gostergenin kendine 6zgii bir veya birden daha ¢ok anlamlar1 bulunabilir. Bu nedenle gostergeler tek
bir anlam ifade etmezler. Her nesne ve goriintiiniin arasinda semantik bir iliski bulunur. Bu semantik
iligki neticesinde ortaya enformasyon ve anlam ¢ikar. Sinema filmleri 6zelinde de gostergelerin bir
araya gelerek aktardiklar: derin mesajlar anlamlandirilabilmektedir. Eskiya filmi 6zelinde incelenen
bu calismada gostergeler vasitasi ile iiretilen anlamlar ¢oziimlenmistir. Gdstergeler yardimiyla
ortaya c¢ikarilan anlamlar ve beyaz perdede izlenen gercek ile gercegin arkasinda yatan ve yiiklenen
enformasyon bi¢imi diiz anlam ile yan anlam olarak agiklanmaya calisilmistir.

Senaryolar1 Yavuz Turgul tarafindan yazilan Muhsin Bey, Kabaday1 ve Ziigiirt Aga gibi 6nemli Tiirk
filmi 6rneklerinde sehirli-kdyli, zengin-fakir, dogu-bat1 gibi ikili zitliklar siklikla kullanilmaktadir.
Karakterlerin aralarindaki yas farki, kiiltiirel degerler ve yasam sekilleri bakimindan incelendiginde
Eskiya filminde de siklikla ikili zitliklara yer verildigi goriilmistiir. Filmde genel olarak Tiirk
filmlerinde gormeye alisik oldugumuz liiks yasamin ve zengin insanlarin sik¢a goriildiigli ve
manzara sahneleri ile 6zdeslesmis olan bilindik Istanbul gériintiisiiniin yam sira diger bir taraftan
aym Istanbul’un arka sokaklarinda, fakir ve garesiz yasayan insanlarin da bulunduguna siklikla
gonderme yapilmistir.

Turgul, Eskiya filminde kullandig1 gostergeler ile ihanet, ask ve intikam kavramlarini izleyicilere
oldukca etkin bir bicimde aktarmistir. Yonetmenin esas malzemesi kaybeden ama yilmayan bir
adamdir. Bu malzeme gostergebilimsel yontemler de kullanilarak olduk¢a detayli bir bigimde
anlatilmistir. Yonetmen; babasini, koytlnii, gengligini, sevdigi kadin1 ve son olarak da baba-ogul
iliskisi kurmay1 basardigit Cumali’yi kaybederek “kaybeden ama onurlu” adam olgusunu Baran
karakterinde canlandirmay1 bagsarmstir.

Sinemada gosteren ve gosterilen lizerinden ¢ikan anlamlarin analiz edilmesi ile incelenen film, anlam
tiretme agisindan gostergelerin ne oranda etkili oldugunu ortaya koymustur. Bu inceleme sonucunda
Tiirk filmlerinin gostergebilimsel agidan anlamlandirilmasi alaninda bir 6rnek calisma tiretilmistir.
Gostergelerin sinema film anlatisinda ne kadar 6nemli oldugu Eskiya filmi 6zelinde de goriilmektedir.
Tiirk sinemasi i¢in oldukca 6nemli olan Eskiya’da kullanilan gostergelerin islevselliginin goriilmesi
ile gelecek yillarda iiretilecek yerli sinema filmlerine de bu filmin referans olmas1 beklenmektedir.
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