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Oz: Hirvat avangardinin énciilerinden Mladen Stilinovic’in kiiltiirel ve politik kodlarla oynadig), otoritenin séylem ve simge-
lerini gercek baglamindan sokerek yeniden kurguladigi dil temelli sanat pratigi Yugoslavya’'nin politik ve ideolojik gergekli-
ginde sekillenmektedir. Eskimis siyasi sloganlar, sonsuz 6zglrlik ve sonsuz ilerleme vaatleri altinda basarisizliga ugramis bir
6zyénetim modelinin sonuglarini 61im, aci, is, kirmizi, gida ve para temalariyla iliskilendiren sanatginin parayla ilgili ilk calis-
malari, 1970’lerde uluslararasi ekonomide yasanan blyik dontstmle birlikte paranin sanat oldugu, parayla ve piyasayla alay
eden islerle dolu bir dénemin Grinddr. Yugoslavya'da pazar ekonomisinin ve 6zyénetim modelinin olumsuz sonuglariyla bir-
likte okudugumuz bu dénemi ¢ogu zaman duygusal, kimi zaman absurtlGgin esiginde, trajik, alayci ve ironik bir Gslupla sor-
gulayan sanatgl, parayla olusturdugu calismalar ile artik var olmayan bir devletin, Yugoslavya’nin kapitalizme eklemlenme
sUreci ve sonuglarina taniklik etmemizi saglamaktadir. Kaybolan bir tarihin izinin straldigi bu makalede, Mladen Stilinovic’in
parayla kurdugu iliskinin ve parayi kullanim bigiminin Yugoslavya gercekliginde arastiriimasi amaglanmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Yugoslavya, lliml Modernizm, Avangard, Dil, Para, Mladen Stilinovic.

MLADEN STILINOVIC AND MONEY

Abstract: One of the pioneers of the Croatian avant-garde, Mladen Stilinovic's language-based art practice, in which he plays
with cultural and political codes and reconstructs the discourses and symbols of authority by removing them from their real
context, is shaped by the political and ideological reality of Yugoslavia. Associating the results of a failed model of self-gov-
ernance under outdated political slogans, promises of eternal freedom and endless progress with the themes of death, pain,
work, red, food and money, the artist's first works about money are the product of a period full of works that mock money
and the market, where money is art, with the great transformation in the international economy in the 1970s. Questioning
this period, which we read together with the negative consequences of the market economy and the self-government model
in Yugoslavia, with a tragic, cynical and ironic style, often emotional, sometimes on the verge of absurdity, the artist enables
us to witness the process and consequences of the articulation of a state that no longer exists, Yugoslavia, to capitalism. In
this article, which traces a lost history, it is aimed to investigate Mladen Stilinovic's relationship with money and the way he
uses money in the reality of Yugoslavia.
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Giris
Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti, elli yil boyunca halklarin (Hirvatistan, Slovenya, Sirbistan, Bosna-Her-
sek, Makedonya ve Karadag’'dan olusan altt Cumhuriyet, bir 6zerk toprak Kosova, bir 6zerk bolge Voyvodina)
baris icinde yasadigl, cevrenin ve tarihin cok iyi korundugu, 25 milyon niifuslu gayet saglam bir federasyon olarak
varlik gostermistir. “Farkli dini topluluklar birlikte yasiyor, fabrikalar isciler tarafindan yonetiliyordu; herkesin

kendi evi vardi ve kimse a¢ degildi-ta ki IMF; Hirvatlari Ortodoks Sirplara karsi dini savasa kiskirtan Papa; ve fasist
Ustasalar’a silah génderen Almanya devreye girene kadar” (Berardi, 2016).

Her ¢okis doneminin yerini etnik ve dinf savaslara biraktigl Yugoslavya, 1918'de Osmanli ve Avusturya-Macaris-
tan imparatorluklarinin yikintilarindan dogup, ikinci dinya savasl sonrasi Nazi isgali sonrasi iki kez yikilip, 1945’te
Josip Broz Tito dnciliglinde yeniden kurulmustur. Kurulusunda ne batinin kapitalizmine ne de dogunun sosya-
lizmine bagh diger kominist tlkelerden farkli G¢linct bir yolu tercih eden sosyalist sistemlerin bu kendine 6zgi
Ulkesi, 1948'de Sovyet Rusya’nin merkeziyetci yonetim anlayisina alternatif olarak uyguladigl 6zyénetim mode-
liyle anti-stalinist bir politika izlemistir. Ozellikle dis politikada bati ile yakin iliski icine girilen bu siirec, ekonomide
liberallesmeyi 6ngdren pazar sosyalizmi olarak adlandirilan politikalar, tGlkeye yapilan yardimlar ve krediler ulusal
refahta bir iyilesme ortaminin olusmasini saglamistir.

1948'den sonra biyuk bir ekonomik, politik ve sosyal dontsimden gegen Yugoslavya’nin askeri yardimlar ve
duslk kredili faizlerle 6dullendirildigi iyilesme donemi ikinci dinya savasi sonrasi tim diinyayi etkileyen olaga-
nistl ekonomik buylime ve toplumsal déntstimle birlikte ABD’nin siyasi ve ekonomik planlari dahilinde sekille-
nir. ABD'nin Sovyet yayllmaciligini engellemek amaciyla yaptigl muazzam yardimlar ve beraberinde Gretim arti-
styla olusan endustriyel biylime benzeri gorilmemis bir bolluk dénemini aralar. Fakat kamu gelirlerinin blyuk
bir kisminin refah icin harcandigi bu dénem yalnizca ekonomi alaniyla sinirli olmayip, politik, toplumsal ve kalti-
rel alanlari da kapsamaktadir. Nitekim, Eric Hobsbawm’in da ifade ettigi Gzere bu iyilesme dénemi, yalnizca ge-
lismis kapitalist toplumlari kalkindirdigi gercegiyle birlikte sosyalist ydnetimlerin de zayifladigi bir yeniden yapi-
landirma strecidir (1996, s. 330). Refah déneminin yerini belirsizlik ve kriz ortamina biraktigi bu dénem, Yugos-
lavya &zelinde &zydnetim modelinin ve pazar ekonomisinin olumsuz sonuclariyla birlikte okunur. Ozellikle
Bati’dan alinan krediler ve 1970’li yillarin sonunda ABD’nin faizleri dramatik bir bicimde yikselmesiyle birlikte
derinlesen kriz, IMF ve Diinya Bankasi’'ndan alinan borglar ve dayatilan neo-liberal politikalarla birlikte ekonomik
cokusu beraberinde getirmistir. Neticede bor¢ 6demeleri nedeniyle halkin hayat standardinin dustigl, yabanci
sermayenin Ulkeye girisine izin verilmesi sonucu kiglk isletmelerin rekabet edemedigi, bolgesel esitsizligin, is-
sizligin arttigl ve Yugoslav para birimi dinarin deger kaybettigi yeni bir doneme girilmistir (Elsasser, 2008, s. 29).

IImh Modernizm Donemi

Yugoslavya'nin ideolojik olarak komunist bloga, ekonomik olarak Bati bloguna yakin politik konumlanisi ayni za-
manda sanatsal ¢calismalar Gzerinde baskinin kalktigi gbrece 6zgir bir ortamin olusmasini saglar. Sanatin siyaset
olarak kavrandigl 20. yizyilda, degisimleri sadece sanat agisindan anlamlandiramadigimiz bu doénem, ikinci
dlnya savasl sonrasi ABD ve SSCB’nin birbirini tanimlamaya ¢alistigl Soguk Savas donemi bitiin alanlarda oldugu
gibi sanatsal ve kulturel atmosferde de iki kutbun egemenlik micadelesine sahne olur. Uluslarin insa strecinde
glclu bir ordu ve giicli bir ekonomi kadar etkin rol oynayan sanat ve kiltir alaninda kurulan Gsttnlik-Yugoslavya
gibi antikapitalist Ulkelerde kendini Greten Stalinist tepkiyle birlikte sosyalist realizmin zemin kaybettigi bir do-
nemde- soyut sanatin realizme medyan okudugu bir dizlemde sekillenir (Artun, 2020).
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Savas sonrasl Avrupa’da olusan totaliter, glivencesiz ortama kiyasla Birlesik Devletler’ in sanat¢ilara sundugu
OzgUr ifade ortami, ayni zamanda sanat muzelerinin ve sanatgl sayisinin katbekat arthigl, sanat piyasasinin en
yuksek rakamlara ulastigl bir donemdir. Hitler ve Stalin’in Avrupa’dan kovdugu avangardin ABD'nin siyasi ve eko-
nomik hakimiyeti altinda himaye edildigi, sanatin merkezinin Paris’ten New York’a kaydigi bu yeni donem soyut
ekspresyonizmin kesfiyle bicimlenir (Guilbaut, 2016, s. 232). Amerikan sanatinin temellerini atacak soyut eksp-
resyonizm, Sovyetler’de sanatgilara uygulanan “kati” kisitlamalara kiyasla ne kadar yaratici olduklarini gostermek
amaciyla sosyalist ve realist sanat karsinda 6zgUrlugin ve liberalizmin sembolU olarak éne surdlir (el-Kasimi,
2017). Yugoslavya'da 6zelinde ise sosyalist realizme (ya da topyek{n realizme) karsi soyut sanatin mesruiyetine
cagrida bulunan bu sureg (soyut ekspresyonizmin renkliligiyle EXAT51tarafindan sunulan) imli modernizm mo-
deliyle okunur.

Totaliter rejimlerin, siyasi hareketlerin ve siyasi sanat modellerin disinda akim ve yaklasimlari tavsiye ettigi bir
dénemin yansimasi olan “lliml modernizm” modeli, kapitalist piyasanin avantajlari ve sosyalist tlkelerin kati ide-
olojik baskisi altinda dogu ve bati sanat modellerinin melezlendigi, apolitik ama ayni zamanda sosyalizmi mes-
rulastiran sanatsal ve kiltlrel politika olarak tanimlanir (Denegri, 2003, s. 173). “Bicimsel bir alan icinde kalin-
masl kosuluyla sosyalist yonetim altinda da 6zglrlik olabilecegini” tarif eden bu model-1953 yilinda Stalin’in
olumuyle- Yugoslav sanatinda kultirel denetimin hafifledigi, sanatcilarin fikirlerini 6zglrce ifade edebildikleri
yeni bir dénemdir (Kreft, 2016, s. 193).

Yugoslavya’'da sosyalist realist sanat anlayisindan ayrilmanin sinyallerinin verilmesiyle baslayan-radikal, soyut ve
deneysel ¢calismalarin arthigl- sanatcilarin yaraticiliklarinda daha 6zgir olmaya davet edildigi bu siire¢ sosyal ve
kiltirel hayatin her alanina yayilan bir serbestlesme donemidir (Branislavj, 2016, s. 50). Bati Avrupa ve Birlesik
Devletler ile siyasi, ekonomik ve kilturel iliskilerin buylk 6lctde iyilesmesinden bagimsiz disiinemeyecegimiz
serbestlesme donemi, sanatsal ve kiltirel alanda bircok yeniligi, Zagreb’de Cagdas Sanat Muzesi (MoCAB) ve
Belgrad’da Ogrenci Kiiltiir Merkezi'nin (SKC) aciimasi, mizik bienalleri ve film festivallerinin diizenlenerek Dogu
ve Bati’dan sanatgilarin davet edilmesi, Yugoslav sanatgilarin goreli refah ve ayricaliklardan yararlandiklari, yurt
disina seyahat edebilmeleri gibi sosyalist dinyaya ait olmayan nadir 6zgurltklerden faydalandiklari streci bera-
berinde getirmistir (Simicic, 2003, s. 316).

Nitekim serbestlesme dénemiyle birlikte olusan goérece 6zerk ortam ayni zamanda serbest piyasa ekonomisine
gecisle birlikte cok sayida 6zel sermayenin Ulkeye girisine izin verilen, 6zellestirmelerin artigl, ekonominin siya-
sallastig) suirecle birlikte ekonomik kriz dénemini isaret eder. Ozellikle 1980’lerden itibaren belirginlesen kriz,
bolgesel esitsizligin arttigi, para birimi dinarin deger kaybiyla halkin yasam standardinin dustiga, issizligin kitlesel
boyutlara ulastigl bu dénem ayni zamanda sanatcilarin yasam ve ¢alisma kosullarinin giderek glivencesiz hale
geldigi bir ortamin olusmasina neden olur. Tito’nun krizin gegici oldugu ve iyilesme donemine tekrar geri donu-
lecegi vaatlerine ragmen derinlesen kriz Yugoslav sanatcilar tarafindan sanatin siyasetin bir araci olmasinin red-
dedildigi, gindelik yasam icinde dayatilan politik séylemin sanatsal bir malzemeye donistigu, sanat kurumlari-
nin boykot edildigi bir sireci beraberinde getirir. Bu ayni zamanda siyasi glictin etkilerinden uzak gorece 6zerk
sanat ortami iginde (Sovyetlerin Yugoslav siyaseti ve kilttrl Gzerindeki etkisinin kalkmasi ve Dogu Avrupa’nin
devrimci topragina kok salan avangard sanatcilarin olusturdugu ortamin etkisiyle) avangard birikimin de yeniden
canlandigi bir dénem olacaktr.

Yugoslavya'da serbestlesme donemiyle sekillenen, ilimli modernizm modelinin sagladigi gorece 6zerk ortam
icinde gec sosyalist gercekgilik ideolojisinin yapisokiimiine odaklanan, tarihsel avangardin eylem pratigini benim-
seyen bircok sanat hareketinin (New Tendencies, OHO, Gorgona, Group of Six Artists) midahalesine sahne olan
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bu slreg Stilinovic’in sanat pratiginin olusmasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Tarihsel avangardin anlam ve
etkisi Uzerine sorular soran, sanatsal ve politik amaglari birlestirmenin yollarini arayan bir¢ok sanatgi gibi Mladen
Stilinovic’te siyasi ve giindelik soyleme yonelik calismalar Gretmistir. Tito donemine ait siyasi ve ideolojik soyle-
min giindelik yasam Uzerinde politik bir glice donustigl, parti ve devlet ideolojisi arasinda geliskilerin cogaldigi,
sosyalist 6zyonetim ilkelerinin tam olarak gerceklestigine yonelik sdylemlerle hakikatin manipile edildigi bir do-
nemi dil temelli bir yaklasimla sorgulayan sanatgl, dil bilimi ve dil teorisi Gzerine arastirmalarda bulunmus, dilin
gorsel potansiyelini kullanarak totaliter ideolojiye ait dili glindelik siyasi fikirlerden ve dayatilan ¢agrisimlardan
ayirmaya ¢alismistir (Grzinic, 1997).

1975- 80 vyillari arasi sergiledikleri eylemler, durumlar ve deteournement denemelerle bilinen Alti Sanatgl
Grubu’nun icinde yer alan sanatgl, grup Uyeleriyle birlikte avangard dili ve estetigi yeniden yorumlamistir. Dil ve
ideoloji arasindaki sistematik iliskileri arastirirken dayatilan mevcut formlara, ideolojiye, siyasi ve kilturel kanon-
lara mudahalede bulunan sanatgi, 61im, aci, is, kirmizi, para ve gida gibi konulari titizlikle ele almistir. Bu temalar
arasinda parayla olusturdugu calismalar ise merkezi bir 5nem tasimaktadir.

Mladen Stilinovic ve Para

Mladen Stilinovic’in parayla kurdugu iliski, Yugoslayva'da serbestlesme déneminin olumsuz sonuglarinin goral-
meye basladigl, serbest piyasa ekonomisine gegisle birlikte cok sayida 6zel sermayenin llkeye girisine izin veri-
lerek 6zellestirmelerin arthigl ve ekonominin siyasallastigl bir donemin Grinudar. Para birimi dinarin deger kay-
biyla halkin yasam standartlarinin distigu, issizligin kitlesel boyutlara ulastigl, bolgesel esitsizligin arthig bu do-
nem bitin dinyada da ¢ok yonlu ve kapsamli bir donisimu beraberinde getirmistir.

1970'ten itibaren yirmi yil boyunca yoninu kaybetmis, istikrarsizliga ve krize slriklenen diinya ekonomisinin
olusturdugu yikim, 80’lerde yikselen kiresellesmeyle birlikte butiin hayatin finansallasmasina ve nitekim sana-
tin da giderek bir yatinm aracina donismesine neden olur. Bitin bu déntstim, paranin kullanildigi ve konu alin-
digi konularda muazzam bir artisin yasandigl, paranin iktidariyla carpisan birgcok sanatginin paraylailgiliisler Gret-
tigi bir donemi isaret eder. Max Haiven’in da ifade ettigi Uzere bir arag¢ olarak parayla calisma hevesi, “soguk
savas donemi sonrasi kapitalizmin kiresellesmesine dogrudan bir yanit olarak algilanabilir; bir yanda para akisi-
nin muazzam cografi genislemesi diger yanda aranin kurumlara, giindelik hayata daha yogun olarak dahil olma-
sini icerir”. Fakat, her gecen giin daha fazla para tarafindan kontrol edilen kapitalist bGtinlagin biyukluguyle
basa ¢ikmak icin umutsuz bir ¢cabay temsil etse de parayla ¢alismak bu butinlik icinde buydleyici bir sifredir
(2015, 5.42).

Bu baglamda kuskusuz en ¢cok dne ¢ikan sanatgl Joseph Beuys’tur. 70’lerden itibaren, Rudolf Steiner’in 6grencisi
Wilhelm Schmund’tun fikirlerinden yola ¢ikarak yeni bir sermaye ve para kavramina odaklanan Beuys, neredeyse
bitln calismalarinda sermaye sorununu ¢ézmeye calismistir (Meyer, 2010, s. 2). Genisletilmis sanat tanimina
dayali olarak butln yapip ettiklerimizi bir sanat meselesi icinde degerlendiren Beuys, Bati’daki 6zel kapitalizm ve
Dogu’daki merkezilesmis devlet komunizmi ¢ikmazindan kurtulmanin tek yolunun insan yaraticiligindan ve ger-
cek bir calisma kapasitesinden gectigini ifade eder (2010, s. 16). En temelde butln zenginligin kaynagi olarak
sanatgl olarak insani isaret eden Beuys, emek ve yaraticili§in para olarak sermayenin altinda ezildigini soyler
(Aktaran: Lotz, 2016, s. 204).

Paranin bu asindirici etkisini Alman marki banknotlarin Gzerine el yazisiyla yazdigl Kunst=Kapital (Sanat=Ser-
maye) adli calismasi ile elestiren Beuys, toplumun gercek sermayesinin yaraticilik oldugunu savunur (Goérsel 1).
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Bu calisma, belki ilk bakista sanatin bir yatirim aracina déniismesine yonelik bir elestiri gibi yorumlansa da parayi
ve onun dolasimdaki degerini yaratici potansiyelle yer degistiren Beuys, dolasima soktugu para tzerinden insa-
nin toplumdaki roltiind yeniden bigimlendirmek istemektedir.

Gorsel 1. Joseph Beuys, 1979, Sanat=Sermaye/ Kunst=Kapital, Erisim:20.04.2024, https://bit.ly/3JXQ0c1

Brian Massumi’nin de ifade ettigi Uzere “sermayenin kendisi gelecek bakimindan tanimlanir. Sermaye para mik-
tari degildir. Gelecekte bir anda belirli bir miktardaki parada artis saglama gticidur” Dolayisiyla sermayeyle bir-
likte simdiki zamanin degersizlestigini belirten Massumi, bunun ekonomi mantigi icindeki anlaminin su oldugunu
soyler: “insanin kendisiyle iliskisi belirsizlikle kapli bir bicimde kendi gelecegiyle olan iligkisine dénisir” (2012,
s. 421). Fakat, herkesin sanatgi ve yaratici oldugu bir ekonomik sistem iginde paranin kullanimini yeniden kurgu-
layan Beuys, sermaye=para iliskisini sanat=sermaye formuline indirgeyerek parayi 6zglr insanlarin simdi ve bu-
radaki yaratici faaliyetinin bir sonucu olarak ele alir.

Parayla calisan bir diger sanatgi ise Andy Warhol'dur. 20. Ylzyilin en énemli sanatgilarindan bir olan Warhol,
kariyeri boyunca dolar isaretleri ve dolar banknotlari dahil olmak tizere pek cok para tasviri yapmistir. ilk olarak
1962’de Dollar Bill serisini olusturan sanatgi, 200 adet 1 dolarlik banknotlari yeniden bir araya getirerek paradan
para yapmistir (Gorsel 2). Bu c¢alismasinda serigrafi adi verilen baski teknigini kullanan sanatgi, serigrafiye ise
para basarken basladigini séyler (Warhol, 1977). Nitekim, para ve baski arasindaki bu iliski sonraki ¢calismalarinin
odak noktasini olusturur.

Warhol’'un 60’li yillarda basladigi ve daha sonra goz ardi ettigi para, yirmi yil sonra (iyilesme déneminin sonra
ererek yerini belirsizlik ve kriz ortamina biraktigi bir donemde) geri déndigu bir konu olmustur. 1982 yilinda, en
ikonik calismalarindan biri haline gelen Dolar isaretleri (Gérsel 3) serisini tasarlayan sanatci, bu calismasini ta-
mamladiginda sanat ve is diinyasi, tarihsel olarak para gilginliginin oldugu bir on yila henlz baslamistir. War-
hol’un bu yeni bir zenginlik ve gosterisci tiketim patlamasinin esiginde para ve sanat iliskisini konumlandirdigi
nokta ise soyledir: “Duvardaki parayi severim. Diyelim ki 200.000 dolarlik bir tablo alacasiniz. Bence o parayi
almali ve duvara asmalisiniz. Bdylece biri sizi ziyaret ettiginde ilk gorecegi sey duvardaki o para olur” (Warhol,
1975, s. 133,134).
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Gorsel 2. Andy Warhol, 1962, 200 Bir Dolarlik Banknot/ 200 One Dollar Bills, Erisim: 20. 04. 2024, https://bit.ly/4alo977

Gérsel 3. Andy Warhol, 1982, Dolar isareti/ Dollar Sign, Erisim: 24.04. 2024, bit.ly/3UYSgB5

Dolar isaretleri serisi, 1981-82 yillari arasinda kagit Gzerine yapilan yaklasik 60 serigrafi baskidan olugsmaktadir.
Kimi zaman bir eskiz defterinden sokilmus kimi zaman bir makbuzun tzerine karalanmis gibi gérilen dolar isa-
retleri neredeyse butiin kompozisyonu kaplamaktadir. Parayla olusturdugu ilk calismalara gére neon renklerin
gorsel olarak dikkat cgekici, canli varyasyonlariyla yeni bir yaklasimi benimseyen Warhol, bu ¢alismalar ile bir
yanda tuketim kdlttrinin psikolojik etkisi diger yanda ise zenginlik ve basart iliskisini sorgulamaktadir.

Her ne kadar Warhol’un galismalari para ve sanati yan yana getirmesi bakimindan Uretken ve dnemli olsa da,
Max Haiven’in da ifade ettigi Gzere; bu, “paranin etkisini samimiyetle ve 6zlr dilemeden kabul eden, sadece
dogal degil ayni zamanda dogru ve iyi olarak kucaklayan bir sanat tiridur”. Gunimuzde ise Warhol’un izinden
giden Takashi Murakami, Jeff Koons, Damien Hirst gibi sanatgcilar pragmatik bir kopusu da temsil ederek, sanat
piyasasinda metalarin Ureticileri olarak rollerini kolayca kabul etmektedirler (2015, s. 44- 49).

Tabii bu parayla ¢alisan bitln sanatgilarin piyasanin etkisini dogal kabul ettikleri, onu dogru ve iyi olarak kucak-
ladiklari anlamina gelmemektedir. Sanat bu konuda ne topyek(n sessiz ne de tamamiyla teslim olmus durum-
dadir. Avangard dénemde oldugu gibi paranin tehditlerine direnen, midahalerde bulunan sanat yaratma muca-
delesi stirmektedir (Artun, 2015). Cildo Meireles’in ideolojik dolasima ilaveler adini verdikleri seride sansire
ugrayan haberleri ve mesajlari banknolarin Gzerine yazarak dolasima sokmasi; kendilerini daha sonra K Sanat
Vakfi olarak adlandiran Bill Drummond ve Jimmy Cauty’nin 1milyon sterlini imha etmesi; Barbara Kruger’in pa-
ranin toplumsal ve kiltirel glicini sanat yoluyla gosterdigi calismalari; Cesare Pietroiusti’'nin  parayi stlfurik
aside daldirdigl, baska katiimcilarla birlikte para yuttugu performanslari, SuttonBeresCuller sanat kollektifinin
dilimlere ayirdigi 1 dolarlik banknotlari gibi verilebilecek birgok 6rnekte sanatgilarin, paranin tehditlerine dire-
nen, parayla ve piyasayla alay eden, parayi hice sayan isler trettikleri gorilmektedir (Gorsel 3,4).

MLADEN STILINOVIC VE PARA
DOKTORA OGRENCISI VELi ARAS YALCINKAYA - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):118-131.

123


https://bit.ly/4alo9Z7

SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 118-131 — ARASTIRMA MAKALESI

Gorsel 4. Cildo Meireles, 1970, ideolojik Dolagima ilaveler 2: Banknot Projesi/ Insertions into Ideological Circuits 2: Bank-
note Project (Banknotun Gzerinde, gdzaltinda 6ldiriilmis olan gazeteciye atfen “Herzog’u kim Oldirdi” yaziyor), Erigim:
22.04.2024, https://bit.ly/3KOh05x

Gorsel 5. Cesare Pietroiusti ve Paul Griffiths. 2005-2007. Para Yemek: Bir Miizayede/ Eating Money: An Auction (Sanatginin
bedeninden gectikten sonra bir banknotun detayi). Haiven, Max. (2015) Art and Money: Three Aesthetic Strategies in an
Age of Financialisation, Finance and Society, s. 55.

Bu sanatgilardan Mladen Stilinovic, parayla olusturdugu enstalasyon, metin, resim ve kolajlardan olusan islerini
ilk defa Zagrep’de bulunan dairesinde para odasi terimiyle izleyiciye sunmustur (Gorsel 6). Para odasini “para
sadece kagit oldugu gibi galeride sadece bir oda” seklinde tarif eden sanatgi, para odasi Gzerinden muze ve
galerilerin sanati degerlendirme roltini sorgularken, parayla olusturdugu isler Gzerinden Yugoslavya'nin iginde
bulundugu ekonomik kriz dénemine taniklik etmemizi saglamaktadir (Stilinovic, 2008, s. 94).
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Gorsel 6. Mladen Stilinovic, 1978, Parayla Calisir/ Works with Money, Erisim:11.03.2023, https://bit.ly/3UK8Bbo

Jakovljevic Branislavj’in ifadesiyle, Yugoslavya’da “enflasyonun yuttugu toplum imaji degersiz paralarla yamalan-
mis yirtiklarla dolu bir sehir manzarasidir. Tum onarimlar bosunadir. Her bir ortd, seyleri bir arada tutmasi gere-
ken kagit para parcalandikca genisleyen baska bir yara gibidir” (Branislavj, 2016, s. 247). Stilinovic’te parayla
olusturdugu kolajlar ile benzer bir tablo cizer. Ornegin sosyalist Yugoslavya’nin kurucu lideri Tito’nun bulundugu
banknotu keserek 88 sifirlik yatay bir bant olusturdugu Tito icin 88 Gl adli calismasiyla Yugoslav devaliiasyonu
sonucu paradan sifirlarin atilmasinin ekonomik bir aldatmaca oldugunu ironik bir Gslupla sorgular (Gorsel 7).
Paranin deger kaybedisini Tito'nun 88 yasinda 6limuyle ve yas tutmaya ait olan gillerle iliskilendiren sanatg,
bunun bir tir sahte para basimi oldugunu sdyler (Stilinovic, 2008, s. 95). Bu ¢alismada ideolojik bir kurgunun
son pargasli olarak Tito sonrasi doneme yani enflasyonun durdurulamamasi sonucu sosyal mulklerinin 6zellesti-
rildigi, 6zydnetim modelinin temel 6zelliklerinin yikima ugradigi, krizin resmf ideoloji tarafindan manipdle edil-
digi, parti ve devlet ideolojisi arasinda celiskilerin ¢ogaldig geri donilmesi mimkin olmayan bir sirece atifta
bulunur.

Gérsel 7. Mladen Stilinovic, 1991, Tito igin 88 Giil/ 88 Roses for Comrade Tito, Erisim: 14.05.2023, https://bit.ly/4apR3am

Yugoslav para birimi dinarin deger kaybi, halkin yasam standardinin dustigu, issizligin kitlesel boyutlara ulastigl,
bolgesel esitsizligin arthigi bir ddnem olmakla birlikte ayni zamanda sanatgilarin yasam ve c¢alisma kosullarinin
giderek glivencesiz hale geldigi 6zetle paranin sanat diinyasinda asindirici etkisini hissettirdigi bir dénemdir. Bu
dénemi Pjevaj (Sarki Soyle) adli calismasiyla ele alan sanatgi, alnina kagit para yapistiriimis sanatgry! Ucreti
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karsiliginda performans gosteren bir muzisyenle iliskilendirirken sanatginin kendini ifade etmesi ve maddi olarak
oddillendirmesi ikilemini sorgular (Gorsel 8).

Tembelligi Ovgl adli manifestosunda hem dogunun sosyalizminden hem de batinin kapitalizminden bir seyler
0grendigini sdyleyen Stilinovic, batidaki sanatgilarin Gretim, tanitim, galeri, mize ve rekabet sistemi gibi 6nemsiz
meselelerle ilgilendikleri i¢in tembel olmadiklarini ve dolayisiyla sanat¢i da olmadiklarini sdyler. Bu baglamda,
Kazimir Malevic’in insanin Asil Gergekligi: Tembellik adli metnine de atifta bulunarak gerek kapitalizmin gerekse
sosyalizmin tembellik yapmaya olanak tanimayan siyasi konumlanisini elestiren sanatci, “tembel olmadan sanat
olmaz” der (Stilinovic, 1993). Stilinovic’in ticari ¢ikarlar yerine tretken tembellige yonelmesinin en blylk sebebi
hiper Uretkenligin hakim oldugu bir toplumda, sanatginin asil roliintin ne oldugunu sorgulamaslyla iliskilidir. Ni-
tekim, Stilinovic’e gére sanatgl artik bir eylemci ya da toplum distintrl hatta isci bile olmayan, aklinda para olan
Homo-Economicus’tur (Aktaran: Branislavj, 2016, s. 251).
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Gorsel 8. Mladen Stilinovic, 1980, Sarki séyle/ Pjevaj- Sing, Erisim:02.03.2023, https://bit.ly/44GT2G4
Gérsel 9. Mladen Stilinovic, 1991, Oteki Oliim/ The Other Death, Erisim: 02.03.2023, https://bit.ly/3QNeqDT

Pjevaj adli galismasinda tikirllerek alina yapistirilan kagit parcasiyla ¢ddl ile asagilanma arasinda sanatgi-mus-
teri iliskisine vurgu yapan sanatgl, Oteki Oliim adli calismasiyla da Tito’nun bulundugu kesilmis kagit para ve
alnina yerlestirilmis bozuk para ile gl ve iktidar iliskisini sorgular (Gorsel 9). Kesilmis kagit parayla yarim birakil-
mis bir dzydnetim sosyalizmine atifta bulunan sanatgl, umut vaat eden bir siyasi projeyi Tito ve Tito’dan sonra
olarak ikiye ayirir. Bir tarafta yarim banknot Gzerine alnina bozuk para yapistiriimis Tito, diger tarafta ise kirmizi.
Stilinovic’in her iki ¢alismada da kullandigi kirmizi (kizil) renk ideolojik ve politik glictin géstergesi olup ¢alisma-
larinin baslangi¢ noktasini olusturur. Nitekim, Stalin ve Tito dénemine génderme yaparak Lenin’in élimdayle bir-
likte kirmizi rengin sadece 6lim getirdigini ifade eden sanatgi, kirmizinin yasamin ve devrimin rengiyken kanin
ve 6limUn rengine donusiimini glindelik sosyalist yasamin rengi kirmizi Gzerinden sorgular (Stilinovic, 2005).
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Parayi dizenleyerek, ekleyerek, cikararak, parcalara bolen sanatgi kimi zaman da parayi refahin ya da ucuz bir
ideolojik gliciin semboll olan gidayla birlestirir. Nitekim, bu ¢alismalar kisisel gelirlerde blyuk dususlerin yasan-
digi, yatirim ve Uretimdeki azalis nedeniyle temel tiketim maddelerinde kitlikla karsilasilan, insanlarin tiketim
kapasitelerinin, aim gigclerinin 6nemli dlcide daraldigi bir dénemin Griniadur. Yasamin devami icin gidaya du-
yulan gereksinim ve gidayi elde etmek igin paraya duyulan ihtiyag Stilinovic’in ¢alismalarinda birbirini tamamla-
yan bir birliktelik olusturarak yeniden kurgulanir (Laanements, 2008, s. 67).

Stilinovic, siyah ylzey Uzerine beyaz tabak ve dikdértgen banknot Gizerine yumurtayla olusturdugu bu ¢alismada
geometrik bir birlesim yaratir; siiprematizmi animsatan bir kompozisyon sunar (Gérsel 10). Stilinovic’in geomet-
rik bicim dili kullanmasinin bir nedeni Sovyet kiiltir politikasinin totalitarizmine karsl 6zel bir protesto ve sosyalist
gercekei Gslubu ihlal etme amaci tasirken bir diger nedeni ise Kazimir Malevic'tir. Dil ve ruh birligi bakimindan
Malevic'i animsatan sanatcl, geometrik bicim diliyle, kullandigi renkler ve bu renklere yiklenen anlamlarla as-
linda Malevic'in saf/ézgurlestirilmis formlarina atifta bulunur.

Gérsel 10. Mladen Stilinovic, 1980, Isimsiz/ Untitled, Erisim: 04.01.2023, Grammel ve Laanemets. (2008). Money Room:
Mladen Stilinovic, On Money and Zeros, s. 47.

Stilinovic’in parayla olusturdugu bir diger calisma ise her harfin tzerine tek dinarlik sikkeler yerlestirdigi Vrijeme
Je Novac adli ¢alismasidir (Gorsel 11). Sanatgi, parayla birlikte dili de ait oldugu baglamdan, ideolojiden arindi-
rarak yeniden kurgular. Nihayetinde bir degisim araci olarak paranin degeri malin ve hizmetin pazardaki dolasi-
mina, degis-tokus kapasitesine bagli oldugu gibi dil de (tipki para gibi) diger s6zclk ve kelimelerle girdigi dolasim
icinde degisime ugrar ve bu degisim belirli bir ideolojinin yonlendirmesinden bagimsiz degildir. Parayi ideolojik
ortamdan ayiramadigimiz gibi dil de bu dolasim icinde birden fazla degisime ugrayarak tipki para gibi yabanci-
lasma sirecine aktif olarak katilir. Béylelikle ekonomik kosullar dilin degerini dogrudan etkiler hale gelir.
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Gorsel 11. Mladen Stilinovic, 1980, Vakit Nakittir /Vrijeme Je Novac, Erisim:21.02.2023, Grammel ve Laanemets. (2008).
Money Room: Mladen Stilinovic, On Money and Zeros, s. 63.

Yugoslavya o6rneginde gorildigu Uzere bolgeler arasi ekonomik dagilim ve bolisimde esitsizligin artmasi bu
cografyada konusulan dilleri de dogrudan etkilemis, bir tarafta zenginlesen (Hirvatistan, Slovenya) diger tarafta
giderek yoksullasan (Sirbistan, Bosna- Hersek) Ulkeler yarattigl gibi bu ayni zamanda ayricalikli/ degerlenen ve
degersizlesen diller yaratmistir. Ekonomi ve dil arasindaki bu iliskiyi Vrijeme Je Novac adl ¢alismasliyla ele alan
sanatcl, bu ikili bagi sifira/hiclige indirger. Kirmizi harflerle paranin degerine atfen yazdig vakit nakittir séztni
tek dinarlik sikkelerle degistiren sanatgl, siyasetin ve ideolojini araci olan parayi ve dili degersizlestirir, butin
calismalarinda oldugu gibi sonug olarak sifiri isaret eder.

Sonug

Yugoslavya'da pazar ekonomisinin ve 6zydnetim modelinin olumsuz sonuglariyla okudugumuz kriz dénemi,
Tito’nun 6limuyle birlikte etnik, sosyal ve siyasi istikrar déneminin sona erdigi, Yugoslav devletinin sonun bas-
langici bir dagilma sirecine girdigi kirllmaya isaret eder. Bu ayni zamanda sanatin siyasetin bir araci haline d6-
nismesinin reddedildigi, gindelik yasam icinde dayatilan politik sdylemin sanatsal bir malzemeye donistugu,
sanat kurumlarinin boykot edildigi bir streci beraberinde getirir. Ilmli modernizm modeliyle birlikte olusan go-
rece 6zerk sanat ortami icinde avangard birikimin de yeniden canlandigi bu dénem, estetigin, glindelik hayatin
ve ideolojinin askin derinligini sunmaktan ¢ok daha 6tede giindelik yasamin siyasetine uzanan toplumsal tanim-
lama ufku olarak gec sosyalist gercekgilik ideolojisinin yapi bozumuna odaklanan sanatcilarin midahalelerine
sahne olur. Tabii bu sanatgilar Jacques Ranciere’in Estetigin Siyaseti adli makalesinde de altini ¢izdigi Gzere, top-
lumsal ve siyasi meselelerle ilgili mesajlar ilettigi, toplumsal yapilari, catismalari ya da kimlikleri yansitma bigi-
miyle siyasi degildir. Tam da bu islevlerle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekan, bu zamani sekil-
lendirme ve bu mekani doldurma tarziyla siyasidir (2016, s. 208).

GUndelik yasamin politika tarafindan tiketildigi bu donemde, tarihsel avangardin anlam ve etkisi Gzerine sorular
soran, sanatsal ve politik amaclari birlestirmenin yollarini arayan bircok sanatci gibi Mladen Stilinovic’te siyasi ve
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gindelik soyleme yonelik calismalar Gretmistir. Mladen Stilinovic olusturdugu calismalarda iktidar iliskilerinin
ideolojik iceriginden, sosyalist ya da kapitalist olusundan bagimsiz bu iliskilerin yeniden Uretildigi aygitlari ve
bunlarin toplum Gzerinde yarathg etkiyi sorgulamistir. Fakat, Stilinovic’i asil ilgilendiren bu etkinin nasil deger-
sizlestirilecegidir. Bu sebeple, butiin calismalarinda siradan bir isaretin ya da kelimenin siyaset tarafindan emile-
rek politik bir glice donismesi ya da glindelik yasamin politik ve ideolojik sembollerle kontrol ediliyor olmasi
hiclik Gzerinden uygulanan bir direngle sifirlanir. Dokunulmaz kabul edilen her konu, her tabu ait oldugu baglam-
dan sokulup, ideolojiden arindirilarak yeniden kurgulanir. Parti sloganlari bir araya gelen kelimelere, galeri bir
odaya, ideolojik gliciin gostergesi kirmizi bir renge, iktidarin en glicli sembollerinden para ise sadece bir kdgida
donuserek degersizlesir.

is, acl, kirmizi, para ve 8lim gibi temalar ile sosyalist Yugoslavya’da rekabete ve (iretime dayall bir ekonomi mo-
delinin sonuglarini iktidar iliskileri ¢ercevesinde sorgulayan sanatginin parayla olusturdugu isler merkezi bir
onem tasimaktadir. Otoritenin en 6nemli sembollerinden olan parayi dizenleyerek, ekleyerek, cikararak, parca-
lara bélen sanatgl, parayi kimi zaman parayi refahin ya da ucuz bir ideolojik giiciin semboll olan gidayla birlesti-
rirken, kimi zaman ise glindelik sosyalist yasamin rengi kirmizi Gzerinden sorgular. Temelde ise parayi glnlik
kullanim baglamindan kopararak, paranin gorsel gérinimina bicimsel yapisini 6n plana ¢ikararak parayi tasvir
edilen gorinusin disinda bagimsiz varligiyla ele alir. Totaliter sembollerin, ideolojik dilin ve rittellerin kaynakla-
rindan yararlanarak ele aldigI her tema gibi para da sifira indirgenerek higligin boslugunda hareket eder.
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