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Öz: Hırvat avangardının öncülerinden Mladen S8linovic’in kültürel ve poli8k kodlarla oynadığı, otoritenin söylem ve simge-
lerini gerçek bağlamından sökerek yeniden kurguladığı dil temelli sanat pra8ği Yugoslavya’nın poli8k ve ideolojik gerçekli-
ğinde şekillenmektedir. Eskimiş siyasi sloganlar, sonsuz özgürlük ve sonsuz ilerleme vaatleri alKnda başarısızlığa uğramış bir 
özyöne8m modelinin sonuçlarını ölüm, acı, iş, kırmızı, gıda ve para temalarıyla ilişkilendiren sanatçının parayla ilgili ilk çalış-
maları, 1970’lerde uluslararası ekonomide yaşanan büyük dönüşümle birlikte paranın sanat olduğu, parayla ve piyasayla alay 
eden işlerle dolu bir dönemin üründür. Yugoslavya’da pazar ekonomisinin ve özyöne8m modelinin olumsuz sonuçlarıyla bir-
likte okuduğumuz bu dönemi çoğu zaman duygusal, kimi zaman absürtlüğün eşiğinde, trajik, alaycı ve ironik bir üslupla sor-
gulayan sanatçı, parayla oluşturduğu çalışmalar ile arKk var olmayan bir devle8n, Yugoslavya’nın kapitalizme eklemlenme 
süreci ve sonuçlarına tanıklık etmemizi sağlamaktadır. Kaybolan bir tarihin izinin sürüldüğü bu makalede, Mladen S8linovic’in 
parayla kurduğu ilişkinin ve parayı kullanım biçiminin Yugoslavya gerçekliğinde araşKrılması amaçlanmaktadır. 

Anahtar Sözcükler: Yugoslavya, Ilımlı Modernizm, Avangard, Dil, Para, Mladen S8linovic. 

	

MLADEN	STILINOVIC	AND	MONEY	

Abstract: One of the pioneers of the Croa3an avant-garde, Mladen S3linovic's language-based art prac3ce, in which he plays 
with cultural and poli3cal codes and reconstructs the discourses and symbols of authority by removing them from their real 
context, is shaped by the poli3cal and ideological reality of Yugoslavia. Associa3ng the results of a failed model of self-gov-
ernance under outdated poli3cal slogans, promises of eternal freedom and endless progress with the themes of death, pain, 
work, red, food and money, the ar3st's first works about money are the product of a period full of works that mock money 
and the market, where money is art, with the great transforma3on in the interna3onal economy in the 1970s. Ques3oning 
this period, which we read together with the nega3ve consequences of the market economy and the self-government model 
in Yugoslavia, with a tragic, cynical and ironic style, oLen emo3onal, some3mes on the verge of absurdity, the ar3st enables 
us to witness the process and consequences of the ar3cula3on of a state that no longer exists, Yugoslavia, to capitalism. In 
this ar3cle, which traces a lost history, it is aimed to inves3gate Mladen S3linovic's rela3onship with money and the way he 
uses money in the reality of Yugoslavia. 

Keywords: Yugoslavia, Moderate Modernism, Avant-garde, Language, Money, Mladen S3linovic. 

 
1 Bu makalede Araş-rma ve Yayın E4ği kurallarına uyulmuştur. 
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Giriş	

Yugoslavya Sosyalist Federal CumhuriyeK, elli yıl boyunca halkların (HırvaKstan, Slovenya, Sırbistan, Bosna-Her-
sek, Makedonya ve Karadağ’dan oluşan ald Cumhuriyet, bir özerk toprak Kosova, bir özerk bölge Voyvodina) 
barış içinde yaşadığı, çevrenin ve tarihin çok iyi korunduğu, 25 milyon nüfuslu gayet sağlam bir federasyon olarak 
varlık göstermişKr. “Farklı dini topluluklar birlikte yaşıyor, fabrikalar işçiler tarakndan yöneKliyordu; herkesin 
kendi evi vardı ve kimse aç değildi -ta ki IMF; Hırvatları Ortodoks Sırplara karşı dini savaşa kışkırtan Papa; ve faşist 
Ustaşalar’a silah gönderen Almanya devreye girene kadar” (Berardi, 2016).  

Her çöküş döneminin yerini etnik ve dinî savaşlara bırakdğı Yugoslavya, 1918’de Osmanlı ve Avusturya-Macaris-
tan imparatorluklarının yıkındlarından doğup, ikinci dünya savaşı sonrası Nazi işgali sonrası iki kez yıkılıp, 1945’te 
Josip Broz Tito öncülüğünde yeniden kurulmuştur. Kuruluşunda ne badnın kapitalizmine ne de doğunun sosya-
lizmine bağlı diğer komünist ülkelerden farklı üçüncü bir yolu tercih eden sosyalist sistemlerin bu kendine özgü 
ülkesi, 1948’de Sovyet Rusya’nın merkeziyetçi yöneKm anlayışına alternaKf olarak uyguladığı özyöneKm mode-
liyle anK-stalinist bir poliKka izlemişKr. Özellikle dış poliKkada bad ile yakın ilişki içine girilen bu süreç, ekonomide 
liberalleşmeyi öngören pazar sosyalizmi olarak adlandırılan poliKkalar, ülkeye yapılan yardımlar ve krediler ulusal 
refahta bir iyileşme ortamının oluşmasını sağlamışdr. 

1948’den sonra büyük bir ekonomik, poliKk ve sosyal dönüşümden geçen Yugoslavya’nın askeri yardımlar ve 
düşük kredili faizlerle ödüllendirildiği iyileşme dönemi ikinci dünya savaşı sonrası tüm dünyayı etkileyen olağa-
nüstü ekonomik büyüme ve toplumsal dönüşümle birlikte ABD’nin siyasi ve ekonomik planları dâhilinde şekille-
nir. ABD’nin Sovyet yayılmacılığını engellemek amacıyla yapdğı muazzam yardımlar ve beraberinde üreKm ard-
şıyla oluşan endüstriyel büyüme benzeri görülmemiş bir bolluk dönemini aralar. Fakat kamu gelirlerinin büyük 
bir kısmının refah için harcandığı bu dönem yalnızca ekonomi alanıyla sınırlı olmayıp, poliKk, toplumsal ve kültü-
rel alanları da kapsamaktadır. Nitekim, Eric Hobsbawm’ın da ifade ewği üzere bu iyileşme dönemi, yalnızca ge-
lişmiş kapitalist toplumları kalkındırdığı gerçeğiyle birlikte sosyalist yöneKmlerin de zayıfladığı bir yeniden yapı-
landırma sürecidir (1996, s. 330). Refah döneminin yerini belirsizlik ve kriz ortamına bırakdğı bu dönem, Yugos-
lavya özelinde özyöneKm modelinin ve pazar ekonomisinin olumsuz sonuçlarıyla birlikte okunur. Özellikle 
Bad’dan alınan krediler ve 1970’li yılların sonunda ABD’nin faizleri dramaKk bir biçimde yükselmesiyle birlikte 
derinleşen kriz, IMF ve Dünya Bankası’ndan alınan borçlar ve dayadlan neo-liberal poliKkalarla birlikte ekonomik 
çöküşü beraberinde geKrmişKr. NeKcede borç ödemeleri nedeniyle halkın hayat standardının düştüğü, yabancı 
sermayenin ülkeye girişine izin verilmesi sonucu küçük işletmelerin rekabet edemediği, bölgesel eşitsizliğin, iş-
sizliğin aryğı ve Yugoslav para birimi dinarın değer kaybewği yeni bir döneme girilmişKr (Elsasser, 2008, s. 29). 

Ilımlı	Modernizm	Dönemi		

Yugoslavya’nın ideolojik olarak komünist bloğa, ekonomik olarak Bad bloğuna yakın poliKk konumlanışı aynı za-
manda sanatsal çalışmalar üzerinde baskının kalkdğı görece özgür bir ortamın oluşmasını sağlar. Sanadn siyaset 
olarak kavrandığı 20. yüzyılda, değişimleri sadece sanat açısından anlamlandıramadığımız bu dönem, ikinci 
dünya savaşı sonrası ABD ve SSCB’nin birbirini tanımlamaya çalışdğı Soğuk Savaş dönemi bütün alanlarda olduğu 
gibi sanatsal ve kültürel atmosferde de iki kutbun egemenlik mücadelesine sahne olur. Ulusların inşa sürecinde 
güçlü bir ordu ve güçlü bir ekonomi kadar etkin rol oynayan sanat ve kültür alanında kurulan üstünlük -Yugoslavya 
gibi anKkapitalist ülkelerde kendini üreten Stalinist tepkiyle birlikte sosyalist realizmin zemin kaybewği bir dö-
nemde- soyut sanadn realizme medyan okuduğu bir düzlemde şekillenir (Artun, 2020). 
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Savaş sonrası Avrupa’da oluşan totaliter, güvencesiz ortama kıyasla Birleşik Devletler’ in sanatçılara sunduğu 
özgür ifade ortamı, aynı zamanda sanat müzelerinin ve sanatçı sayısının katbekat aryğı, sanat piyasasının en 
yüksek rakamlara ulaşdğı bir dönemdir. Hitler ve Stalin’in Avrupa’dan kovduğu avangardın ABD’nin siyasi ve eko-
nomik hâkimiyeK aldnda himaye edildiği, sanadn merkezinin Paris’ten New York’a kaydığı bu yeni dönem soyut 
ekspresyonizmin keşfiyle biçimlenir (Guilbaut, 2016, s. 232).  Amerikan sanadnın temellerini atacak soyut eksp-
resyonizm, Sovyetler’de sanatçılara uygulanan “kad” kısıtlamalara kıyasla ne kadar yaradcı olduklarını göstermek 
amacıyla sosyalist ve realist sanat karşında özgürlüğün ve liberalizmin sembolü olarak öne sürülür (el-Kasımi, 
2017). Yugoslavya’da özelinde ise sosyalist realizme (ya da topyekûn realizme) karşı soyut sanadn meşruiyeKne 
çağrıda bulunan bu süreç (soyut ekspresyonizmin renkliliğiyle EXAT51tarakndan sunulan) ılımlı modernizm mo-
deliyle okunur.  

Totaliter rejimlerin, siyasi hareketlerin ve siyasi sanat modellerin dışında akım ve yaklaşımları tavsiye ewği bir 
dönemin yansıması olan “ılımlı modernizm” modeli, kapitalist piyasanın avantajları ve sosyalist ülkelerin kad ide-
olojik baskısı aldnda doğu ve bad sanat modellerinin melezlendiği, apoliKk ama aynı zamanda sosyalizmi meş-
rulaşdran sanatsal ve kültürel poliKka olarak tanımlanır (Denegri, 2003, s. 173). “Biçimsel bir alan içinde kalın-
ması koşuluyla sosyalist yöneKm aldnda da özgürlük olabileceğini” tarif eden bu model -1953 yılında Stalin’in 
ölümüyle- Yugoslav sanadnda kültürel deneKmin hafiflediği, sanatçıların fikirlerini özgürce ifade edebildikleri 
yeni bir dönemdir (Kre}, 2016, s. 193). 

Yugoslavya’da sosyalist realist sanat anlayışından ayrılmanın sinyallerinin verilmesiyle başlayan -radikal, soyut ve 
deneysel çalışmaların aryğı- sanatçıların yaradcılıklarında daha özgür olmaya davet edildiği bu süreç sosyal ve 
kültürel hayadn her alanına yayılan bir serbestleşme dönemidir (Branislavj, 2016, s. 50). Bad Avrupa ve Birleşik 
Devletler ile siyasi, ekonomik ve kültürel ilişkilerin büyük ölçüde iyileşmesinden bağımsız düşünemeyeceğimiz  
serbestleşme dönemi, sanatsal ve kültürel alanda birçok yeniliği, Zagreb’de Çağdaş Sanat Müzesi (MoCAB) ve 
Belgrad’da Öğrenci Kültür Merkezi’nin (SKC) açılması, müzik bienalleri ve film fesKvallerinin düzenlenerek Doğu 
ve Bad’dan sanatçıların davet edilmesi, Yugoslav sanatçıların göreli refah ve ayrıcalıklardan yararlandıkları, yurt 
dışına seyahat edebilmeleri gibi  sosyalist dünyaya ait olmayan nadir özgürlüklerden faydalandıkları süreci bera-
berinde geKrmişKr (Simicic, 2003, s. 316).  

Nitekim serbestleşme dönemiyle birlikte oluşan görece özerk ortam aynı zamanda serbest piyasa ekonomisine 
geçişle birlikte çok sayıda özel sermayenin ülkeye girişine izin verilen, özelleşKrmelerin ardğı, ekonominin siya-
sallaşdğı süreçle birlikte ekonomik kriz dönemini işaret eder. Özellikle 1980’lerden iKbaren belirginleşen kriz, 
bölgesel eşitsizliğin aryğı, para birimi dinarın değer kaybıyla halkın yaşam standardının düştüğü, işsizliğin kitlesel 
boyutlara ulaşdğı bu dönem aynı zamanda sanatçıların yaşam ve çalışma koşullarının giderek güvencesiz hale 
geldiği bir ortamın oluşmasına neden olur. Tito’nun krizin geçici olduğu ve iyileşme dönemine tekrar geri dönü-
leceği vaatlerine rağmen derinleşen kriz Yugoslav sanatçılar tarakndan sanadn siyaseKn bir aracı olmasının red-
dedildiği, gündelik yaşam içinde dayadlan poliKk söylemin sanatsal bir malzemeye dönüştüğü, sanat kurumları-
nın boykot edildiği bir süreci beraberinde geKrir.  Bu aynı zamanda siyasi gücün etkilerinden uzak görece özerk 
sanat ortamı içinde (Sovyetlerin Yugoslav siyaseK ve kültürü üzerindeki etkisinin kalkması ve Doğu Avrupa’nın 
devrimci toprağına kök salan avangard sanatçıların oluşturduğu ortamın etkisiyle) avangard birikimin de yeniden 
canlandığı bir dönem olacakdr.  

Yugoslavya’da serbestleşme dönemiyle şekillenen, ılımlı modernizm modelinin sağladığı görece özerk ortam 
içinde geç sosyalist gerçekçilik ideolojisinin yapısökümüne odaklanan, tarihsel avangardın eylem praKğini benim-
seyen birçok sanat harekeKnin (New Tendencies, OHO, Gorgona, Group of Six ArKsts) müdahalesine sahne olan 
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bu süreç SKlinovic’in sanat praKğinin oluşmasında da önemli bir rol oynamışdr. Tarihsel avangardın anlam ve 
etkisi üzerine sorular soran, sanatsal ve poliKk amaçları birleşKrmenin yollarını arayan birçok sanatçı gibi Mladen 
SKlinovic’te siyasi ve gündelik söyleme yönelik çalışmalar üretmişKr. Tito dönemine ait siyasi ve ideolojik söyle-
min gündelik yaşam üzerinde poliKk bir güce dönüştüğü, parK ve devlet ideolojisi arasında çelişkilerin çoğaldığı, 
sosyalist özyöneKm ilkelerinin tam olarak gerçekleşKğine yönelik söylemlerle hakikaKn manipüle edildiği bir dö-
nemi dil temelli bir yaklaşımla sorgulayan sanatçı, dil bilimi ve dil teorisi üzerine araşdrmalarda bulunmuş, dilin 
görsel potansiyelini kullanarak totaliter ideolojiye ait dili gündelik siyasi fikirlerden ve dayadlan çağrışımlardan 
ayırmaya çalışmışdr (Grzinic, 1997).  

1975- 80 yılları arası sergiledikleri eylemler, durumlar ve deteournement denemelerle bilinen Ald Sanatçı 
Grubu’nun içinde yer alan sanatçı, grup üyeleriyle birlikte avangard dili ve esteKği yeniden yorumlamışdr. Dil ve 
ideoloji arasındaki sistemaKk ilişkileri araşdrırken dayadlan mevcut formlara, ideolojiye, siyasi ve kültürel kanon-
lara müdahalede bulunan sanatçı, ölüm, acı, iş, kırmızı, para ve gıda gibi konuları KKzlikle ele almışdr.  Bu temalar 
arasında parayla oluşturduğu çalışmalar ise merkezi bir önem taşımaktadır. 

Mladen	Stilinovic	ve	Para	

Mladen SKlinovic’in parayla kurduğu ilişki, Yugoslayva’da serbestleşme döneminin olumsuz sonuçlarının görül-
meye başladığı, serbest piyasa ekonomisine geçişle birlikte çok sayıda özel sermayenin ülkeye girişine izin veri-
lerek özelleşKrmelerin aryğı ve ekonominin siyasallaşdğı bir dönemin ürünüdür. Para birimi dinarın değer kay-
bıyla halkın yaşam standartlarının düştüğü, işsizliğin kitlesel boyutlara ulaşdğı, bölgesel eşitsizliğin aryğı bu dö-
nem bütün dünyada da çok yönlü ve kapsamlı bir dönüşümü beraberinde geKrmişKr. 

1970’ten iKbaren yirmi yıl boyunca yönünü kaybetmiş, isKkrarsızlığa ve krize sürüklenen dünya ekonomisinin 
oluşturduğu yıkım, 80’lerde yükselen küreselleşmeyle birlikte bütün hayadn finansallaşmasına ve nitekim sana-
dn da giderek bir yadrım aracına dönüşmesine neden olur. Bütün bu dönüşüm, paranın kullanıldığı ve konu alın-
dığı konularda muazzam bir ardşın yaşandığı, paranın ikKdarıyla çarpışan birçok sanatçının parayla ilgili işler üret-
Kği bir dönemi işaret eder. Max Haiven’ın da ifade ewği üzere bir araç olarak parayla çalışma hevesi, “soğuk 
savaş dönemi sonrası kapitalizmin küreselleşmesine doğrudan bir yanıt olarak algılanabilir; bir yanda para akışı-
nın muazzam coğrafi genişlemesi diğer yanda aranın kurumlara, gündelik hayata daha yoğun olarak dahil olma-
sını içerir”. Fakat, her geçen gün daha fazla para tarakndan kontrol edilen kapitalist bütünlüğün büyüklüğüyle 
başa çıkmak için umutsuz bir çabayı temsil etse de parayla çalışmak bu bütünlük içinde büyüleyici bir şifredir 
(2015, s.42).  

Bu bağlamda kuşkusuz en çok öne çıkan sanatçı Joseph Beuys’tur. 70’lerden iKbaren, Rudolf Steiner’in öğrencisi 
Wilhelm Schmund’tun fikirlerinden yola çıkarak yeni bir sermaye ve para kavramına odaklanan Beuys, neredeyse 
bütün çalışmalarında sermaye sorununu çözmeye çalışmışdr (Meyer, 2010, s. 2). GenişleKlmiş sanat tanımına 
dayalı olarak bütün yapıp ewklerimizi bir sanat meselesi içinde değerlendiren Beuys, Bad’daki özel kapitalizm ve 
Doğu’daki merkezileşmiş devlet komünizmi çıkmazından kurtulmanın tek yolunun insan yaradcılığından ve ger-
çek bir çalışma kapasitesinden geçKğini ifade eder (2010, s. 16). En temelde bütün zenginliğin kaynağı olarak 
sanatçı olarak insanı işaret eden Beuys, emek ve yaradcılığın para olarak sermayenin aldnda ezildiğini söyler 
(Aktaran: Lotz, 2016, s. 204).  

Paranın bu aşındırıcı etkisini Alman markı banknotların üzerine el yazısıyla yazdığı Kunst=Kapital (Sanat=Ser-
maye) adlı çalışması ile eleşKren Beuys, toplumun gerçek sermayesinin yaradcılık olduğunu savunur (Görsel 1). 
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Bu çalışma, belki ilk bakışta sanadn bir yadrım aracına dönüşmesine yönelik bir eleşKri gibi yorumlansa da parayı 
ve onun dolaşımdaki değerini yaradcı potansiyelle yer değişKren Beuys, dolaşıma soktuğu para üzerinden insa-
nın toplumdaki rolünü yeniden biçimlendirmek istemektedir. 

 

Görsel 1. Joseph Beuys, 1979, Sanat=Sermaye/ Kunst=Kapital, Erişim:20.04.2024, h\ps://bit.ly/3JXQOc1 

Brian Massumi’nin de ifade ewği üzere “sermayenin kendisi gelecek bakımından tanımlanır. Sermaye para mik-
tarı değildir. Gelecekte bir anda belirli bir miktardaki parada ardş sağlama gücüdür.” Dolayısıyla sermayeyle bir-
likte şimdiki zamanın değersizleşKğini belirten Massumi, bunun ekonomi mandğı içindeki anlamının şu olduğunu 
söyler: “İnsanın kendisiyle ilişkisi belirsizlikle kaplı bir biçimde kendi geleceğiyle olan ilişkisine dönüşür” (2012, 
s. 421). Fakat, herkesin sanatçı ve yaradcı olduğu bir ekonomik sistem içinde paranın kullanımını yeniden kurgu-
layan Beuys, sermaye=para ilişkisini sanat=sermaye formülüne indirgeyerek parayı özgür insanların şimdi ve bu-
radaki yaradcı faaliyeKnin bir sonucu olarak ele alır.  

Parayla çalışan bir diğer sanatçı ise Andy Warhol’dur. 20. Yüzyılın en önemli sanatçılarından bir olan Warhol, 
kariyeri boyunca dolar işaretleri ve dolar banknotları dahil olmak üzere pek çok para tasviri yapmışdr. İlk olarak 
1962’de Dollar Bill serisini oluşturan sanatçı, 200 adet 1 dolarlık banknotları yeniden bir araya geKrerek paradan 
para yapmışdr (Görsel 2). Bu çalışmasında serigrafi adı verilen baskı tekniğini kullanan sanatçı, serigrafiye ise 
para basarken başladığını söyler (Warhol, 1977). Nitekim, para ve baskı arasındaki bu ilişki sonraki çalışmalarının 
odak noktasını oluşturur. 

Warhol’un 60’lı yıllarda başladığı ve daha sonra göz ardı ewği para, yirmi yıl sonra (iyileşme döneminin sonra 
ererek yerini belirsizlik ve kriz ortamına bırakdğı bir dönemde) geri döndüğü bir konu olmuştur. 1982 yılında, en 
ikonik çalışmalarından biri haline gelen Dolar İşaretleri (Görsel 3) serisini tasarlayan sanatçı, bu çalışmasını ta-
mamladığında sanat ve iş dünyası, tarihsel olarak para çılgınlığının olduğu bir on yıla henüz başlamışdr.  War-
hol’un bu yeni bir zenginlik ve gösterişçi tükeKm patlamasının eşiğinde para ve sanat ilişkisini konumlandırdığı 
nokta ise şöyledir: “Duvardaki parayı severim. Diyelim ki 200.000 dolarlık bir tablo alacasınız. Bence o parayı 
almalı ve duvara asmalısınız. Böylece biri sizi ziyaret ewğinde ilk göreceği şey duvardaki o para olur” (Warhol, 
1975, s. 133,134). 
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Görsel 2. Andy Warhol, 1962, 200 Bir Dolarlık Banknot/ 200 One Dollar Bills, Erişim: 20. 04. 2024, h\ps://bit.ly/4alo9Z7 

Görsel 3. Andy Warhol, 1982, Dolar İşare8/ Dollar Sign, Erişim: 24.04. 2024, bit.ly/3UYSgB5  

Dolar İşaretleri serisi, 1981-82 yılları arasında kâğıt üzerine yapılan yaklaşık 60 serigrafi baskıdan oluşmaktadır. 
Kimi zaman bir eskiz de}erinden sökülmüş kimi zaman bir makbuzun üzerine karalanmış gibi görülen dolar işa-
retleri neredeyse bütün kompozisyonu kaplamaktadır. Parayla oluşturduğu ilk çalışmalara göre neon renklerin 
görsel olarak dikkat çekici, canlı varyasyonlarıyla yeni bir yaklaşımı benimseyen Warhol, bu çalışmalar ile bir 
yanda tükeKm kültürünün psikolojik etkisi diğer yanda ise zenginlik ve başarı ilişkisini sorgulamaktadır. 

Her ne kadar Warhol’un çalışmaları para ve sanad yan yana geKrmesi bakımından üretken ve önemli olsa da, 
Max Haiven’in da ifade ewği üzere; bu, “paranın etkisini samimiyetle ve özür dilemeden kabul eden, sadece 
doğal değil aynı zamanda doğru ve iyi olarak kucaklayan bir sanat türüdür”. Günümüzde ise Warhol’un izinden 
giden Takashi Murakami, Jeff Koons, Damien Hirst gibi sanatçılar pragmaKk bir kopuşu da temsil ederek, sanat 
piyasasında metaların üreKcileri olarak rollerini kolayca kabul etmektedirler (2015, s. 44- 49). 

Tabii bu parayla çalışan bütün sanatçıların piyasanın etkisini doğal kabul ewkleri, onu doğru ve iyi olarak kucak-
ladıkları anlamına gelmemektedir. Sanat bu konuda ne topyekûn sessiz ne de tamamıyla teslim olmuş durum-
dadır. Avangard dönemde olduğu gibi paranın tehditlerine direnen, müdahalerde bulunan sanat yaratma müca-
delesi sürmektedir (Artun, 2015).  Cildo Meireles’in ideolojik dolaşıma ilaveler adını verdikleri seride sansüre 
uğrayan haberleri ve mesajları banknoların üzerine yazarak dolaşıma sokması; kendilerini daha sonra K Sanat 
Vakk olarak adlandıran Bill Drummond ve Jimmy Cauty’nin 1milyon sterlini imha etmesi; Barbara Kruger’in pa-
ranın toplumsal ve kültürel gücünü sanat yoluyla gösterdiği çalışmaları; Cesare PietroiusK’nin  parayı sülfürik 
aside daldırdığı, başka kadlımcılarla birlikte para yu>uğu performansları, Su>onBeresCuller sanat kollekKfinin 
dilimlere ayırdığı 1 dolarlık banknotları gibi verilebilecek birçok örnekte sanatçıların, paranın tehditlerine dire-
nen, parayla ve piyasayla alay eden, parayı hiçe sayan işler ürewkleri görülmektedir (Görsel 3,4). 

https://bit.ly/4alo9Z7
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Görsel 4. Cildo Meireles, 1970, İdeolojik Dolaşıma İlaveler 2: Banknot Projesi/ Inser8ons into Ideological Circuits 2: Bank-
note Project (Banknotun üzerinde, gözalKnda öldürülmüş olan gazeteciye aien “Herzog’u kim Öldürdü” yazıyor), Erişim: 

22.04.2024, h\ps://bit.ly/3K0h05x 

 

Görsel 5. Cesare Pietroius8 ve Paul Griffiths. 2005-2007. Para Yemek: Bir Müzayede/ Ea8ng Money: An Auc8on (Sanatçının 
bedeninden geç8kten sonra bir banknotun detayı). Haiven, Max. (2015) Art and Money: Three Aesthe8c Strategies in an 

Age of Financialisa8on, Finance and Society, s. 55. 

Bu sanatçılardan Mladen SKlinovic, parayla oluşturduğu enstalasyon, meKn, resim ve kolajlardan oluşan işlerini 
ilk defa Zagrep’de bulunan dairesinde para odası terimiyle izleyiciye sunmuştur (Görsel 6). Para odasını “para 
sadece kâğıt olduğu gibi galeride sadece bir oda” şeklinde tarif eden sanatçı, para odası üzerinden müze ve 
galerilerin sanad değerlendirme rolünü sorgularken, parayla oluşturduğu işler üzerinden Yugoslavya’nın içinde 
bulunduğu ekonomik kriz dönemine tanıklık etmemizi sağlamaktadır (SKlinovic, 2008, s. 94). 
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Görsel 6. Mladen S8linovic, 1978, Parayla Çalışır/ Works with Money, Erişim:11.03.2023, h\ps://bit.ly/3UK8Bbo 

Jakovljevic Branislavj’ın ifadesiyle, Yugoslavya’da “enflasyonun yu>uğu toplum imajı değersiz paralarla yamalan-
mış yırdklarla dolu bir şehir manzarasıdır. Tüm onarımlar boşunadır. Her bir örtü, şeyleri bir arada tutması gere-
ken kâğıt para parçalandıkça genişleyen başka bir yara gibidir” (Branislavj, 2016, s. 247). SKlinovic’te parayla 
oluşturduğu kolajlar ile benzer bir tablo çizer. Örneğin sosyalist Yugoslavya’nın kurucu lideri Tito’nun bulunduğu 
banknotu keserek 88 sıkrlık yatay bir bant oluşturduğu Tito İçin 88 Gül adlı çalışmasıyla Yugoslav devalüasyonu 
sonucu paradan sıkrların adlmasının ekonomik bir aldatmaca olduğunu ironik bir üslupla sorgular (Görsel 7). 
Paranın değer kaybedişini Tito’nun 88 yaşında ölümüyle ve yas tutmaya ait olan güllerle ilişkilendiren sanatçı, 
bunun bir tür sahte para basımı olduğunu söyler (SKlinovic, 2008, s. 95). Bu çalışmada ideolojik bir kurgunun 
son parçası olarak Tito sonrası döneme yani enflasyonun durdurulamaması sonucu sosyal mülklerinin özelleşK-
rildiği, özyöneKm modelinin temel özelliklerinin yıkıma uğradığı, krizin resmî ideoloji tarakndan manipüle edil-
diği, parK ve devlet ideolojisi arasında çelişkilerin çoğaldığı geri dönülmesi mümkün olmayan bir sürece ad}a 
bulunur. 

 

Görsel 7. Mladen S8linovic, 1991, Tito İçin 88 Gül/ 88 Roses for Comrade Tito, Erişim: 14.05.2023, h\ps://bit.ly/4apR3am 

Yugoslav para birimi dinarın değer kaybı, halkın yaşam standardının düştüğü, işsizliğin kitlesel boyutlara ulaşdğı, 
bölgesel eşitsizliğin aryğı bir dönem olmakla birlikte aynı zamanda sanatçıların yaşam ve çalışma koşullarının 
giderek güvencesiz hale geldiği özetle paranın sanat dünyasında aşındırıcı etkisini hissewrdiği bir dönemdir. Bu 
dönemi Pjevaj (Şarkı Söyle) adlı çalışmasıyla ele alan sanatçı, alnına kâğıt para yapışdrılmış sanatçıyı ücreK 
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karşılığında performans gösteren bir müzisyenle ilişkilendirirken sanatçının kendini ifade etmesi ve maddi olarak 
ödüllendirmesi ikilemini sorgular (Görsel 8).   

Tembelliği Övgü adlı manifestosunda hem doğunun sosyalizminden hem de badnın kapitalizminden bir şeyler 
öğrendiğini söyleyen SKlinovic, baddaki sanatçıların üreKm, tanıdm, galeri, müze ve rekabet sistemi gibi önemsiz 
meselelerle ilgilendikleri için tembel olmadıklarını ve dolayısıyla sanatçı da olmadıklarını söyler. Bu bağlamda, 
Kazimir Malevic’in İnsanın Asıl Gerçekliği: Tembellik adlı metnine de ad}a bulunarak gerek kapitalizmin gerekse 
sosyalizmin tembellik yapmaya olanak tanımayan siyasi konumlanışını eleşKren sanatçı, “tembel olmadan sanat 
olmaz” der (SKlinovic, 1993). SKlinovic’in Kcari çıkarlar yerine üretken tembelliğe yönelmesinin en büyük sebebi 
hiper üretkenliğin hâkim olduğu bir toplumda, sanatçının asıl rolünün ne olduğunu sorgulamasıyla ilişkilidir. Ni-
tekim, SKlinovic’e göre sanatçı ardk bir eylemci ya da toplum düşünürü ha>a işçi bile olmayan, aklında para olan 
Homo-Economicus’tur (Aktaran: Branislavj, 2016, s. 251). 

   

Görsel 8. Mladen S8linovic, 1980, Şarkı söyle/ Pjevaj- Sing, Erişim:02.03.2023, h\ps://bit.ly/44GT2G4 

Görsel 9. Mladen S8linovic, 1991, Öteki Ölüm/ The Other Death, Erişim: 02.03.2023, h\ps://bit.ly/3QNeqDT 

Pjevaj adlı çalışmasında tükürülerek alına yapışdrılan kâğıt parçasıyla ödül ile aşağılanma arasında sanatçı-müş-
teri ilişkisine vurgu yapan sanatçı, Öteki Ölüm adlı çalışmasıyla da Tito’nun bulunduğu kesilmiş kâğıt para ve 
alnına yerleşKrilmiş bozuk para ile güç ve ikKdar ilişkisini sorgular (Görsel 9). Kesilmiş kâğıt parayla yarım bırakıl-
mış bir özyöneKm sosyalizmine ad}a bulunan sanatçı, umut vaat eden bir siyasi projeyi Tito ve Tito’dan sonra 
olarak ikiye ayırır. Bir tara}a yarım banknot üzerine alnına bozuk para yapışdrılmış Tito, diğer tara}a ise kırmızı. 
SKlinovic’in her iki çalışmada da kullandığı kırmızı (kızıl) renk ideolojik ve poliKk gücün göstergesi olup çalışma-
larının başlangıç noktasını oluşturur. Nitekim, Stalin ve Tito dönemine gönderme yaparak Lenin’in ölümüyle bir-
likte kırmızı rengin sadece ölüm geKrdiğini ifade eden sanatçı, kırmızının yaşamın ve devrimin rengiyken kanın 
ve ölümün rengine dönüşümünü gündelik sosyalist yaşamın rengi kırmızı üzerinden sorgular (SKlinovic, 2005). 

 

https://bit.ly/44GT2G4
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Parayı düzenleyerek, ekleyerek, çıkararak, parçalara bölen sanatçı kimi zaman da parayı refahın ya da ucuz bir 
ideolojik gücün sembolü olan gıdayla birleşKrir. Nitekim, bu çalışmalar kişisel gelirlerde büyük düşüşlerin yaşan-
dığı, yadrım ve üreKmdeki azalış nedeniyle temel tükeKm maddelerinde kıtlıkla karşılaşılan, insanların tükeKm 
kapasitelerinin, alım güçlerinin önemli ölçüde daraldığı bir dönemin ürünüdür. Yaşamın devamı için gıdaya du-
yulan gereksinim ve gıdayı elde etmek için paraya duyulan ihKyaç SKlinovic’in çalışmalarında birbirini tamamla-
yan bir birliktelik oluşturarak yeniden kurgulanır (Laanements, 2008, s. 67).  

SKlinovic, siyah yüzey üzerine beyaz tabak ve dikdörtgen banknot üzerine yumurtayla oluşturduğu bu çalışmada 
geometrik bir birleşim yaradr; süpremaKzmi anımsatan bir kompozisyon sunar (Görsel 10). SKlinovic’in geomet-
rik biçim dili kullanmasının bir nedeni Sovyet kültür poliKkasının totalitarizmine karşı özel bir protesto ve sosyalist 
gerçekçi üslubu ihlal etme amacı taşırken bir diğer nedeni ise Kazimir Malevic’Kr. Dil ve ruh birliği bakımından 
Malevic’i anımsatan sanatçı, geometrik biçim diliyle, kullandığı renkler ve bu renklere yüklenen anlamlarla as-
lında Malevic’in saf/özgürleşKrilmiş formlarına ad}a bulunur. 

 

Görsel 10. Mladen S8linovic, 1980, İsimsiz/ Un8tled, Erişim: 04.01.2023, Grammel ve Laanemets. (2008). Money Room: 
Mladen S8linovic, On Money and Zeros, s. 47. 

SKlinovic’in parayla oluşturduğu bir diğer çalışma ise her harfin üzerine tek dinarlık sikkeler yerleşKrdiği Vrijeme 
Je Novac adlı çalışmasıdır (Görsel 11). Sanatçı, parayla birlikte dili de ait olduğu bağlamdan, ideolojiden arındı-
rarak yeniden kurgular. NihayeKnde bir değişim aracı olarak paranın değeri malın ve hizmeKn pazardaki dolaşı-
mına, değiş-tokuş kapasitesine bağlı olduğu gibi dil de (dpkı para gibi) diğer sözcük ve kelimelerle girdiği dolaşım 
içinde değişime uğrar ve bu değişim belirli bir ideolojinin yönlendirmesinden bağımsız değildir. Parayı ideolojik 
ortamdan ayıramadığımız gibi dil de bu dolaşım içinde birden fazla değişime uğrayarak dpkı para gibi yabancı-
laşma sürecine akKf olarak kadlır. Böylelikle ekonomik koşullar dilin değerini doğrudan etkiler hale gelir.  
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Görsel 11. Mladen S8linovic, 1980, Vakit Nakizr /Vrijeme Je Novac, Erişim:21.02.2023, Grammel ve Laanemets. (2008). 
Money Room: Mladen S8linovic, On Money and Zeros, s. 63. 

Yugoslavya örneğinde görüldüğü üzere bölgeler arası ekonomik dağılım ve bölüşümde eşitsizliğin artması bu 
coğrafyada konuşulan dilleri de doğrudan etkilemiş, bir tara}a zenginleşen (HırvaKstan, Slovenya) diğer tara}a 
giderek yoksullaşan (Sırbistan, Bosna- Hersek) ülkeler yarayğı gibi bu aynı zamanda ayrıcalıklı/ değerlenen ve 
değersizleşen diller yaratmışdr. Ekonomi ve dil arasındaki bu ilişkiyi Vrijeme Je Novac adlı çalışmasıyla ele alan 
sanatçı, bu ikili bağı sıkra/hiçliğe indirger. Kırmızı harflerle paranın değerine a�en yazdığı vakit nakiwr sözünü 
tek dinarlık sikkelerle değişKren sanatçı, siyaseKn ve ideolojini aracı olan parayı ve dili değersizleşKrir, bütün 
çalışmalarında olduğu gibi sonuç olarak sıkrı işaret eder. 

Sonuç	

Yugoslavya’da pazar ekonomisinin ve özyöneKm modelinin olumsuz sonuçlarıyla okuduğumuz kriz dönemi, 
Tito’nun ölümüyle birlikte etnik, sosyal ve siyasi isKkrar döneminin sona erdiği, Yugoslav devleKnin sonun baş-
langıcı bir dağılma sürecine girdiği kırılmaya işaret eder. Bu aynı zamanda sanadn siyaseKn bir aracı haline dö-
nüşmesinin reddedildiği, gündelik yaşam içinde dayadlan poliKk söylemin sanatsal bir malzemeye dönüştüğü, 
sanat kurumlarının boykot edildiği bir süreci beraberinde geKrir. Ilımlı modernizm modeliyle birlikte oluşan gö-
rece özerk sanat ortamı içinde avangard birikimin de yeniden canlandığı bu dönem, esteKğin, gündelik hayadn 
ve ideolojinin aşkın derinliğini sunmaktan çok daha ötede gündelik yaşamın siyaseKne uzanan toplumsal tanım-
lama u�u olarak geç sosyalist gerçekçilik ideolojisinin yapı bozumuna odaklanan sanatçıların müdahalelerine 
sahne olur. Tabii bu sanatçılar Jacques Ranciere’in EsteKğin SiyaseK adlı makalesinde de aldnı çizdiği üzere, top-
lumsal ve siyasi meselelerle ilgili mesajlar ilewği, toplumsal yapıları, çadşmaları ya da kimlikleri yansıtma biçi-
miyle siyasi değildir. Tam da bu işlevlerle arasına koyduğu mesafe, tesis ewği zaman ve mekân, bu zamanı şekil-
lendirme ve bu mekânı doldurma tarzıyla siyasidir (2016, s. 208).  

Gündelik yaşamın poliKka tarakndan tükeKldiği bu dönemde, tarihsel avangardın anlam ve etkisi üzerine sorular 
soran, sanatsal ve poliKk amaçları birleşKrmenin yollarını arayan birçok sanatçı gibi Mladen SKlinovic’te siyasi ve 
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gündelik söyleme yönelik çalışmalar üretmişKr. Mladen SKlinovic oluşturduğu çalışmalarda ikKdar ilişkilerinin 
ideolojik içeriğinden, sosyalist ya da kapitalist oluşundan bağımsız bu ilişkilerin yeniden üreKldiği aygıtları ve 
bunların toplum üzerinde yarayğı etkiyi sorgulamışdr. Fakat, SKlinovic’i asıl ilgilendiren bu etkinin nasıl değer-
sizleşKrileceğidir. Bu sebeple, bütün çalışmalarında sıradan bir işareKn ya da kelimenin siyaset tarakndan emile-
rek poliKk bir güce dönüşmesi ya da gündelik yaşamın poliKk ve ideolojik sembollerle kontrol ediliyor olması 
hiçlik üzerinden uygulanan bir dirençle sıkrlanır. Dokunulmaz kabul edilen her konu, her tabu ait olduğu bağlam-
dan sökülüp, ideolojiden arındırılarak yeniden kurgulanır. ParK sloganları bir araya gelen kelimelere, galeri bir 
odaya, ideolojik gücün göstergesi kırmızı bir renge, ikKdarın en güçlü sembollerinden para ise sadece bir kâğıda 
dönüşerek değersizleşir.  

İş, acı, kırmızı, para ve ölüm gibi temalar ile sosyalist Yugoslavya’da rekabete ve üreKme dayalı bir ekonomi mo-
delinin sonuçlarını ikKdar ilişkileri çerçevesinde sorgulayan sanatçının parayla oluşturduğu işler merkezi bir 
önem taşımaktadır. Otoritenin en önemli sembollerinden olan parayı düzenleyerek, ekleyerek, çıkararak, parça-
lara bölen sanatçı, parayı kimi zaman parayı refahın ya da ucuz bir ideolojik gücün sembolü olan gıdayla birleşK-
rirken, kimi zaman ise gündelik sosyalist yaşamın rengi kırmızı üzerinden sorgular. Temelde ise parayı günlük 
kullanım bağlamından kopararak, paranın görsel görünümünü biçimsel yapısını ön plana çıkararak parayı tasvir 
edilen görünüşün dışında bağımsız varlığıyla ele alır. Totaliter sembollerin, ideolojik dilin ve ritüellerin kaynakla-
rından yararlanarak ele aldığı her tema gibi para da sıkra indirgenerek hiçliğin boşluğunda hareket eder. 
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