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TiYATRODA ZAMANSIZLIK

Yakup YASAR!

Ozet

Zamansizlik kavrami insanlik tarihi boyunca tiretilen edebi ve sanatsal eserlerin temel hedefi olarak eser
tireticilerinin zihinlerinde var olagelmistir. Bir eserin yazimi sirasinda ornegin yazar ortaya koyacagi sorunsal
insanin insani ozelliklerine dayandirmayr hedefler. Yazar i¢in amag herhangi bir kisiye degil eseriyle bag kuran
her kisiye seslenmektir. Bunun yolu da tiim insanlar1 kapsayan ortak problemleri irdelemekten gecer. Insanin
duygularini kontrol etmede yasadig giicliik 6rnegin yalnizca bir donem insanina hitap etmez. Insan her zaman bu
giicliigii yasar, ¢iinkii zayif bir varliktir. Istemsiz hisleriyle miicadelede yeterli gelmez iradesi. Insanin zayif tarafini
metnine malzeme eden yazar zamandan bagimsiz varolus elde eden bir eser insa etme basarisi gésterir.
Orneklemin cesitliligi ilgili karakterlerin mensubu oldugu toplumla ilintili olabilir; ama insan her yerde her zaman
her kosulda iradesinin yetersizliginin bedelini dder. Bu ¢alisma bir tiyatro eserinde zamandan bagimsiz olmanin
nasil miimkiin oldugu iizerine tartisma yiiriitme ve tarihe mal olmus yazarlarin eserlerinin yiiz yillar boyunca her
sahnelendiklerinde tazeligini giiclii bicimde koruma ornekleri ile zamansizlig1 kazanmanin yontemini ispatlamayi
hedeflemektedir. Calismada yazmanin zamann 6tesinde varolusa sahip eser tiretimiyle anlam kazandigi diistincesi
desteklenmekte; ayrica bahsi gecen yazar ve eserler tizerinden sonsuz simdiki zamanda insanin zayifliginin her
zaman var olmaya devam edecegi saviyla birlikte her zamansiz eser iiretmenin yalnizca insanin degismeyen

zaaflarmmi masaya yatirmayla miimkiin olacag diigiincesi vurgulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zamansizlik, tiyatro, anti-kahraman, eylemsizlik, varolus sorunsali

Timelessness in Theatre

Abstract

The concept of timelessness has existed in the minds of work producers as the main goal of literary and artistic
works produced throughout human history. During writing the book, for example, the author aims to base the

problematic that he/she will put forward on the human characteristics of the human being. For the author, the aim
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is not to call any person, but to every person who establishes a mutual velation to his/her work. The way to do this
is to examine common problems including all people. For example, the difficulty that people experience in
controlling their emotions does not address to people of only one period. Human being always experiences this
difficulty because he/she is a weak creature. His/her willpower is not enough to deal with his/her involuntary
feelings. The author, who uses the weak side of the human being as a material in his/her text, succeeds in
constructing a work that achieves an existence independent of time. The diversity of the sample may be related to
the society to which the relevant characters belong,; but man, everywhere always pays the price for the inadequacy
of his/her will in all circumstances. This study aims to demonstrate the method of gaining timelessness with
examples of how it is possible to be independent of time in a theatrical work and to preserve the freshness of the
works of writers who have made history for centuries. In the study, the idea that writing gains meaning with the
production of works that have an existence beyond time is supported; In addition, with the argument that human
weakness will always exist in the eternal present through the aforementioned authors and works, the idea that
producing timeless works will only be possible by discussing the unchanging weaknesses of human beings is

emphasized.

Keywords: Timelessness, theatre, anti-hero, inaction, existential problematic

1. Giris

Tiyatro insanlarin kendi tarihini gercek haliyle gérme, izleme firsatini buldugu
zamanin Otesini hedefleyen bir sanat dalidir. Tiyatroya zamansizlik kavramiyla yaklagsmak
ve onu zamanin varligiyla degil de zamansizligin varligiyla tanimlamak yanlis olmaz.
Ciinkii tiyatro her zaman her ani hedefler. Olanin ya da olacagin pesine diismez. Olmakta
olana odaklanir. Oyun metni her sahnelendiginde o an olur her sey. Anlatida yer alan,
yazarin hedef kitleyle paylasmak istedigi her ne ise o, izleyiciyle bulustugu anda olmaya
baslar. Izleyiciyle baslar ve izleyiciyle bitmez; devam eder.

Oyun bitmez. Higbir oyun bitmesi i¢in yazilmaz. Yazarlar oyunlarini zamandan
bagimsiz yazar; zamanla bagimli yasayanlarin her zaman izlemesiyle izlendigi anda
gergeklesir yazilanlar. Her zaman sahnede olan, izleyiciyi durum ve olaylarin gegtigi
zamana davet eder ve izleyici o mekana yolculuga ¢ikar. Yolculuk, hedef kitlenin i¢inde
bulundugu zaman diliminin 6ncesinde bir doneme dogru da olabilir. Zamani tarihle bir
gormemek lazim. Zaman tarihlerden bagimsizdir. Zaman tarihlerle belirlenene denmez.
Tarihlerle adlandirilanlar olaylardir. Yazar izleyiciyi Sonsuz simdiki zamanin bir yerinde
yasanmig ve bitmis hadiselerin benzerine yolculuga davet eder.

Sahnede olan ge¢cmiste olan degildir. Gegmiste olanin benzeridir. Onu animsatir. Onunla
ilgili dersleri kapsayan oOrneklemler igerir. Izleyici o Ornekler vasitasiyla gecmiste olani
sorgulamaya baslar. Albert Camus’niin (2023) deyimiyle “Yazar, tanim itibariyle tarihi
olusturanlarin degil, tarihe bogun egenlerin hizmetindedir.” (s. 14). Bu sorumluluk bilinciyle
kaleme alir tarithe mal olan metinleri. Tarihe boyun egen insanlar zamanin her diliminde var
olageldigi i¢in de yazinini herhangi bir zamana bagimli kilmaz. Zamansizlik ilkesi geregince
her zamanin insanina hitap eder sekilde seslenir hedef kitleye. Yazar ge¢cmisin ve gelecegin
yansimasint sahneye tasiyabilir. Fakat bununla amaci insanlari bahsi gecen donemlere
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gotiirmek degil mevcut zamana gegmisin ya da gelecegin kostiimiinii giydirmektir. Genis
zamandir bu gecmis ve gelecegin kostiimiinii giyip sahnede role biiriinen. Zaman da oyunda bir
oyuncudur esasen. Yazarin oyununda biitiin 6geler gercekte temsil ettiklerinin kostiimiinii giyer.
Genis zaman da temsil ettigi zaman dilimlerinin roliine biiriiniir.

Zamansizlik kavrami zamanin yokluguna degil zamansizlik olgusunun varligina
isarettir. Tiyatro oyunlar1 bu zamansizliga erisme basarisini elde ettiginde oliimsiizlesir. Her
zamanin oyunu olma 6zelligi kazanir ve her donem her izleyiciye hitap eder. Shakespeare’in
oyunlar1 6rnegin her zaman her kitleyi hedef alan 6zelliklerdedir. Yazarin konu ettigi
Ronesans donemi toplumu ve karakterleri itibariyle ilgili ddnemin insanlarindan bahseden
oyunlar1 problematigi, ¢oziimlemesi ve Onermesi itibariyle her zamanin toplumuna ve
bireyine 6zgiidiir. Shakespeare de Camus’niin vurguladigi bi¢imde gii¢lii olanin degil, giicli
olana kars1 boyun egenlerin sesi olmustur.

Edebiyat ve sanat, zamandan bagimsizligi Onceleyen metinlerin yazimini kapsar.
Shakespeare 6rneginde oldugu gibi tarihe mal olmus ve insanligin varolusunun sonuna kadar
giincelligini ve giincellenebilir 6zelligini koruyan anlatilar1 insa eden yazarlar kendi
donemleriyle sinirli kalmayip zamanin Otesinde var olma edimi igerisinde olmuslardir.
‘Zamansizlik’, o nedenle edebiyatin ve sanatin bir parcasi olan tiyatroda iizerinde hassasiyetle
durulmasi gereken bir kavramdir. Kendi i¢inde oksimoron barindiran ilgili kavramla kastedilen
zamandan yoksunluk degil bagimsizliktir. Zamansizlik, bir nevi 6zgiirliigii temsil eder. Tabiri

digerle herhangi bir sinir1 olmayan var olma halidir.

Yazarin basarist da kaleme aldigi metinlerine isledigi zamansizlikla miimkiin. Sadece
yasadigr donemle sinirli metinler insa edenler evrensel 6l¢iide bir taninirlik kazanamamakla
birlikte dliimlerinden sonra eserleriyle yasamay: siirdiirme Oliimsiizliigline de ulagamazlar.
Kurgunun gergegi etkisi altina alma giiciinii kullanarak zamanin her diliminde insanlari
etkilemeyi ve hedefledigi ideal toplumu insa etmeyi onceleyen yazar, yazinini zamansizlik
ilkesine uyumlu bigimde tasarlar. “Biiylik oyun yazarlarinin en biiyiik 6zelligi hem kisiye hem
de topluma bir diizen iginde yonelebilmeleridir.” der Ozdemir Nutku (1960, s. 41). Bu diizeni
saglayan baslica etmenlerden biri de zamanin Gtesinde metinler kaleme almaktir. Sayin
Nutku’nun “kisi” ve “toplum” sdzciikleriyle vurguladigi noktalardan biridir bu: Her zaman
giindemde olan meselelerle ugrasan bireyi ve bireylerin bileseni toplumun hi¢bir zaman
bitmeyen problemlerini masaya yatirmaktir. Boylelikle yazar tarihe not diismenin yani sira
gelecegi de yazar.

2. Tiyatro Oyunlarinda Zamansizhk

George Orwell’in Neden Yaziyorum adli kitabinda da vurguladig: lizere yazar bireyi ve
toplumu ilgilendiren problemlerle cebellesmeli ve c¢oziilmesi gerekli sorunlart masaya
yatirmalidir. Bu konuya Orwell su ¢arpici sézlerle ayna tutar: “Ve doniip eserlerime baktigimda,
politik bir amacim olmayinca hep ruhsuz kitaplar yazdigimi ve agdali pasajlara, anlamsiz
ciimlelere, stislii sifatlara ve genel olarak sagmaliga kapildigimi goriiyorum.” (2013, s. 16).
Politik denen meseleler yalnizca siyasete angaje olmus insanlari kapsamaz. Varolusun ve
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varolus sancisinin kendisi politiktir. insan var olma edimini politik zemine insa eder. Var
olmanin geregidir bu. Yazar, Orwell’in altin1 ¢izdigi konulara sozciikleri ustaca kullanma
becerisiyle siisledigi metinlerinde dikkatleri ¢ektik¢e zamansiz olma 6zelligi kazanir. Anlati,

kaleme alindig1 donemle sinirli olmayacak bicimde zamandan bagimsiz bir varolus elde eder.

Tiyatro oyun metinleri de bu hassasiyetle yazildiginda her dénem sahneye konma
asamasinda izleyiciyi i¢ine ¢eken giincellikte olur. Bir tiyatro oyunu diisiince ve duygu aktarimi
Ozelligiyle her zamanin insanma has oOzellikteyse -ki Oyle olmalidir- igeriginde verilen
orneklemin kendisinin temsil etti§i zaman dilimi kisitlayici olmaktan ¢ikar. izleyici oyunu
diistinsel ve duygusal verileriyle degerlendirir. Verilen mesaj ilgili zaman dilimine has olmaz.
Anlatida gegen 6rnek oyunun sahnelendigi her zaman o zamanin igerisinde var olan hedef

kitleyle ilintili duygu ve diislinceyi aktarmay1 onceler.

Zamansizlig1r kazanmanin bir diger yolu metnin tartisilabilir olmasindan gecer. Yazar,
hedef kitlenin her donem sorguladigi, {izerinde tartistig1 problematikleri metnine konu etmeli
ve kendi yaklasimini da katarak baska tartismalara kap1 agmalidir. Her tartigma bir ¢6ziimleme
ile sonuglanmakla birlikte yeni bir tartismanin zeminini olusturmalidir. Zincire eklenen halkalar
gibi bir ¢oziimleme tartisilan konunun sonuna eklemlendirildiginde hedef kitlenin usunda yeni
bir tartismanin fitili ateslenmelidir. Boylelikle anlati, hem varolusunu yazildigi donemin Stesine
tasir hem de zamandan bagimsiz bi¢cimde giincellenebilir olma tazeliini korur. Umberto
Eco’nun “Barthes’in Ustalig1” baglikli makalesinde Barthes’tan dolayli sekilde aktardig: iizere
“Barthes (2008), bilmenin, uygulamalar1 daha sonra denenecek soyut bir diyagramdan degil de
yazinin pratiginden dogdugunu bize ¢ogu kez gostermisti.” (s. 36). Yazinin pratigi yani metne
konu olanin tartigilmasi ve gergek yasamda pratige dokiilmesi yazinin zamansizlik kazanmasina
katki sunan unsurlardan biridir. Higbir yazar, hedef kitleyi salt s6zciik yigiina bogmak i¢in
yazmaz. Yazdiklar tartisilsin, sorgulansin ve pratige dokiilsiin ister. Kurgu bu yoniiyle gercegi
besler. Yazar, gercegin kendisine hizmet eder. Bu hizmetini i¢inde bulundugu dénemle sinirl
tutmadan tiim insanlig1 i¢ine alan problemleri hedefine alarak sunar. Eco’nun altin1 ¢izdigi bir
diger dnemli nokta da bilmenin kendisidir. Yazar, bilinmesini istediklerini gézler 6niine serer
ve bilinenler unutulmasin, tartisilsin ister. Yazarin bu istegi ancak zamansiz anlatilar kaleme
alindiginda bir anlam kazanr.

Anlami, okur/izleyici belirler elbette; ama yazar hedef kitleyi yonlendirir. Anlami
ulasmas1 gereken yere gotiiren kisidir. Hedef kitleyi kurgusal metninde bir yolculuga ¢ikarir ve
o yolculukta onun bilingaltina ¢esitli veriler kodlar. Hedef kitle yolculuk sonunda i¢inde olusan
sorgulama diirtiislinli yazarin ima ettigi bicimde hayata gecirir. O nedenle yazarin Orwell’1n da
vurguladigr gibi dikkate deger konular iizerine kalem oynatmasi biiyiik 6nem arz eder.
Camus’niin (2023) de dedigi gibi “Yazmak benim icin onurlu bir ugrasti ¢linkii bir
sorumluluktu.” (s. 15). Yazar bu sorumlulugu onuruyla tagiyan kisidir.

Ayrica yazarin sahip olmasi gereken bir diger ozellik de duyarliliktir. Yazarligina

zamandan bagimsiz bir siirerlik kazandirmak isteyen yazmaya istekli kisi toplumu ve toplumu

olusturan bireyleri basarili bicimde analiz etme becerisinde olmali. Bu analizi de insanlig
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ilgilendiren sorunlar1 sorgulama ve tartismaya a¢ma duyarlilifini tasimali. Oyun yazari
ozelinde s6z konusu farkindaliga “dramatik duyarlilik” adin1 verir Ozdemir Nutku (1965) ve
ekler “Dramatik duyarliligi olmayan kimsenin oyun yazmayi1 denemesi kum {istiinde kiirek
cekmesinden bagka bir sey degildir.” (s. 30). Yazmak, i¢inde insani sorumluluk tasimazsa ortaya
cikan metnin kalic1 olmasindan s6z edilemez. Sahsi beklenti, korku ya da tiirevi ¢ikarlarin

dayattig1 yazma eylemi zamanin 6tesinde kalicilik elde edemez. Sayin Nutku’nun da dedigi gibi

Tiyatro yazari, insanoglunun dertlerini, alinyazisimt fisiltiyla degil haykirarak
gostermek zorundadir. Bunun igin, o tiyatronun yazarlari da sanatg¢ilart da haykirmak
zorunlulugunu  duyacaklardir.  Bireyin igindeki kopmusluk, yalnmizlik, kiitlelerin
dengesizligi ancak bu haykirmayla giderilecek ve insanoglu i¢ diinyasinin derinlerinden

¢tkan bir arinmaya yonelecektir (Nutku, 1965, s. 19).

Yazarin istlendigi sorumlulukla kaleme alinan metnin muhatabr hedef kitlenin
yasayacag1 sorgulamaya yonelim ve akabinde gergeklesecek arinma, metni her zamanin odagi
haline getirecektir. Yazarin oyunu, elde ettigi zamansizlikla giincelligini korumay stirdiirecek,

icerdigi 6nerme her zaman tazeligini koruyacaktir.

Bununla birlikte, yazar oyunu konu ettigi 6rneklemle sinirli 6nerme i¢in kaleme almaz.
Omegin Othello sadece Magripli bir kralmn karistyla olan kiskanglik temelli problemine
dikkatleri ¢ekmek icin yazilmamistir. Shakespeare bu oyunuyla kibrin bir insan1 nasil hazin bir
sona siiriikleyecegine vurgu yapar. Insanin ne kadar aciz bir varlik oldugunu ve en giiclii aninda
hiicrelerini saran kibrin onu nasil sefil bir duruma diisiirebilecegini gdzler dniine serer. Insanin
kibrine yenik diisme zaafi her zamanin konusudur. Insan var olageldigi tiim zaman dilimlerinde
ne zaman Tanr1 kompleksine kapilsa kaybetmistir. Yenilginin en agiriyla yiizlesmistir. Insan
var olduk¢a bu zaaf ve zaafin faili benzer sonlar1 yasamaya devam edecektir. Uzerinden
yaklagik dort yiiz y1l gegmesine ragmen Othello her sahnelendiginde izleyicide mevcut zamani
anlattig1 izlenimini birakir. Bu his gelecekte de varligimi siirdiirecektir. Zamanin heniiz
ulagilmamis dilimine erisildiginde ve oyun o zaman sahnelendiginde oyunu izleyenler kendi

donemleriyle ilintili oldugu kanisina kapilacaklardir.

Tiyatro oyunu i¢in bu hissiyatin olugsmas1 6nemli bir basaridir. Yazar kaleme aldigi
oyunuyla izleyicide oyundaki 6rneklemin gectigi zamandan bagimsiz, oyunun sahnelendigi
zamanla iliskili bag kurabildigi dl¢iide basarili metin ortaya koyar. Bahsi gecen zamansizliga
erisme her yazarin hedefi olmali. Anlati, zamansizlig1 asilayabildigi Ol¢lide evrensellesir.
Yazarin kaleme aldigi metin evrenselligini s6z konusu zamandan bagimsizlikla elde etmez
sadece elbette. Oyunda gecen karakterler de sahip olduklar1 karakteristikleri itibariyle her
zamanin insanmi yansitmalidir. Augusto Strindberg’in deyimiyle “Karakter karaktersiz
olmalidir.” Karakterin karaktersizligi karakterden yoksun olusu degil zamansiz varolusudur.
Karakterin sahip oldugu 6zellikler zamana bagimli kalmadan her zamanin insanimi temsil
etmelidir. Bunu saglamanin yolu elbette insanin ortak 6zelliklerini sahneye yansitmaktan gecer.
Strindberg’in (1992) Miss Julie adli oyunun 6n s6ziinde vurguladig tizere
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Yillarca ‘karakter’ sozciigii bir¢ok anlamda kullanilmigtir. Orijinalde, hi¢ stiphesiz
kiginin ruh karmasasiin baskin ozelligiydi ve mizag ile karistiriiyordu. Sonralart orta
sinif tabiri haline geldi, boylece dogasi hayatta hi¢ degismeyecek sekilde belli kaliplar
icerisine oturmus bireye denirken, hayat nehrinde yol alan becerikli bir gezgin gibi her

rtizgdrda tekrar orsa etmek igin yon degistiren kisiye ise karaktersiz denir (s. Xi- Xii).

Her zamani temsil etme Ozelligindeki karaktere Strindberg “karaktersiz” tanimlamasi
yapar. Tiyatro oyun metninin yalnizca karakteri degil, biitiinii i¢in de benzer 6zelligin varlig
onemlidir. Bir oyun tipki karakterin karaktersiz olmasi gibi her zamana ait olma 6zelligiyle
zamansiz olmalidir. Karakterin karaktersiz olusu metaforu, metinde yer alan insanin her

zamanin insanini temsil etmesi ilkesine dayanir.

Nilgiin Simsek’in (2019) Stefan Zweig i¢in soyledigi “Yasadig1 zamanin i¢inden yazan
Zweig anlatinin merkezine insami yerlestirir. Kahramanlar1 lizerinden insanlik hallerini, ruh
durumunu okuyucunun incelemesine sunar. Yapitlar: bu sebeple zamansizdir.” (s. 6) s6ziinden
de anlasilacagi tlizere yazar kaleme aldigi metinde insanin kendisini, kusurlarini, zaaflarini,
eksikliklerini, tamamlanmaya muhtag¢ yanlarini elestirinin merkezine koydugunda metin hem
evrensellik kazanir hem de her zamanin insanina hitap ettigi i¢inde zamanin 6tesinde bir varolus
elde der. Oyun yazari i¢in de anlatinin hamurunu insan olusturur. Yazar insan1 yogurur ve hedef
kitleye yani insanlara yogurup hazirladig iirlinii sunar. Tiyatro 6zelinde yapilan “Tiyatro,
insana insani insanca anlatma sanatidir.” tanimlamasi da gostermektedir ki insan, yazmanin
kaynagi, sebebi ve hedefidir. Burada yazara diisen, insan1 insana insanca anlatmanin yani sira
ona kendini animsatmaktir. Kendini kesfetmesini saglamaktir. Esasen kesiften kasit insanin
giiclii yanlarindan ziyade gligsiiz taraflarina ayna tutmaktir. Boylelikle insanin evrensel degerler
baglaminda gelisimi hedeflenir. Hedef kitlede olusturulan farkindalik bilinciyle sorgulama
kapis1 aralanir. Sorgulamaya baslayan insan grenmeye de baslar. Ogrenen insan gelisir. Insanin
gelistigi yerde toplum; toplumun gelistigi yerde iilkeler de gelisir.

Yazar evrenselligi her zamanin ve yer yiiziinde var olan her toplumun bileseni olan
her insanin benzesen zaaflarini karakterine iglediginde elde eder. Othello’yu trajik sona
gotliren Ozelligi kiyamete kadar var olacak insanlarin ortak varolus miicadelesinin
eksilmeyecek pargasidir. insan var oldukga Shakespeare’in trajedisine konu olan
kahramanin zaafi her insanin zaafi olarak kalacak. Kral Lear’da 6rnegin insanin kibrinin
yani sira hirs ve hasedinin sebep oldugu yikim islenirken 6rneklem iizerinden yazar
zamanla ilintisiz bicimde her insanin zaaflarina odaklar izleyiciyi. Deniz Altinay’in
(2011) deyimiyle

Hikayeler tiim yasamin kesit temsilcileridir ve bu nedenle herhangi bir ogiit,
bir hikdyenin kapsadiklarina asla ulasamaz. Hikdyelere uzaktan baktigimizda,
yvasamin bireye sundugu ve bireyin tepkileri ile harmanlanan kader olgusu ile
karsilasiriz;  her an degistirilme sansi var olan, ama ¢ogu zaman

degistiremedigimiz kader (s. 36).
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Hikaye aktariciligimin 6nemli bilesenlerinden olan tiyatro metinlerinde yazar
yasamin kendisini yansitmanin pesine diiser. Asil amag¢ gergegi kurguda hedef kitleye
aktarirken gercegin kendisine dikkatleri ¢ekmek ve igerikte belirtilen problematik
hakkinda farkindalik olusturmaktir. Hedef kitlede olusan farkinda olma hali gercek
yasamda anlatida vurgulanan sorunlarla ilgili sorgulama ve ¢0ziim iiretmeyi tetikler.
Deniz Altinay’in kader olgusuyla 6zdeslestirdigi oyun metni bir nevi hayatin kendisidir
ve metinde olanlar hi¢bir zaman degismez. Degismeyenin varligi da metne zamansizlik

kazandirir.

Oyuna konu olan &rnegin varlig1, hedef kitle i¢in énemsiz degildir elbette. Orneklemin
kendisi de izleyicinin ders almasi i¢in 6nemlidir. Lakin yazar 6rneklemin kendisiyle degil s6z
konusu Ornekte yer alan kisilerin eksikliklerinin hedef kitleyle ortaklig iizerinden evrenselligi
kazanmanin pesine diiser. Hamlet’in kararsizligi, bir krala yakigsmayan tirkekligi, aklina geleni
uygulamaya koyamamasi sadece onun kendi temsil ettigi aileyle sinirli yoruma itmez izleyiciyi.
Zira Hamlet zamaninda yapilmasi gereken hamleyi ertelemenin ve kararsizliginin bedelini
Oderken oyunda hedef kitleye de su mesaj verilir: Her insan zamani1 geciken hamlelerinde
zamana sadakatsizliginin bedelini eylemin Onemi nispetinde dder. Shakespeare Hamlet
araciligiyla her zamanin sorunsalina dikkatleri ¢ceker.

Zamansizlik biitiin tiyatro oyunlari i¢in gegerli bir kavramdir. Hiilya Nutku’nun (2017)
Oyun Yazarligi’'nda da dedigi gibi “Tiyatroda yasanan her sey genis zamanlhdir. Tipki yazar
kavraminin da genis zamanl bir anlam tasimasi gibi...” (s. 115). Her oyun sahnelenmek i¢in
yazilir ve her sahnelenen oyun sahnelendigi zamana hitap eder. Oyun yazari bu ilkeyle oyun
yazmali ve oyunun igerigini insanin ari varolusunun temsilini kapsayacak karakterlerle
donatmalidir. Tiyatro oyununda goriinenden ziyade yazarin hedef kitleye aktarmayi amacladigi

goriinmeyenin varligl bu zamansizliga ulasmak igin gereklidir.

Nedir bu goriinen ve goriinmeyen? Edebi yazinlarda oldugu gibi tiyatro gibi sanatsal
anlatilarda da yazar hedef kitlenin gozleriyle duyumsadiklarinin ardina ima yolu ile aktardig:
anlam ve gondermeleri gizler. Buna ‘anlatinin ruhu’ benzetmesini yapmak miimkiin. Yazar
anlatida satir arasina sakladig1 mesajlara hedef kitlenin ulagsmasini ister. Dolayli anlatimin ya
da mecazi aktarimin temelini olusturdugu edebi ve sanatsal metinlerde goriinenler (sozler,
sahneler veya karakterlerin diline yansiyanlar) aslinda goriinmeyenlerin (sozciiklerde viicut
bulmayan, sahneye yansimayan ya da dile dokiilmeyenlerin) oniinde birer perdedir. Yazar hedef

kitlenin o perdenin ardindakine ulasmasini dnceler.

Gizlenenin iletimi esnasinda yazar bilingaltin1 hedef alir. Bilincinalti, edebiyat ve sanatta
asil mesaj iletim merkezidir. Biling sahnesi goriinenle mesgul olurken yazar biling sahnesinin
disinda bir kuliste hedef kitlenin iradesini tesir altina almanin ugrasi icerisinde olur. Bilingalt1
zamansiz etki altinda tutuldugunda metnin hedef kitleyi yonlendirme siiresi de sinirli olmaktan
cikar. Yazar sinir1 olmayan bir uzamda hedefinde olan1 yonetmeye baslar.

Tiyatroda izleyici bir bosluga itilir ve orada biling dis1 etmenler zamansiz sekilde biling
sahnesine yansir. Ger¢ek yasaminda izleyici tiyatro oyununda aktarilana benzer durum ve
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olaylarla karsilastiginda izledigi oyunda bilingaltina kodlananlar vasitasiyla tavir gelistirir.
Bellegin bilingaltinin hegemonyasi altinda varolusunu siirdiirdiigii uzamda insan iradesi esasen
yazarin kodladig1 bigimde hareket eder. O nedenle edebiyat ve sanat halkin yonlendirilmesini,
sorgulamasini ve ¢Oziim gelistirmesini istemeyen gii¢ odaklari tarafindan pek sevilmez.
Yazarlar her ne kadar kurgu metin insa etseler de gercegi etkileme gii¢leriyle iktidarlarin hedefi
haline gelirler. Orwell’in Neden Yazryorum? adli kitabinda da vurguladigi tizere yazar toplumu
ilgilendiren konulara duyarli ve insan1 bir problematik iizerine diisiince iiretmeye tesvik eden

metinler insa eden olmalidir.

Iste burada biling sahnesi ve bilingalti, goriinen ve goriinmeyenin aktarimi ile
yonlendirilir. Asil etki biling sahnesinin disinda gerceklesir. izleyici kendi iradesiyle bir adim
atma yanilsamasina stiriiklenir. S6z konusu yanilsama yazarin duyarli olmasi ve onurlu bigimde
kalem oynatmastyla olumlu bir anlam kazanir. Aksi durumda bu kandirmaca edebiyatin ve
sanatin ilkesel durusuna hizmet etmeyecek bi¢imde ilerler. Edebiyat ve tiyatro basta olmak
lizere sanatsal yonelimler, icerisinde elestiriyi, sorgulamayi, diisiince liretmeyi oncelemedikce
kayda deger eser iiretimleriyle sonuglanmazlar. Orwell’in vurguladig1 yazma ilkesi yazarligin

temelini olusturur.

Esasen bir yetiye bagli olan yazarlik, insanligin yararina metinlerin insasi igin
kullanilmalhidir. Zamansizlik ve bellegin yonetimi kalemin cesurca oynatildigi metinler i¢in
gecerlidir. Cilinkii gizlenenin varligi giiclinii goriinene uygulanan sansiirden alir. Yazarlar
acikca soyleyemediklerini gizleyerek iletme ¢abasi igerisine girerler. Edebiyatta ve sanatta
gizlenenin anlatimi1 gizlenmeyenin engellendigi toplumlarda yazarlar tarafindan sorunsali
tartismaya agma yontemi olarak kullanilagelmistir.

Zamanla bu dil yazarligin estetigini olusturan bir unsura doniismiistiir. Yazar izleyiciyi
sorgulamaya itmenin yolunun goériinmeyende ustaca sakladigi anlamin belirsizliginden gegtigi
diisiincesiyle yazar metni. Belirsizlik anlami1 esnek hale getirir elbette; ama bu esneklik anlamin
Oziinden sapmayacak sekilde olmalidir. Hedef kitle usunda anlam iretirken metnin
baglamindan kopmadan hareket etmelidir. Burada yazarin ustalifi devreye girer. Yazar
bilingaltin1 dyle bir kontrol altina alir ki her disiince, zihinlerde yazarin kodlariyla bagimli
bi¢imde olusur. Ornegin Beliz Giigbilmez’in Kiil Bellek oyunu insan belleginde varolusa eren
anlarin zamanla siliklesse de tamamen var olmama higligine gémiilmedigine dikkatleri ¢eker.
Var olan yok olur belki ama hi¢lesmez. Hicligin karanligina hapsolmaz. Yok olmak var olanin
duyumsanmayan bir uzamda varolusunu siirdiirmesi demek. Yok olmak var olmayla miimkiin.
Var olmayan yok olmaz hig¢. Kiil Bellek’te zihinde kiillesen anilarin dillendirilirken eski
canliligint ve berrakligini korumasa da varligint bir sekilde devam ettirdigini goriiriiz. Kiil
zamansizligl da ¢agristirir. Zaman yoktur artik. Belirsiz bir uzamda var olma miicadelesi verme
vardir. Siireyya Karacabey (2008) “Bir Okuma Kiil Bellek Uzerine” de

Kiil bir kalintidir; hem varligin iistiinii orter hem yoklugun: Var olan yoktur ama
izi kalmistir, iz varsa yokluk, kendisine ¢ok yaklasmuis bir kendi olmayan olarak kalir. Bir

zamanlar bir sey varmis diyerek kiile baktigimizda, “peki neymis” der gibi bakar
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yiiziimiize. Kiil a¢iklama yapmaz, hi¢bir seyi is18a ¢ikarmaz sadece orter ve varligin

stiphesi olarak durur (S. 157)

der. “Varhigin siiphesi” yakistirmasi, varolusun var olmamaya ddniisiimiiniin
imkansizligina da isaret eder. Var olanin yokluk evresinde izinin kalmasi1 esasen varligina
isarettir. Buna silik bir varolus elde etme de denebilir. Oyun, bellegin silgiyle silinen yazilarin
izlerinin kaldig1 tahta misali kaydettiklerinin silinse dahi var olmamaya itilmedigi gercegini
gozler Oniine sermektedir.

Evde yalniz yasayan Yash Kadmn’in kendisi yalnizlig1 temsil etmesiyle zamansiz bir
varolus elde eder. Kadin esasen yalniz olan her insanin bir yansimasidir. Yash Kadin’in temsil
ettigi varolus, Osho’nun yalnizlikla tek basmalig1 ayristirdigy Ask Ozgiirliik Tekbasinalik’ta
yiicelttigi varolus bi¢imi degildir. Yasli Kadin tek basiadir; fakat Osho’nun ylicelttigi giiclii
tek olmay1 basaran kisi degildir; ¢ilinkii yalnizdir. Bireyin yalin héli tek basmaligi; o yalin
halden tirken ve siirekli birilerini yaninda isteyenin kimsesizligi ise yalnizligi temsil eder. Yash
Kadin tek bagmalig1 inga edemeyen yalniz biridir.

O, yalmizligiyla zamandan bagimsiz tiim yalniz insanlarin i¢inde beliren istemsiz iirkeklik
ve belirsizlige karsi hissettikleri korkunun bir yansimasidir. Yazar her zamanin yasl yalniz
kadininit metne konu etmistir. Gen¢ Adam’in dahil oldugu sahnelerde yazarin metnin
goriinmeyen kisminda izleyicinin bilingaltina gdnderdikleri, sahneye yansiyanlardan daha ciddi
ve dikkat c¢ekicidir. Bellegin tazeligini koruyamadigi ya da belki de sahibine ihanet ettigi
sahneler takip eder birbirini. Sylenenler gegmiste yasananlar degildir. [htimal ki yasansa dahi

dogru hatirlanmayanlardir.

Yazarin izleyiciyi ittigi anlamin belirsizligi veya anlam liretme boslugu oyunun en can
alic1 yeridir. Zira orada hedef kitle karakterlerin sdyledikleriyle bagini koparip sdylenmeyenleri
kesfe yolculuga cikar. Sahneye yansimayanlarin yaydigi gerilim ve sOylemin izleyicide
olusturdugu korku, oyunun merakla takibini saglatmanin 6tesinde felsefi bir fikrin zihinlerde

olusmasina hizmet eder: Bellek zamanla kiillesir ve her insan kiil belleginin zamansiz kolesidir.

Beliz Gligbilmez’in zamansizlig1 yakaladig: ‘kiil bellek’ Samuel Beckett’in oyunlarinda
bellegin kiillesen kayitlarin agirligi altinda ezilisiyle yakalanir. Beckett eserlerinde insanin
bellekte birikenlerin yiikiinii tastyamamasi iizerinden bir sorgulama gelistirir. Onun karakterleri
gecmisi unutamayan, siliklestiremeyenlerdir. Beckett’in karakterleri zamandan bagimsiz
varoluslarin1 bu istemsiz unutamamadan alir. Her zamansiz bir varolustur bu. Tipki
Adlandirilamayan romanindaki bagkisinin es vermeden siirdiirdiigii monologunda oldugu gibi.
Soylediklerinin dogrulugunun varsayimindan yol ¢ikilirsa hepsi, gecmisi hi¢ unutamayan
birinin dilinden dokiilen sézlerdir. Romanda animsamak degil; unutamamak bir sorunsal olarak

karsimiza cikar.

Bagkisinin daldan dala atlar gibi aktardiklari, birbiriyle ilintili olmaktan ¢ikar bir yerden
sonra. Baglamdan kopuk sozler dokiiliir dudaklarindan. Herhangi bir zamani ¢agristirmaz
higbiri. Bir bosluk var ve o boslukta Milan Kundera’nin “var olmanin dayanilmaz hafifligi”



507 Yakup YASAR

tanimini yaptig1 var olma haliyle ac1 ¢eker insan. O aci ¢ekisi yansitir Beckett eserinde. Yazarin
neredeyse tiim eserleri aciyi, ¢ile ¢ekmeyi, kusurlu olmayi ya da mutlu olmamay1 varolusun
delili olarak yansitan karakterlerle doludur. Zamansizlig1 bahsi gegen olumsuzluklarla elde eder
karakterler. Beckett var olmanin en alt sinirinda gezinir. Oralardan karakterler ¢ikarir ve zirveyi

hedeflemeyen, siirekli altlarda var olmayi siirdiiren insanin hikayesine odaklanir.

Esasen bu herkesin olmayi istemedigi tarafidir. Oz varolusudur ihtimal ki. Insan ¢iinkii
stirekli ideal olami yakigtirir kendine. Sartre varolus yansimalar1 admi verdigi iki farkl
varolustan bahseder Boudelaire romaninda. Ona gore insanin bir 6z bir de diger insanlarin
goziindeki varolugu bulunmaktadir. Sartre insanin diger insanlarin goziinde elde ettigi
varolusun bir yanilsamadan ibaret oldugunu séyler. Aslinda kastettigi, bireyin yapay bir kimlik
kazanmanin ve onu siirdiirmenin pesine diistiigii kandirmacasidir. Insan kendi yasaminin
oyuncusudur ve stirekli olani degil, olmayr istedigi kisi olarak taninmay1 ister. Freud’un
deyimiyle “ideal ben” arayisi icerisindedir. Beckett bu sahtekarlik ¢abasinin yersiz oldugunu
ve oliim gibi sonun oldugu yasamda varolusun en alt seviyede siirdiiriilebilirliginin yeterliligine
vurgu yapar. Waiting for Godot [Godot’yu Beklerken] ve Endgame [Oyun Sonu] oyunlarinda
bunun 6rneklerini basariyla hedef kitleyle bulusturur.

Godot’yu Beklerken’in bagkisileri Vladimir ve Estragon oyunun basindan sonuna kadar
bulunduklar1 mekani terk etmezler. Onlarin eylemsizlikleri eylemin varolusun olusumu i¢in
gerekli gorildiigii varoluscu felsefeye eklemli yeni bir diisiinceye kapt acar. Eylem ile var
olmay1 denk gorenlerin eylemsizlik olarak tanimladigi bekleme eylemini bir eylem olarak
gormemek eksik bir yorumlama olur. Beckett bu algiy1 yap1 bozuma ugratir. Hareket etmemek,
bir yere gitmemek eylemsizlik degil bir seyi yapmamanin eyleme dokiilmesidir. Eylemsizligin
eylemin igerisinde bir yerlerde bir alt kiime gibi eylemin kapsamina girdigine dikkatleri ¢eker.
Eylemsizligin eylemi de denebilir buna; tipki onun eserlerinde yer alan anlamsizligin anlami
gibi.

Beckett olmayanin varligina odaklar gozleri. Olmayanin ya da yok olanin varolusunu
ispatlamanin pesine diiser. Hamm’in ve Clov’un Oyun Sonu’nda bir evde tikilip kaliglari, yani
disartya hareket etmeyisleri, tabiri digerle gitmemenin varolusu islenir oyunda. Bulundugu
mekanda sabit kalmak bir eylemsizlik degil; eylemsizlik uzaminda var olma fiilinin eyleme
dokiilmesidir. Yazar en alt seviyede siirdiiriilebilen varolusun yeterliligine vurgu yaparken tiim
insanlara bir mesaj verir: Oliimle biten varolus karsisinda hirslar, entrikalar, aggozliiliikler,
carpismalar, catismalar ve savaslar anlamsizdir. Insanin temel fonksiyonlarini hayata gecirmesi
yeterlidir. Sadece nefes alip vermek var olmaya delildir; bunun &tesi varolusun ispati degil,
yavas yavas tiikkenisin daha huzursuz ve bazen hizli ilerleyisidir.

Beckett kusurlu karakterleriyle zamandan bagimsiz 6rnekler sunar izleyiciye. Herkes her
zaman oyunu izlediginde kendini goriir sahnede. Kendi kusurlartyla yiizlesir. Kendi
eylemsizliklerini animsar. Yazarin anti-kahramanlar1 hedef kitleye herkesin kendi yasaminin
birer anti-kahramani oldugunu hatirlatir. Yazar, kahraman olma ¢abasinin yersizligine vurgu

yapar. Bu yoniiyle de eserleri her zamani anlatir. Karakterleri her zamanin insanini temsil eder.
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Beckett eserlerinde esasen zaman kavraminin kendisiyle c¢atigir siirekli. Zamani bir
varolus sorunsali olarak gériir ve onunla carpisir. Oyle ki arkadasiyla oynadigi bir satrang
oyununda sira kendisine geldigine hamle yapmadan masadan kalkar. Gerekge olarak hamle
yapmazsa oyunun devam etmeyece8ini ve bitmeyecegini sOyler. Ona gore eylemde
bulunmamak tiikenmeyi, bitise siiriiklenmeyi durdurmak anlamina gelir. Durdurmak olmasa da
tilkkenmenin yavaslatilmas1 miimkiindiir aslinda. Beckett 6liime hizli gidisin mantikli olmadigi
diisiincesini asilar hedef kitleye.

Zamanin eylemsizlikte ilerlemedigi diigiincesi elbette ki mantikla uyumsuz; zaman
olgusu hi¢bir eylemin hayata gegirilmedigi anda bile yipraticiligina devam eder. Bir esya dahi
durdugu yerde zamanla ¢iiriir. Esyanin hi¢ kullanilmamasi onun varolusuna sonsuzluk
kazandirmaz. Ornegin sandikta saklanan bir havlu yillar sonra kullanilmak {izere sandiktan
¢ikarildiginda zamanla yipranmis olan bez daha ¢abuk yipranir ve yirtilir. Uretiminin ilk
zamanlarindaki tazeligini koruyamaz. Zaman vardir; zamanla var olan zamanla yok olur. Buna
yokolusla birlikte boyut degistirme de denebilir; duyumsanamayan bir uzamda varligin1 bagka
bir boyutta siirdiirme de.

Yazar, zamandan bagimsizligi zamanin var olmadigi yanilsamasini dayatmadan elde
etmeye calisir eserlerinde. Beliz Giigbilmez’in (2023) Zaman Zemin Zuhur adli kitabinda
vurguladig lizere:

Genigletilmis simdi, bir diinya algisina isaret eder. Ge¢mis zamanlarla bagi kopmus
gelecek zamanla ilgili tasarilar: kuramayan ya da kurulmus tasarilart i¢sellestivemeyen,
oyleyse diiniine dargin, yarimina kayitsiz ya da inangsiz bir zihin yapisidir egemen olan.

Aslolan an’dir yani. Her sey simdi’de olup bitmektedir.” (s. 208).

Beckett karakterlerinin varolusunu anin varlhigiyla sinirli kilar. An esasen zamandan
bagimsizlig1 temsil eder. Tabiri digerle sonsuz simdiki zamanin duyumsanan dilimidir bu. S6z
konusu dilimin diginda kalan kisim zamansizlik adiyla anilir. Karakterleri basta olmak tlizere
mekanlar1 ve anlatida gegen aktarimlari da zamansizdir. Herhangi bir zamani temsil etmez.
Onun eserlerinde zaman yoktur veya anin disinda duyumsanamayan bir zaman vardir demek
yanlis olmaz. Karakterleri 6liime ramak kalan hayati yasarlar. Hepsi belki de 6liimiin daha iyi
bir segenek olarak varolusun karsisinda durdugu yasamin parcasidir. Yazar eksik ve kusurlu
yanlarimin yani sira i¢ ve dis mekan ayrimi yapmaksizin insanin her yerde ¢aresiz oldugu

gercegini gdzler Oniine serer.

Bu mekan fark etmeksizin tekinsiz olusun basarili 6rneklerinden birini bize Adalet
Agaoglu Kozalar adli oyununda sunar. Metinde 6rnegin zamansizlik, bir evde hapis yasayan
tic kadmin i¢ mekanda verdigi histerik varolus miicadelesiyle sahneye yansir. Disarmin
tekinsizligi onlar1 huzuru simgeleyen evde tikilip kalmaya itmistir. Oyunun basindan sonuna
kadar goriinmeyenle ilgili ¢esitli konugmalar yapan kadinlar sahnede siirekli absiirt sozler ve
eylemlerle izleyiciyi mantik disiligin igerisine ¢ekerler. Aslinda hedef, izleyicide icerinin de en
az disan kadar tekinsiz oldugu 6nermesine izleyiciyi ikna etmektir. Yazarin i¢ ve dis mekan

catigmasi lizerine insa ettigi oyunda zamansizlig1 ii¢ kadin karakter ile elde etme girisimi
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akillara The Madwoman in the Attic [Tavan arasindaki Deli Kadin]’da ve Wirginia Woolf’un
Room of One’s Own [Kendine Ait Oda] romaninda ve Henric Ibsen’in The Doll’s House [Bir
Bebek Evi] adli oyununda oldugu gibi evin kadimin hapishanesi oldugu sorunsalini akillara
getirir. Benzer catismay1 erkek karakterler lizerinde ayn1 mekanda isleme Agaoglu’nun aklina
gelmis mi bilinmez; ama neden tercih etmedigini ilgili kadin karakterle yakaladigi etkiyi
yakalamama olasiliginin yiiksekligine baglamak miimkiin. Metnin eclde ettigi zamandan
bagimsiz varolusun bir diger etmeni de mekandir. Ciinkili ev/yuva biitiin insanlarin disarinin
giivensizligine karsi korunmak i¢in sigindigi bir yer olarak varligini siirdiire gelmistir. Agaoglu
bu diislinceyi yap1 bozuma ugratir ve insani disaridan koruyan mekanin igerisinin de korkuyu
izole etmeye yetmedigine vurgu yapar.

Tiyatroman tiirtindeki Ger¢ek Sanr: baslikli romanda da benzer bir yapt bozum 6rnegi
yer alir. Evin penceresi korkulukla kaplidir. Evin i¢inde bir adam asir1 alkoliin de etkisiyle
karisin1 dovmektedir. Kadinin ¢igliklarini duyan biri miistakil evin penceresine yanasir. Adama
seslenisi sonugsuz kalir. Kadini kurtarmak igin igeri girmeyi ister; fakat disaridan gelecek
muhtemel tehlikeyi 6nleme amagl pencereye takilan korkuluk onun kadini igerideki tehlikeden
kurtarmasina engel olur. ilgili sahnede de dis mekanin tekinsizligi diisiiniilerek 6nlem alinmis
ve i¢ mekanin kendisinin yeterli giiveni saglayamayisi goz ardi edilmistir. Insan nerede olursa
olsun giivende degildir. Ciinkii insanin oldugu her mekan olas1 tehlikeyi i¢inde barindirir.
Aslinda bahsi gegen metinlerde esas sorun insanin kendisinin varliginin barindirdigi
tekinsizliktir. Ad1 gegen metinlerin zamansizlik ya da zamandan bagimsizlik kazanmasi her
donem insanina hitap etmelerinden kaynaklanmaktadir. Insanin ortak zaafina isaret eden metin

olmalarindan 6tiirli zamanin 6tesinde veya her zamansiz olma 6zelligindedirler.

Edebiyat ve sanatta yazarlar, durum ve olaylar1 bir ¢ergeveye oturtsalar, bahse konu
ettikleri eylemleri ya da eylemsizlikleri belirledikleri bir zaman dilimiyle sinirli tutsalar da
icerik olarak her zaman insanin varolusunun pargasi olan ve olmaya devam edecek olan
kusurlarini, eksikliklerini ya da zaaflarimi irdeleyerek eserlerine zamandan bagimsizlik
kazandirirlar. Anlatilana degil anlatilanin ardinda gizlenen Onermeye odaklanir izleyici.
Onermenin kendisi ders niteligi tasir ve her ders insani degerlerle ilintili bir sdylemle oyunda
islenir. Yazar oyunun basindan sonuna yolculuga c¢ikardigi hedef kitleyi s6z konusu sdylemin
duyumsandig1 duraga dogru siiriikler.

3. Sonug¢

Izleyicinin oyunda ulastigi yer ahlaksal mesajin verildigi yerdir. O yer her insam
ilgilendirir. Her zamanin toplumunu ve toplumu olusturan bireyleri ilgilendiren &gretinin
iletildigi oyun sonunda hedef kitle verilmek isteneni alir. Sonrasi elbette izleyicinin kendisini
baglar. Yazar sonrasiyla pek ilgilenmez. Yazarin amaci farkindalik olusturmak ve metne konu
ettigi meselede kendince saptadigi carpikliklar izleyiciyle paylasmaktir. Yazar akil veren degil;
kendi aklinda olan1 paylasandir. Yazdigina paydas arar; belirledigi problematigi isledigi
orneklemi ustaca kagida yansitarak hedef kitleye iletilmesini hedefler. Metin sahnelendiginde
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sunuyla muhatap olan izleyici yazarin zihnini mesgul eden meseleyle yiizlesir. Ayrica yazar
kendince ortaya koydugu ¢oziimii hedef kitlenin begenisine sunar. Hatta bazen ¢6zlim iiretmez.
Oyunu ¢6ziimsiliz birakir. Sadece problemi paylasir. Problemin ¢6zlimsiiz birakilisinin neden
oldugu/olabilecegi yikimi gostermeyi amaglar. Bunun o&tesine gegmez. Yikimla ylizlesen
izleyici gelistirdigi ¢coziimleme ile ilgili sorunla ger¢ek yasamda catismaya koyulur.

Yazar, Freud’un hasta yakistirmasi yaptig1 okur/izleyicinin tedavi edicisi degildir. O da
bir hastadir ve tedavi olmak i¢in yazar. Ruhunu iyilestirmenin ugrasi igerisine girer. Ruhu iyi
olmayan insani irdeler baska bir ruhu iyi olmayan. Onu digerlerinden ayiran tek sey hastaliyla
yiizlesmede cesur ve agik yiirekli olmasidir. I¢indekini gizlemez. Bir kompleksin ardinda
gizlenmez. Asagilik hissine yenik diismeden, kendine bir iist kimlik olusturma hevesinde
olmadan yazar.

Yazar1 yazar olmayanlardan ayiran en 6nemli 6zelligi derdini ¢ok iyi anlatan bir ruh
hastas1 olmasidir. Hasta ruhuna yiicelik atfetmeden; yazma becerisini hastaligina perde etmeden
yazar. Ruhu iyilesmeye muhtag insan oldugunu unutmadan ve ruhunun iyilesmesinin diger ruhu
iyl olmayanlara da yol gosterici olacag: idealiyle oynatir kalemini. Bir yiicelik mertebesi
degildir ulagmak istedigi; Tanrilik hi¢ degildir. Yazamayanlar, yazara Tanr1 gibiligi layik
goriirler. Bu yanilsamanin ardinda Tanri’nin evrenin yazart oldugu gercegi yatar. Tanri’nin
yazar olusu yazar1 Tanr1 yapmaz elbette; fakat Tanr1 gibi davranmaya iter yazarken. Metne
hakimiyeti, karakter, durum ve olaylardaki segiciligi onu Tanr1 gibilik kimligini elde etmeye
tagir. Lakin higbir zaman bir Tanr1 olamaz. Ruhu hasta biri olma gerceginden siyrilamaz.
Ruhunu iyi etme arzusuyla oynatir kalemini; sézciikler kaleminden k&gida yansirken hayranlik
uyandiran sozler kiimesi bir Tanr1’y1 ¢cagristirsa da hepsi esasen bir hastanin ¢igliklaridir.

Cigliklarina yiicelik atfeden okurun/izleyicinin ilgisi kimi yazarlart Tanr1 kompleksine
stiriiklese de Platon’un sdyledigi idealar diinyasinin bir yansimast olan diinyanin taklit edenidir
yazar. Yazar yaratmaz; yaratilandan yola ¢ikarak {iretir; yaratilmis olani taklit ederek yapar bu
tiretimi. Yaratic1 yarattiginin noktasi virgiiliine her satirim1 bilen ve her sozciligline hakim
olandir. Diger tiim eser {iireticileri Tanr1’y1 taklit eden oyuncu olmanin 6tesine gecemez. Bir
yazar olarak yazma evresinde ¢ektigim c¢ile ve yazimin bitimiyle beraber i¢ine diistiigiim eserle
ilgili detaylar biitiiniiyle animsayamama bosluguna yansiyan yetersizligimin bilinciyle itiraf
etmeliyim ki yazmak zamansizligi hedeflemektir hi¢bir zaman Tanr1 olma yanilsamasina
diismeden.

Sonsuz simdiki zamanin bir diliminde olan1 anlatmak bir eserde, sonradan gelecek olan
nesillerin yasayabilecekleriyle de ilintilidir. Ciinkii evrende higbir sey bir defa olmaz. Olan
stirekli tekrar eder. Bir halkanin {izerinde gezinir insan. Adina yasam denen olgunun yani
halkanin her yerinde her zaman insanlar yer alir. Insan degisir. Dogar; yasar; 6liir ve halkanin
her noktasinda bulunan insan bir sonrakiyle yer degistirir. Fakat halkanin kendisinde var olanlar
degismez. Tekrar eder. Yazar bu tekrar edigin aktaricisidir. Halkada ilgili yere gelen insanin
daha bilin¢li hamleler yapmasi i¢in onda farkindalik olusturacak bilgiyi aktarir. Kurguda
olandan ders alan, gergekte bir benzeriyle karsilastiginda daha tecriibeli davranir. Kurgu gercegi
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besler. Tipki bir halka gibidir gene. Ger¢ek kurguya malzeme tasir; kurgu ise o malzemeyi isler
ve ortaya koydugu eserler gercegi besler.

Kurgu ve ger¢ek arasindaki bu etkilesimli iliski zaman olgusunun sonsuzlugu igerisinde
her zaman dilimiyle ilintilidir. O nedenle de edebi ve sanatsal metinler zamansizdirlar.
Zamansiz olmalidirlar da. Tiyatro oyununda sahneye yansiyan, her zamansizlifi temsil eder.
Bir eser bu seviyeye ulagsma ustaliginda yazildiysa nesilden nesle aktarilir. Yazar genis zaman
zarfiyla kagida isler sahneye aktarilacak olani. Bir oykiideki gibi ge¢cmis zaman zarfiyla
yazmaz. Yazili metin sahneye her yansitildiginda anlatida olanlar o an olur. O an gergeklesir
her sey. O an izleyicinin gozleri 6niinde canli bigimde viicut bulur. Mevcut zamanin teknolojik
imkanlariyla, oyuncularin katkisiyla oyun sahnede yeniden yazilir. Yazarin ¢ok onceden
kaleme aldig1 metin her sahnelendiginde canli bir varlik gibi baskalagim yasar. Oyunun ruhu
belki degismez; ama bedeni degisir. Eski kalmaz. Sahneye yansiyanin zamansizligi budur iste.

Zamandan bagimsiz bi¢imde var olur oyun ve her zamana hitap etmesiyle zamansizlik kazanr.
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