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0z
Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin taninmis isimlerinden olan Tarik Bugra, edebiyat
diinyasinda once hikdye yazarhgiyla tamnir. Yayimlanmus ilk hikdyesi Oglumuz adini tasir.
Bir ebeveynin ogullarma duyduklari sevgi ve onun i¢in yasadiklar: endiselerin anlatildigi
hikdyede anlatilanlarin kurgu diinyasinda goriintii ve algi diizeyine tasinmast ¢egitli
anlatim teknikleriyle saglamir. Bir anlatimn neyi anlattigr kadar anlattigi seyi nasil
anlattigr da onemlidir. Anlatim tekniklerinin kullanimi, anlatilan seyin nasil anlatildigiyla
ilgilidir ve bu teknikler yazar kadar okuru da ilgilendirir. Kurgu diinyasinda okura
verilmek istenen mesaj, estetik bir yapiyla sunulmalidir ki, okur eserden bir haz alabilsin.
Anlatim tekniklerinin bilingli ve yerli yerinde kullaniimasi da bir esere sanat degeri
kazandiran, eseri giiclii kilan unsurlarin basinda gelir. Farkli isleviere sahip olan her bir
anlatim tekniginin, kurgunun organik biitiinliigii icinde bir degeri ve anlami vardr.
Anlatim teknikleri, metnin estetik dokusunu olusturur ve metnin niyetine hizmet ederler.
Oglumuz hikdyesinde anlatici, baba figiiriiyle okurun karsisina ¢ikan kahraman anlaticidir
ve onun perspektifiyle sunulan hikdyede niyeti goriiniir kilan ve hikdyenin estetik yapisint
dokuyan ¢esitli anlatim teknikleri kullamilmistir. Bu ¢alismada Oglumuz hikdyesinde
kullanilan bu teknikler tespit edilmeye ve bu tekniklerin hikdye icerisindeki islevleri
belirlenmeye ¢calisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Oglumuz, anlatim teknikleri, estetik yap, niyet.
Abstract
Tartk Bugra, one of the well-known names of the Turkish literature of the Republican
period, is known in the literary world primarily for his story writing. His first published
story is titled Oglumuz (Our Son). In the story where a parent's love for their son and the
concerns they experience for him are told, it is ensured that what is told is brought to the
level of image and perception in the fictional world through various narrative techniques.
How a narrative tells what is as important as how it tells is as important as what it tells.
The use of narrative techniques is related to how what is described is told, and these
techniques are of interest to the reader as well as the author. The message to be given to
the reader in the world of fiction should be presented with an aesthetic structure so that
the reader can get a pleasure from the work. The conscious and proper use of narrative
techniques is one of the elements that give an artistic value to a work and make the work
strong. Each narrative technique has its own place of use and function. These functions
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have a meaning and value within the structural integrity of the fiction. Therefore, narrative
techniques are important_in building blocks that serve_the intention and the aesthetic
texture. In the story of Oglumuz (Our Son), the narrator is the first person singular
narrator who confronts the reader with the figure of the father, and in the story presented
from his perspective, various narrative techniques are used that make the intention visible
and weave the aesthetic structure of the story. In this study, these techniques used in the
story of Oglumuz (Our Son) will be determined and the functions of these techniques in the
story will be tried to be determined.

Keywords: Oglumuz (Our Son), narrative techniques, aesthetic structure, intention.

1. HIKAYENIN HIiKAYESI VE OZET

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan ve
daha ¢ok romanciligiyla taninan Tarik Bugra, Tiirk edebiyatinda adim ilk
olarak hikaye tiiriiyle duyurur.

Tarik Bugra’nin ilk hikdye denemesi Kekik Kokusu admi tagir. O
sirada Bugra, Edebiyat Fakiiltesi Tiirkoloji Boliimil 6grencisidir ve hocasi
Mehmet Kaplan kendisinden bir hikdye yazmasini ister. Hikdye, bolim
Ogrencileri tarafindan ¢ikarilan Zeytin Dali adli dergide yayimlanacaktir;
ancak hikayeyi Kaplan begenmez ve Bugra’ya bu konuda kabiliyeti olmadig:
imasiyla ona hikdye yazamayacagimi sOyler. Kaplan’in tavri ve sozil
Bugra’y1 ¢ok iizse de onu bir taraftan da kamgilar ve Bugra o gece yeni bir
hikdye daha yazar: Oglum. Ertesi giinii biliylikk bir heyecanla ve yeni
hikayesiyle birlikte Kaplan’in karsisina ¢ikar. Kaplan, ilkinin aksine bu yeni
hikayeyi ¢ok begenir ve onu kendisi nesrettirmek ister. Bugra, bu teklifi
kabul etmez ve hikdyeyi Cumhuriyet gazetesinin agtigi Yunus Nadi Hikaye
Yarigmasi’na gonderir. Gazetede Oglumuz adiyla yayimlanan hikaye
ikincilik de kazanir. Bdylece “Tarik Bugra’nin edebiyatimizdaki yildizi,
Oglumuz hikayesiyle birlikte parlar.” (Ayvazoglu, 1995: 48). Yillar sonra
adindan soz edilen usta bir yazar oldugunda Oglumuz hikayesiyle ilgili
olarak Tarik Bugra soyle sdyleyecektir:

“Hayatimin en 6nemli doniim noktasi, Oglumuz adli hikdyenin Cumhuriyet
gazetesinde yayinlanmis olmasidir. Oglumuz, kaderimin dénemeg olayidir.
Oglumuz isimli hikdye benim baht déniimiimdiir.” (Tekin, 2018: 216).

Olay orgiisi tek bir vakadan olusan Oglumuz hikdyesinde anlatici, 1.
tekil sahis/kahraman anlaticidir. Hikayede kisiler, olaylar ve durumlar
hikdyenin bagkisisi ve ayni zamanda anlaticis1 olan baba tarafindan
nakledilir. Hikdyede bir anne ve babanin son zamanlarda eve sabaha karsi
gelmeye baslayan ogullan ic¢in duyduklar endise anlatilir. Anne sabaha
kadar pencerenin Oniinde oglunun gelmesini biiylik tedirginlikler iginde
bekler. Babanin duydugu endise anneninki kadar olmasa da o da bu durum
karsisinda nasil  davranacagini  bilememektedir. Cocuklarinin  artik
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biiylidiiglinii ve onun da kendisine ait bir diinyasi oldugunu goéremeyen
ebeveynin beklentileri ile zamanin getirdigi degisimler neticesinde ortaya
cikan kusak catismasi hikayenin temelini olusturur. Kahraman anlatici
konumunda olan babanin ge¢mis ile hal arasinda yaptig1 degerlendirmeler de
hikayeye ger¢eklik duygusu kazandirir. Evlat sevgisi, ¢esitli anlatim
teknikleriyle ve tliriin sundugu imkanlar dlglisiinde okura hissettirilir.

2. KURMACA VE ANLATIM TEKNIiKLERIi

Di1s diinya, yazar icin islenmeye hazir bir hammaddedir. Bu
hammaddeyi, gozlem giicii, bilgi birikimi ve yetenegiyle sekillendiren yazar,
yepyeni bir diinya olusturur. Gergek diinyadan hareketle kurgulanan bu
itibari dlemde anlatilan gerceklik, tiiriin sundugu imkanlar 6l¢iisiinde okura
nakledilir. Yazar, anlatida vermek istedigi mesaji kurgunun yapi taglar
olarak niteleyebilecegimiz anlatici, kisiler, olay orgiisii, zaman ve mekan
unsurlariyla goriiniir kilar. Bununla birlikte biitiin bu unsurlarin okura hangi
tekniklerle sunuldugu, yani derin yapida verilmek istenen mesajin nasil
anlatildig1 da 6nemlidir. Zira her sanat eserinde oldugu gibi bir anlatinin da
ilk gayesi, okurda estetik bir duygu uyandirmaktir. “Edebi metni ‘estetik’
kilan ve onu ‘Ogretici’ diyebilecegimiz diger metinlerden ayiran, isledigi
konu (igerik) degil, icerigin sunulus bigimi yani anlatim teknikleridir.” (Ari,
2008: 87). Dolayisiyla “yazar, konusunu ne kadar hassas bir teknikle islerse,
yarattig1 eserlerin muhtevasi da o Olgiide tatmin edici olur ve anlamca
zenginlesir.” (Schorer, 2010: 66).

Bir anlatinin sanat degeri tagimasindaki sirrin, anlatida kullanilan
anlatim tekniklerinin zenginligiyle birlikte bu tekniklerin yerli yerinde
kullanilmasina bagli oldugunu sdyleyen Tekin, anlatim tekniklerinin bir
anlatida tagidig1 onemi de soyle vurgular:

“Bir romanda estetik dokuyu meydana getiren, romani roman yapan yani,
anlatim tekniklerinde aramak gerekir. Romanda kullanilan anlatim
tekniklerini ¢ekip ¢ikarmak miimkiin olsaydi, roman, aninda bir tarih, bir
psikoloji veya sosyoloji kitabina doniisebilirdi. Roman, bir dil sanat1 ise,
roman dilini yoguran, bi¢imlendiren de anlatim teknikleridir kuskusuz.”

(Tekin, 2001: 187).

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde estetik dokuyu olusturan,
anlatima gii¢ ve derinlik kazandiran belli basli anlatim teknikleri sunlardir:
Anlatma ve gosterme teknikleri, diyalog teknigi, i¢ diyalog teknigi, ic
monolog teknigi, biling akisi teknigi, tasvir teknigi, mektup teknigi, 6zetleme
teknigi, geriye doniis teknigi, montaj teknigi, leitmotiv teknigi, otobiyografik
anlatim teknigi,.. Sazyek, sahneleme, Ozetleme, anlatma ve gosterme
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tekniklerinin en temel anlat1 yontemleri oldugunu ve diger tekniklerin hemen
hepsinin de bu dort temel yontemden birisine ait oldugunu soyler. (Sazyek,
2004: 104).

Her bir anlatim tekniginin kendisine ait kullanim yeri ve islevi
vardir. Bu islevler kurgunun yapisal biitiinliigii igerisinde bir anlam ve deger
tagir. Dolayisiyla anlatim teknikleri niyete ve estetik dokuya hizmet eden
onemli birer yapr tasidir. Bu calismada Tarik Bugra’nin Oglumuz
hikayesinde kullanilan anlatim teknikleri {izerinde durulacak, niyete ve
estetik dokuya hizmet eden bu tekniklerin hikayedeki islevleri belirlenmeye
caligilacaktir.

3. OGLUMUZ HiKAYESINDE ANLATIM TEKNIKLERIi
Oglumuz hikayesi bir sahnenin tasviriyle baglar:

“Karim, belirmeye baslayan pencerenin oniinde oturuyordu:
Biitiin geceyi orada gegirmisti.” (Bugra, 2019: 21).

Hikayenin daha basinda pencere dniinde sabahlayan bir anneye tanik
oluruz. Fiziki olarak her hangi bir ayrintiya yer verilmeyen bu annenin biitiin
geceyi pencere Oniinde bekleyerek gegirdigine vurgu yapilir sadece. Onun
neyi/kimi nicin bekledigi belirtiimez ve bu durum okurda merak duygusu
uyandirir. Boylece metnin diinyasimna okur dahil edilmis olur. Diger bir
ifadeyle hikaye-okur biitiinlesmesi daha ilk satirdan itibaren gerceklesmis
olur.

Tasvir teknigi, anlatilarda oldukca sik kullanilan bir tekniktir.
Tasvir, “genel hatlartyla her hangi bir yer, nesne, kisi ve duygular1 belli bir
zaman ve uzam igerisinde anlatmaktir.” (Saghk, 2002: 149) Yazar “tasvir
yaparken hem anlati diinyasini siisleme (dis diinyaya benzetme) amacim
tagir, hem de okuyucuya bir seyler anlatmak, aciklamak ister. Bir hedef de
okuyucuyu etkilemektir. Yazar, metin i¢inde yer verdigi kisi, zaman, olay ve
cevreye doniik tasvirlerle okuyucuyu etkilemenin, onu metnin diinyasina
¢cekmenin yollarini arar.” (Tekin, 2001: 207-208).

Anlatici/baba, “kiil rengi pencerenin éniinde sadece bir gélgeden
ibaret” (Bugra, 2019: 21) olarak niteledigi esi (anne) ile yirmi kiisur yildir
evli olduguna dair ayrintiya yer verir ve hikdyenin ilerleyen boliimlerinde de
esini “saz benizli, kir saglt bebegim.” (Bugra, 2019: 22) diyerek tasvir eder.
Bu tasvirde ¢ocugunu sabaha kadar bekleyen endiseli bir annenin solgun
yiizii ile yirmi kiisur y1ilin yiprattig1 bir anne profili okurun goéziinde canlanir.
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Asagidaki alintida da anlaticinin/ babanin bakis agisiyla zamanin
tasviri yapilmaktadir. Bu tasvirle iginde bulunulan zaman dilimi somut
olarak okura hissettirilmeye calisilir. Ayn1 zamanda uykuya dalan babaya
karsi zamanin akisiyla birlikte annenin devam eden bekleyisi de okura
sezdirilir:

“Renksiz, sessiz ve serin kusluk vakti: Yatagin sicakligi, belirsiz duygular,
diisiinceden kagis... Dalmisim.” (Bugra, 2019: 21).

Mekén tasvirine de agagidaki 6rnegi vermek miimkiindiir:

“Odast giindogdu tarafindaydi. Pencereleri biiyiik¢e bir bahgeye bakard.
Karst  evden  kurtulmak iizere olan  giines, duvarlart  hafifce
pembelestirmisti.” (Bugra, 2019: 22).

Gilin dogmus ve giinesin ilk 1siklar1 sabaha kadar beklenen, 6zellikle
de annesinin goziinde hald bir cocuk olan Omer’in odasmi 1sitmaya
baslamigtir. Bu mekén tasviriyle beraber akan zamanin varligi da okura
hissettirilir.

Anlatma ve gosterme teknikleri de anlati metinlerinde sikga
kullanilan tekniklerdir. Anlatma yontemi, okurun olaylar izleyebilmesi i¢in
anlatic1 tarafindan okura sunulan bilgilerdir. Bunlar sadece bilgi olarak
kaldiklarindan anlatma tekniginin okur {izerinde uyandirdigi etki zayif olur.
Gosterme yonteminde ise okur, kendisini olaylarin iginde hisseder, ana
taniklik eder, tiyatro sahnesini izler gibi yasananlarin parcasit olur. Bu
nedenle de okur iizerindeki etkisi bu teknigin daha fazladir. Unal Aytiir,
anlatma ve gosterme teknigi arasindaki farki soyle agiklar:

“Anlatmada okuyucunun yiizii hikdyeyi anlatan kimseye doniiktiir, onun
sozlerine kulak vermektedir; gostermede ise okuyucunun gozleri hikayeye
cevrilmistir, onu seyretmektedir. Anlatmada herhangi bir duygu yogunlugu
yaratilmaz; ¢iinkii okuyucu olup bitenleri ikinci elden goriir; olaylar1 birinci
elden goren, degerlendiren, elestiren, yorumlayan hep anlaticinin
kendisidir. Gostermede ise yazar okuyucuyu olaylar ve kisilerle bas basa
birakmus, kendisi aradan gekilmis izlenimini uyandirir.” (1977: 24).

Temeli ¢ok eskilere, Platon ve Aristo’ya kadar giden mimesis ve
diegesis terimlerini anlatma ve gosterme tekniklerinin karsiligi olarak
kullanmak miimkiindiir. ‘Konusmalarin ve hareketlerin dogrudan takdimi’ni
mimesis, ‘olaylarin sozli takdimini’ ise diegesis ifade eder. Mimesiste esas
olan sdzlin anlatimi, diegisiste esas olan ise olayin anlatimdir.
(Dervigcemaloglu, 2023). Okur ile anlati kisisini aracisiz karsi karsiya
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getiren diyalog, ic monolog, i¢ diyalog ve biling akis1 teknikleri de gésterme
tekniginin kullanim bigimleridir. (Ar1, 2008: 93).

Olaylarin anlattmina yer verilen asagidaki alintida anlatici/baba,
oglunu bekleyen annenin pencerenin oniinden kalktiktan sonra sirasiyla neler
yaptigini anlatma teknigiyle okura sunar. Ancak annenin her giin yaptigi
anlagilan bu eylemleri siralamadan 6nce annenin sessizligine ve caresizligine
vurgu yapar. Ge¢ gelen ogluna bir sey diyemeyisin sessizlii ve ne
yapacagini bilemiyor olusun caresizligi i¢indedir anne. Anlatici, bu sessizlik
ve caresizligi annenin hareketlerine ve yiiriiyiisline yansiyan ‘kabul edilmis
bir maglubiyet’ olarak nitelendirir. Bu nitelendirmeyle okur, anne yiireginde
yasanan duygu yogunlugunu da hisseder:

“Hareketlerinde ve yiiriiytisiinde, kabul edilmis bir maglubiyetin i¢
burkan sessizligi vardi. Mutfaga gecti. Onu sanki riiyada
goriiyordum: Mangala ve semavere komiir koydu, abdest aldi, sonra
seccadesini sofaya sererek namaza durdu.” (Bugra, 2019: 21).

Anlatmaya bagli edebi metinlerde anlatma ve gdosterme teknigi i¢ ige
kullanilabilir de. Asagidaki sahne bu tiirden bir 6rnek olarak verilebilir.
Babanin perspektifinden sunulan bu sahnede, annenin so6zlerine ve
eylemlerine yansiyan endiseye, bir annenin evladina bir es olarak da
kocasina karst duydugu sefkate tanik oluruz.

“Yataktan birdenbire firladvm. Karum telagland::
-Fazla sert davranma. Ne de olsa...

Devam edemedi. Ona baktim: Gozleri allak bullakti. Ah benim saz benizli,
kar sagl bebegim.

Cikarken omuzlarima hirkami koydu.” (Bugra, 2019: 22).

Ozetle diyebiliriz ki, anlatma tekniginde anlaticinin bakis agistyla
okur her seyi 6grenir ve onun verdigi bilgilerle yetinir. Gosterme tekniginde
ise anlatict araci olarak ortadan kalktigindan okur iizerinde gerceklik ve
inandiricilik duygusu daha fazladir. Dolayisiyla okur, anlatinin atmosferi
icerisinde kendisini hisseder.

Hikayede okuru anin adeta bir parcasiymis gibi yasananlara tanik
olmasini saglayan bir diger drnek olarak da asagidaki diyalog verilebilir. Bu
diyalogda, eve sabahin ilk 1siklariyla gelen ogluyla ilgili olarak bir seyler
yapilmasi gerektigini diisinen annenin esiyle yaptigi konusmaya okur
aracisiz ve dolaysiz olarak sahit olur. Bdylece hikayede ‘“aktarilmaya
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calisilan sahne, okuyucunun gozleri Onilinde canlandirilmaya calisilir.”
(Temizkan, 2014: 206).

“-Yahu...

-Ne var?

-Geldi..

-lyi ya iste..

Fakat mesele bu degildi: Karim beni kayitsiz buluyor ve iiziiliiyordu:

-Bir sey soylemeyecek misin; bu ti¢iincii oluyor... Ha yahu: Ne yapacagiz?
Bilir miyim ben. Fakat ona:

-Yarin bir seyler yaparim, diyorum. (Bugra, 2019: 21-22)

Sahneleme tekniginin bir parcast olan, okurla anlati kisisini
dogrudan kars1 karsiya getiren ve boylece okurda gerceklik algisini
pekistiren diyalog tekniginin islevlerini Tekin sdyle aciklar:

“(...) olaym gelisiminde rol oynar; kahramanlarin psiko/sosyal
konumlarinin agiklanmasina yarar; anlatima dogallik izlenimi verir;
diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar; farkli kisilerin
bir araya gelmesine, dolayisiyla farkli kiiltiir ve konusmalarin, {isluplarin
ortaya c¢ikmasina vasita olur; metnin muhtemel agirhgimi hafifletir.”

(Holman’dan aktaran Tekin, 2001: 255-256).

Hikayede rastladigimiz bir diger anlatim teknigi de i¢ monolog
teknigidir. i¢ diyalog teknigiyle benzerlik gdsteren i¢ monolog, kisinin kendi
kendisiyle yaptig1 konusma olarak tanimlanabilir. Anlati kisisinin kendisiyle
yaptigi bu konusmada, okur hikdye kisisinin duygu, diislince ve
psikolojisiyle karsi karsiyadir. Boylece okur, anlati kigisini daha yakindan
tanima firsati bulur, onun duygu ve diislincelerini, arzularimi, beklentilerini,
olaylar ve durumlar kargisindaki psikolojisini ilk agizdan samimi ve gercekei
bir tavirla 6grenir. Biling akimi teknigiyle de karistirilan bu teknigin biling
akimi tekniginden nasil ayrilabilecegini Moran sdyle agiklar:

“Biling akimi da roman Kkigisinin kafasinin i¢ini okura dogrudan dogruya
seyrettiren bir teknik. Su farkla ki i¢ konusma gramer bakimindan diizgiin,
sentaks kurallarina uygun climlelerle yapilan sessiz bir konusmadir. Ve
diislinceler arasinda mantiksal bir bag vardir. Biling akiminda ise karakterin
zihninden akip giden diislincelerde mantiksal bir bag yoktur. Daha ¢ok
cagrisim ilkesine gore akarlar. Ayrica gramer kurallari da gozetilmez.
Biling akiminda yalniz diisiinceler degil, duyumlar, imgeler de yer alabilir
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ve tam bir biling akimi teknigi ile okura bir sahne gibi sunulan, bilincin en
karanlik, bilincin en altina yakin kesimidir” (1998: 64).

Hikayede ticiincii kez eve sabahin ilk 1siklariyla beraber gelen oglu
icin endiselenen annenin esine bu duruma bir ¢are bulunmasi gerektigini
sOylemesi iizerine hikayenin anlaticist olan baba, esinin hakliligini kabul
ederek i¢ diinyasinda kendisiyle konusur:

“-Yarwn bir seyler yaparum, diyorum.

Hangi yarmm? Gokyiizii tatl maviligini bulmustu bile. Giin, katilmak
zorunda oldugumuz giin, baslyordu. Karim hakl. Bunun iizerinde durmak
lazim. Oglum yatagina daha yeni giriyordu. Ona, bu yaptiginin iimitsiz bir
isyan oldugunu anlatmaliydim.” (Bugra, 2019: 22).

Esinin yasananlara kayitsiz kaldigim diisiinerek {iiziilen anne,
oglunun son zamanlardaki halinin devam edecegi konusunda da endiselidir.
Esine kiyasla daha sakin goriinen baba da artik ogluyla ilgili bir seyler
yapilmast gerektigini kendisine itiraf etmistir. Karisinin hakli oldugunu
yiiziine sdylemese de kendisi de esinin hakliligin1 kabul etmistir. Baglayan
yeni giinle beraber hemen oglunu bir baba olarak karsisina alip
konugmalidir. Konugmak i¢in oglunun odasina giden anlatici/baba, onu
uykuda bulur.

Uyuyan oglunun basi ucundaki sandalyeye oturan anlatici, yine
oglunun bast ucunda bekledigi bir ana gider, gecmise doner. Bu bdliim
geriye doniig teknigi ile okura sunulur. Bilindigi iizere anlati metinlerinde
zaman, ger¢ek hayattaki gibi kronolojik bir sirayla akmaz. Kurgu diinyasinda
anlat1 kisisi, gercek hayattaki gibi kimi zaman hatirlamalar yoluyla ge¢mise,
kimi zaman da hayallerle gelecege tasinir. Dolayisiyla bir “kahramanin veya
bir olayin gecmisi hemen romanin basginda anlatilmaz. Aradan bir siire
gectikten, okuyucunun merak duygusu kamgilandiktan sonra bahse konu
olan kahraman veya olayla ilgili bilgiler -gecmise doniilerek- verilir.”
(Tekin, 2001: 234). Boylece okur, kahramanin hayati, kisiligi ya da
psikolojisi hakkinda bilmesi gerektigi kadarin1 ya anlatici tarafindan ya da
anlat1 kisilerinin agzindan &grenir.

Oglunun basi ucunda gegmisi diisiinen anlatici/baba, zamanin
degistiginin de farkindadir. Artik ge¢mis ile simdi arasinda c¢ok biiyiik
farklar vardir. Omer, her ne kadar ailesinin gdziinde hala bir gocuk gibi ise
de artik simdi bir yetigkindir. Oysa bir zamanlar anne ve babasinin ilgisine
ve sefkatine muhta¢ ve yasananlari hatirlayamayacak kadar kiiciikk bir
gocuktur o:
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“I¢im bir tuhafi. Ona bakamiyordum, fakat onunla doluydum: Tipki, ¢ok
eskiden bir defa daha oldugu gibi. O zaman daha kiigiiktii; tifoya
tutulmugstu, atesi vardi, sayikliyordu. O, simdi bunu hatirlamaz ki...”

(Bugra, 2019: 22).

Oglunun hatirlayamayacagi ancak kendisinin unutmadigi o
giinlerden sonra daha da oncesine, Omer’in dogdugu ilk giine giden
anlaticinin/babanin oglunu ilk kez kucagina aligi, onu bir miijde gibi kendi
babasinin kucagina verisi, ogluna nasil bir isim verecegine dair duydugu
heyecan da geriye doniis teknigiyle okura sunulur:

“Karli bir subat gecesi dogmustu. Babamin kucagina verirken bir
tuhaftim.. Isim ararken kamus bana ne kadar bos gelmisti. Ona, 151l 151,
kdinat gibi manal bir kelime bulmak istiyordum. Sonunda Omer dedik. Bu
da ona yakismisti. Onu, tarihe girmis biitin Omer’lerin basart ve
iistiinliiklerine layik goriiyordum.” (Bugra, 2019: 22-23).

Oglunun bag1 ucunda geriye doniis teknigiyle halden ge¢mise donen
anlatici/baba, oglunun hayatindaki ilkleri de hatirlar. Aslinda bu ilkler, anne
ve babanin da ogullartyla ilgili olarak yasadiklar ilklerdir. Bu hatirlamalar
eksiltili yapiyla ve dzetleme teknigiyle okura sunulur. Ozetleme tekniginde
anlatic1 bir olay1 uzun uzadiya genis bir sekilde anlatmak yerine dzetleyerek
gecer. Zira anlatida “hayati ya da olaylar1 tim detaylariyla yansitmak
miimkiin degildir, dolayisiyla belirli amaglar dogrultusunda bir seg¢me
yapmak, bazen énemli kisimlar1 6n plana ¢ikarmak bazen de 6nemsiz yerleri
es gecmek gerekmektedir.” (Derviscemaloglu, 2014: 162).

Asagidaki alintida geriye doniis teknigi ile birlikte 6zetleme, anlatma
ve i¢ monolog teknikleri de bir arada yer almaktadir:

“Ilk giiliis.. ilk dis.. ilk kelime.. annesine dogru, gen¢, giizel ve mutlu
annesine dogru ilk adim.

Sonra yedinci yas.. okula gétiirdiigiim giin ne kadar aglamisti: Sanki
varligina evden baska bir ortak kabul etmek istemiyordu. Fakat bu boyleydi
iste: O da her ogul gibi sokak, okul ve ¢arsi arasinda her giin biraz daha
biiyiiviip gidecekti. Onlenemezdi bu.

Ve on dordiincii yas: Hickiriklar, istahsizliklar... Bize yeni bir ortak daha,
ortaklarin en yenilmezi... Karimin magrur telaslart ve benim ilk endigem.

Liseyi, daha somra fakiilteyi bitirdi. Bu arada, onu biraz daha iyi
yasatabilmek i¢in, karum diigiiniinden kalma ii¢ besibirligi bozdurdu... Ve
o, ilk askin bahtsiziigi ile sarsildi, bizi de perisan etti.” (Bugra, 2019: 23).
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Bir bebegin ilk giiliisti, ilk dis ¢ikarisi, ilk kelimeleri ve ilk adimlari
anne ve baba i¢in unutulmaz anlardir. Aym sekilde okula ilk gidis, ergenligin
getirdigi hir¢inliklar, gelecek kardesi kabullenemeyis, lise ve iiniversiteden
mezuniyet, ilk agk acisi. Anlatici/baba, en az yirmi yillik bir zaman dilimini
gereksiz ayrintilardan ve agiklamalardan ayiklayarak geriye doniis ve
Ozetleme teknigiyle okura sunar. Béylece okur teferruatin i¢inde bogulmaz.

Oglu Omer’e ait detaylar1 ve unutulmaz giizel giinleri hatirladiktan
sonra anlatici/baba, oglu sanki uyumuyor da karsisinda oturuyormus ve
onunla konusuyormus gibi i¢inden konusmaya baslar. I¢ diyalog tekniginin
kullanildig1 bu boliimlerde “kisi karsilikli konusmalart kendi i¢ diinyasinda
temsil ettirir. Yani gercekte karsisinda kimse yoktur. Ama o var kabul eder
ya da zanneder. Iginden kendi kendine konusarak goziiniin 6niindeki hayali
kisilerle séylesir.” (Cetin, 2015: 181).

I¢ diyalog teknigine ornek teskil eden asagidaki ciimlelerde, hayali
bir sekilde ogluyla konusan anlaticinin/babanin i¢ diinyasinin kapilart agilir
ve okur onun ogluyla ilgili hale ait duygu ve diisiincelerine vakif olur:

“Sen bizden ayriliverdin. Sevgimiz arttikca sen biraz daha tedirgin
oluyordun. Ben bunu anlyyordum: Sen bunda biraz da hiirriyetine tecaviiz
buluyordun. Fakat annen...

Ben biliyorum: Sen, artik odalarin bu désenis tarzini, hatta bu evi
begenmiyorsun.. Ucmayr ogrenmis bir serce yavrusu gibi, goziin bagka
dallarda. Senin diisiindiigiin, kim bilir ne cici seydir. Bizi misafir edecegin
odayr da unutmanugsindir;, buna eminim. Bu kadar: da bize.. bana yeter.
Fakat annen.. Bunu sen de seziyor, arada sirada, hatta sik sik kardeslerini
nasil okutacagindan, bizim icin neler tasavvur ettiginden bahsediyorsun.
Fakat birbirimizden nigin gizleyelim; sen béyle konusurken sesini titreten
seyde biraz vicdan burkulmasi ve daha ¢ok ¢aresizligin acist yok mu?.. Ama
sen bunun i¢in iiziilme, senin elinden ne gelir; hayat béyle iste, yapamazsin

ki..

Ben senin ickiden ne umdugunu biliyorum; alismayacagina da eminim.
Fakat annen...

Sonra ben senin disarida ne aradigini, evden nigin kactigint da biliyorum.
Belki de kiigiik bir orospu. Ben onlara diisman degilim; hatta.. fakat annen..
kadincagiz boyle birine kapilivereceksin diye tir tir titriyor. Sen gecelerini
boyle disarida gegirince, kuruntulari, 151l 151l caddeleri ve gazinolart masal
magaralarina ¢eviriyor.

Fakat biitiin bunlara ne liizum var, sen sanki bunlari bilmiyor musun? Ben
sanki biitiin bu seylerin senin kalbini nasil sizlattigimi bilmiyor muyum?
Annen, ben.. sen bize bakma. Biitiin budalalik bizde. Biraz hasta olmani
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bekler gibiyiz. Hald bize en ¢ok ait oldugun giinlerdeki gibi kalmani
istiyoruz. Degisebilecegini aklimiz almiyor. Iste, gozlerimi bir tiirlii yiiziine
ceviremiyorum, sana bakamiyorum. Annen de boyle. Simdi biz, seni
uyandwramayiz. Ciinkii diigtinmege cesaret edemeden biliyoruz ki artik senin
uykun da degisti. Eskiden bizi bekler gibi uyurdun. Evet, artik uykun da
degisti. Hatta asil degisiklik uykularinda oldu; sen uykularinda da bizden
uzaklastin...” (Bugra, 2019: 23-24).

Anlaticinin kendi diinyasinda ogluyla dertlesip sdylestigi, ogluna
aslinda soylemek isteyip de sOyleyemedigi bu cilimleler, yalin ve icten bir
sekilde ifade edilir. Anlatici, samimi duygularla aslinda oglunu ne kadar
sevdigini soyler. Anlatici/baba i¢ diinyasinda ogluyla yaptigi bu konusmadan
sonra “igim birdenbire ferahladi: Sanki yillardir aradigim bir arkadasimi
bulmugtum. Islik ¢calmak istiyordum.” (Bugra, 2019: 24) diyerek ve uykuda
olan oglunun kendisine benzeyen “sert ve siyah sakalli yiiziinii” (Bugra,
2019, s.24) operek odadan cikar.

Anlaticinin/babanin  sozleri ve tavirlart  oglunun hayallerinin,
beklentilerinin, duygularmin degistiginin ve bu degisimleri anlayabildiginin
ve hatta kabul ettiginin gostergesidir. Anlaticinin/babanin yaklagimina
karsilik annenin ogluna dair besledigi hayaller, beklentiler ve duygular ise
bambagkadir. Bu tezat, hikdyede eksiltili yapiyla dort kez tekrarlanarak
vurgulanan “Fakat annen...” ifadesiyle okura sezdirilir. Bu ifade, metnin
niyetini goriiniir kilan bir leitmotivtir.

Bir miizik terimi olan leitmotiv, “kurmaca igerikte diizenli ya da
diizensiz araliklarla yinelenen davranig, s6z 6begi, nesne gibi dgeler i¢in”
(Sazyek, 2021: 217) kullanilir. “Yazar ve sairler, leitmotiv teknigi ile
oncelikle muhtevada siirekliligi saglama amaci giiderler. Eger leitmotiv
kahramana ait bir s6z veya bir tavir olarak gerceklesiyorsa, bu, o s6z veya
tavrin kahramanin ¢ok belirgin bir yoniinli karakterize ettiginin isaretidir.
Bunun da o6tesinde leitmotiv, edebi metne simetrik ve estetik deger
kazandirir.” (Cetisli, 2014: 134).

“Fakat annen...” leitmotiviyle annenin ogluna duydugu asir1 sevgi
ve bu sevginin sebep oldugu asir1 korumaci olma hali vurgulanir. Bu
durumun sebebi ise, annenin oglunun artik biyldigiinii gérmemesi ya da
kabullenememesidir. Bu da, hala kii¢iik gordiigii oglunun basina bir sey
gelecegi vehmini dogurur. Oysa Omer artik anne ve babasinin koruyup
kollamasina muhtag¢ bir ¢ocuk degil, kendini koruyabilen, ayaklar1 {izerinde
durabilen bir genctir. Baba hemcinsi olan oglu Omer’in igkiye
alismayacagmi, bir diigkiin kadina kapilmayacagimi bilmekte, hatta bu
durumlar1 o yas icin dogal bile karsilamaktadir. Fakat anne bdyle
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diisinmemekte ve halad kiicik gordiigli oglunun yanlisa kapiliverecegi
endisesiyle yasamaktadir. Bu endiselere hikdyede dogrudan yer
verilmemekte, leitmotivle satir aralarinda okura sezdirilmektedir. Boylece
okur, anlaticinin géziinden anneyi tanima firsati bulur. Ayrica estetik dokuya
hizmet eden leitmotivle gerceklige uygun bir aile tablosu da resmedilmis
olur.

Hikayenin sonu da yine bir sahneyle biter:

“Cayimuzi igerken karim biraz dalgindi. Ben, kii¢iik oglumun ¢ayw gizlice,
hi¢ sevmedigi limonla doldurdum.” (Bugra, 2019: 24).

Kahvalt1 sofrasinda Omer yoktur ve anne hala diisiinceli ve
endiselidir. Baba ise kiiciik ogluyla yasayacagi giizel anlar1 kagirmak
istemez gibidir. Hald kendi diinyalarinin bir pargast oldugunu bilmenin
verdigi rahatlikla kiiciik ogluna dair yillar sonra geriye doniip hatirlayacag:
bir 4m oliimsiizlestirmektedir. Anne ne kadar endise dolu ise baba o kadar
neselidir. Anne ne kadar korku icindeyse baba o kadar rahat ve siikiinet
icindedir. Ciinkii baba, zamanin getirdigi sartlar geregi Omer’in artik
degistigini ve kendisine ait bir diinyasi oldugunu kabullenebilmistir. Fakat
anne...

4. SONUC

Tarik Bugra’nin Tiirk edebiyatinda adinin duyulmasini saglayan ilk
eseri, Oglumuz adli hikayesidir. Tek bir vakadan olusan hikayenin anlaticisi,
baba roliiyle okurun karsisina ¢ikan kahraman anlaticidir. Okur, onun bakig
acistyla yasananlara tanik olur. Bir ebeveynin son zamanlarda ogullarinin
tutum ve davranislarindan duyduklar1 endisenin konu edinildigi hikayede
tiirlin sundugu imkanlar ol¢iisiinde estetik dokuya hizmet eden ¢esitli anlatim
teknikleri kullanilmugtir.

Bir durum hikéyesi olan Oglumuz’da, olaydan ¢ok anlat1 kisilerinin
ruh hallerine ve diislincelerine yer verilir. Bunlar anlatim teknikleriyle okura
sezdirilir. Gosterme agirlikli bir anlatimin oldugu hikayede ozellikle i¢
diyalog ve i¢ monolog teknikleriyle anlati kisisinin psikolojik derinliklerine
inen okur, geriye doniis teknigiyle anlaticinin gegmisteki tutum ve halleriyle
birlikte onun hal ile gegmisi degerlendirisine, yaptigi mukayeselerle yine
anlat1 kisisinin psikolojik derinligine vakif olur. Ozetleme teknigiyle
ayrintilardan soyutlanmis bir halde kendisine sunuldugu kadarini bilen okur,
diyalog teknigiyle de kurgudaki zaman ve mekanin bir pargasi olarak ana
yakinen taniklik eder. Leitmotiv teknigiyle ise dogrudan sdylenmeyen ancak
satir aralarinda vurgulanan duygu ve diigiinceleri sezinler.
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Oglumuz, dort sayfalik bir hikayedir. Evlat sevgisinin vurgulandigt
hikdyede mesaj1 goriinlir kilan ve estetik yapiyr olusturan yukarida ifade
edilen anlatim teknikleri ¢ogu zaman bir arada kullanilmigtir. Bu durum,
metne ahenkli bir biitlinliik de kazandirmistir. Denilebilir ki metnin niyetinin
goriiniir kilinmasinda anlatim teknikleri ustaca kullanilmis ve estetik yap1 bu
tekniklerle ilmek misali dokunmustur.

5. SUMMARY

Tarik Bugra, one of the important names of the Turkish literature of
the Republican period and better known for his novel writing, first
announced his name in Turkish literature with the story genre. Tarik Bugra's
first story that made his name heard in Turkish literature was his story
Oglumuz (Our Son).

In the story of Our Son, whose plot consists of a single case, the
narrator is the first singular person/hero narrator. In the story, people, events
and situations are narrated by the father, who is the protagonist and narrator
of the story. In the story, mother and father's concern for their son, who has
recently begun to come home in the early morning is dealt with. The mother
waits in front of the window in the morning with great anxiety for her son to
come. Although the father's anxiety is not as much as the mother's, he does
not know how to act in the face of this situation. The expectations of the
parent, who cannot see that his children are now growing up and that he has
a world of his own, and the generational conflict that arises as a result of the
values that change depending on the time form the basis of the story. The
evaluations made by the father, who is the heroic narrator, between the past
and the situation also give the story a sense of reality. The love of children is
felt by the reader through various narrative techniques and to the extent of
the possibilities offered by the genre.

The outside world is a raw material for the author, ready to be
processed. The author, who shapes this raw material with his power of
observation, knowledge and ability, creates a whole new world. The reality
told in this fictional world, which is based on the real world, is conveyed to
the reader to the extent of the possibilities offered by the genre. The author
makes the message he wants to give in the narrative visible with the
elements of the narrator, people, plot, time and space, which we can
characterize as the building blocks of fiction. However, it is also important
with which techniques all these elements are presented to the reader, that is,
how the message to be given in a deep structure is explained. Because, as in
every work of art, the first purpose of a narrative is to evoke an aesthetic
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feeling in the reader. What makes literary text aesthetic and distinguishes it
from other texts that we can call instructive is not the subject it deals with,
but the way the content is presented, that is, the narrative techniques.
Therefore, the more sensitive the author processes his subject, the more
satisfying the content of the works he creates and the more meaningful it
becomes rich.

The secret of a narrative's artistic value depends on the richness of
the narrative techniques used in the narrative and the proper use of these
techniques. The aspect that creates the aesthetic texture in a novel and
makes the novel a novel should be looked for in the narrative techniques. If
it were possible to pull out the narrative techniques used in the novel, the
novel could instantly turn into a book of history, psychology, or sociology. If
the novel is an art of language, it is undoubtedly the narrative techniques that
knead and shape the language of the novel. The main narrative technigues
that form the aesthetic texture in literary texts and give strength and depth to
the narrative are: Telling and showing techniques, dialogue technique,
internal dialogue technique, internal monologue technique, stream of
consciousness  technique, depiction technique, letter  technique,
summarization technique, return technique, assembly technique, leitmotiv
technique, autobiographical narrative technique,..

Each narrative technique has its own place of use and function.
These functions have a meaning and value within the structural integrity of
the fiction. Therefore, narrative techniques are important building blocks that
serve intention and aesthetic texture. In this study, the narrative techniques
used in Tarik Bugra's story "Our Son" were emphasized and the functions of
these techniques in the story were tried to be determined.
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Catisma beyami: Bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da
kurum ile finansal iligkilerimin bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar
catigmasinin olmadigini beyan ederim.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.
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