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SUSAN VREELAND’IN ANLATISINDA BAROK BIiR INCI:
ARTEMISIA, KENDINi YARATAN KADIN

Emine Sentiirk*
0z
Bu ¢alisma, on yedinci ylizyil Barok dénem kadin ressami Artemisia Gentileschi’nin
ylizyillar sonra bile etkileyiciligini korudugu yasam dykiisiinde ve sanatinda kadinin
izlenen nesne olmaktan ¢ikip gorenin de goriinenin de 6zne ve/veya nesne olmasina
ve olma sekline kendisinin karar verdigi siirecin bir kurmaca ile biitiinlesmesini ele
almaktadir. Acinin ve tutkunun gercek hayattaki yasanmighgmin firga ile tuvale,
sozciikler araciligt ile de kdgida aktarilmasi ile sanat tarihi ve yagam anlatist birlesir.
Makale, Susan Vreeland’in dilimize Artemisia’nin Cilesi olarak ¢evrilmis kurmaca
yasam Oykiisiinde hem kadin hem de kadin sanat¢1 olarak Artemisia’nin yagamindan
bir kesiti tablolar1 aracilig1 ile bir yolculuga doniistiirmesine odaklanir. Sanatin bir
haykiris, ifade, duygularmi dile getirme ve kimlik olusturma olarak kullanilmasi,
Vreeland’in romaninda hikdyenin Artemisia’nin agisindan anlatilarak kurmaca iginde
gergekligin etkileyici bi¢cimde sunulmasina doniisiir. Bu noktada da sanat¢inin tarih
yaziciligina ek olarak yazarin da tarih yaziciligi goriiliir. Kurmaca yasam 6ykiisiinde
ayrica Linda Nochlin’in sorusuna da atifla Artemisia’nin “biiylik sanat¢1” olma
durumu incelenecektir. Sonug olarak, bu calisma, Barok donemde bir inci gibi
parlayan ve ondan onceki kadinlarin parlamasini saglayan Artemisia’nin yiizyillar
sonra bir kadin yazar tarafindan tekrar goriiniir kilinmasini incelemektedir.

Anahtar Sozcikler: Artemisia, Susan Vreeland, Artemisia’nin Cilesi, 6zne, kadin
sanatgi

BAROCCA IN SUSAN VREELAND’S NARRATIVE:
ARTEMISIA, THE WOMAN AS HER SELF-CREATOR

ABSTRACT

This study examines the integration of a fictional narrative with the life story and art
of the seventeenth-century Baroque female painter Artemisia Gentileschi, whose
impact has endured for centuries. It addresses the shift of a woman from being an
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object to be seen to being a subject to see, to be, and to be seen. This transition is
presented as the choice of the woman herself. The transference of the lived
experiences of pain and passion onto paper through the medium of words, in addition
to brush strokes on canvas, intertwines art history with life writing. The article focuses
on Susan Vreeland’s novel which can be classified as a fictionalised biography, or
bio-fiction, The Passion of Artemisia, wherein she transforms a part of Artemisia’s
life, both as a woman and a female artist, into a journey through her paintings. Art’s
utilization as an expression or articulation of emotions, and formation of identity,
compellingly transmutes the fictional reality narrated from Artemisia’s perspective.
At this point, the author’s history writing collates with the artist’s history writing.
With reference to Linda Nochlin’s inquiry, the novel will also be used to analyse
Artemisia’s status as a “great artist.” As the main point, this article examines the
reappearance of Artemisia, who shines like a barocca in the Baroque period and paved
the way for the sparkle of women who came before her, through the lens of a female
writer centuries later.

Keywords: Artemisia, Susan Vreeland, The Passion of Artemisia, subject, woman
artist

1. GIRIS

Artemisia Gentileschi (1593-yaklagik 1636), kendi hikayesini tuvale
firalartyla resmetmis, tarihe resmi olarak mahkeme tutanaklar1 araciligiyla
kayitl sekilde adin1 yazdirmis, yasadigi zamandan dort yiiz y1l sonra yirminci
ylizyilin ikinci yarisinda ve yirmi birinci yiizyilda hakkinda bir¢ok roman
yazilacak, sinema filmi ¢ekilecek kadar yazari, okuru, yonetmeni ve izleyiciyi
de etkilemis Barok donem ressamudir. 1593 te italya’da dogar. Babasi Orazio
Gentileschi de bir ressamdir — ki bu da aslinda yirminci yiizy1l 6ncesinde
eserler veren kadin sanatgilarin erkek bir ressamin yakini olmasi veya
aristokrat bir aileden geliyor olmasi durumunun bir 6rnegidir. Donemine 6zgii
temsili dini ve mitolojik tlirlerde eserler {iiretmistir. Donemin diger
ressamlarindan farkli olarak ayni konulara bir kadin ressamin bakis agisiyla
yaklagsmis olmasi Artemisia’y1 ayrica One ¢ikartir. Artemisia, yasadigi
donemde Medicilerin destekledigi, I. Charles’in sarayma davet ettigi,
Caravaggio’yu taniyan, Gallileo ile arkadaslik kuran bir sanatgidir. Ancak
daha sonra uzun siire tarih yazimimnin goriinmez kisimlarinda yer alir. 1916’da
Roberto Longhi’nin yazdigi “Gentileschi padre e figlia” arastirma makalesi,
1947 yilinda Longhi’nin esi Anna Banti’nin yazdigi Artemisia romani ve
altmiglar sonrasinda ortaya ¢ikan feminist sanat tarihi ¢alismalari ile tarih
yazininda kalici bir yere sahip olur. Hayat hikayesindeki aci yasanmigliklar
hem Artemisia’nin fircasinin ucunda goriiniir hem de daha sonra
romanlastirilarak okurun ilgisine ve bilgisine sunulur. Artemisia’nin
yasaminin ve sanatinin kitaplara konu olmasindaki unsurlardan biri yasadigi
tecaviiz olay1 ve bu trajik olayin mahkeme tutanaklarinin erisilebilir olmasidir.
Bu da yazarlarin, tarihsel roman yazma siirecine yardimci olan yazili kaynak
ve kanit gerekliligini karsilayan tutanaklarin, mektuplarin ve kayitlarin olmasi
anlamina gelir. Tiim bunlar da yazarlarin inandirici olacak kadar gerceklikle

138



SENTURK, E. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

ve ilgi ¢ekecek kadar yaraticilikla eserlerini yazmalarina olanak saglayan
unsurlar1 olugturmaktadir.

Artemisia’nin  tablolarinda  goriillen, magdurlastirilma  veya
nesnelestirilme pratiklerinden bagimsiz bir kadin temsili, izleyene aldiris
etmeksizin kendi durugunu ve bakisini sunan, dini ve mitolojik hikayelerdeki
kadin perspektifini de yeniden yazim 6zelligiyle sunan bir betimlemedir. Nasil
ki Artemisia, Judith’e, Susanna’ya, Kleopatra’ya tablolarinda ses vermisse,
Susan Vreeland de romaninda Artemisia’ya ses verir ve onun bakig agisindan
bir yazim siireci gergeklestirir. Bu nedenle, bu ¢aligmanin da amaci, on yedinci
ylizy1l Barok donem ressami olan Artemisia Gentileschi’nin goriiniir olma
yolculugunu, hem gercek anlamda yolda olmasi hem de sanatinda erkek
egemen tanimlamalardan kendi tanimlamasina varisinin resmedildigi
kurmaca yagam Oykisl baglaminda incelemektir. Bu amacgla da dncelikle
kurmaca yasam Oykiisiiniin kapsami Vreeland’in kurmaca eserine baglanarak
aciklanacak, sonrasinda “biiyiik sanatg1” tanimlamasi Linda Nochlin’in
caligmasi baglaminda sunularak Artemisia’nin bu tanimlama igindeki yeri
incelenecektir. Ardindan, kurmaca ve sanatin birlestigi nokta olarak Susan
Vreeland’in Artemisia 'nin Cilesi (2001) isimli eserinde “ben” anlaticisi olarak
O0zne konumuna yerlestirilen Artemisia’nin sesine kulak verilerek kendini
temsil sirecinde otoportresinin dnemine deginilecektir. Sonug¢ olarak, bu
makale Artemisia’nin Susanna, Judith, Kleopatra gibi kadmlarin sesini,
bakigini, yasadiklarii tuvalinde yasattigi gibi Vreeland’in de romaninda
Artemisia’ya bir ses verdigi, onu duyulan, goriilen, hissedilen bir 6zneye
doniistiirdiigiinii tartigmaktadir.

2. Kurmaca Yasam Oykiisu Olarak Artemisia

Edebiyat eserlerine konu edinilmesinin yayginlagmasinin ve yazarlar
etkilemesinin temelinde Artemisia’nin yasaminin aciy1, zorluklari, cabay1 ve
basarty1 barindirmasinin yaninda sergi ve galerilerde tablolarinin erigilebilir,
ziyaret edilebilir, goriilebilir olmas1 sayilabilir. Ornegin; 3 Ekim 2020-24
Ocak 2021 tarihleri arasinda Londra’da bulunan Ulusal Galeri’de diizenlenen
“Artemisia” sergisi bu erisilebilirligin son donemdeki 6nemli 6rneklerinden
biridir (The National Gallery, 2020). Londra’da Artemisia’nin otuz eserinin
bir siireligine goriilebilecegi ve ayrica kendisinin yazdigi mektuplarm da
sergilendigi bir serginin diizenlenmesi ve ayrica galerinin ressama ait Self-
Portrait as St. Catherine of Alexandria (1613-1614) tablosunu binyesine
katmas1 6nemli bir olaydir. Bu sergiden dnce Artemisia Gentileschi’nin de yer
buldugu, Judy Chicago’nun 1973-1979 tarihleri arasinda hazirladigir Yemek
Daveti (The Dinner Party) isimli ¢alismasi vardir ve burada Chicago,
“kadinlara uygulanan baskiy1 ve kadmlarin basarilarimi ortaya koymayi”
(Gouma-Peterson ve Matthews, 2020, s. 52) amaglar. Bu ¢aligmada kadeh,
pecete ve mutfak esyalar1 bulunduran plakalar halinde otuz ii¢ adet temsili yer
vardir ve bunlardan biri de Artemisia Gentileschi’nin ismine hazirlanmigtir.
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Tabanda bulunan porselenler de tarihte yer alan 999 kadini temsil eden
imzalar1 igerir.

Artemisia, bir ressam olarak tablolarinin goriiniirliigiiniin artmasi ve
feminist sanat tarihinin gelismesi ile yazin diinyasinda da bir karakter olarak
kendine yer bulmaya baglamistir. Artemisia’nin hayatin1 kurmaca ile
birlestiren ilk yazar 1947 yilindaki Artemisia eseriyle Anna Banti, sonra da
1998 tarihli Artemisia: Oliimsiizliik icin Diello isimli romaniyla Alexandra
Lapierre olmustur. Daha sonra 2001 yilinda da tarihi kurgulariyla bilinen
Susan Vreeland Tilrkceye Artemisia’min Cilesi olarak gevrilmis olan The
Passion of Artemisia kitabin1 yazar. Okur tizerindeki etkileyiciligi sebebiyle
yirmi birinci yiizyilda Artemisia’nin hayatin1 ve hikayesini konu edinen
eserler de aragtirmalar da yayginlasmis ve artmistir. Kurmaca olarak
nitelendirilenler arasinda Joy McCullough’un Kan Su Boya (2018) isimli siir
ve Oykiiniin beraber gelistigi bir tiirde yazilmis geng-yetiskin tiiriindeki kitaba,
Alex Connor’mn Artemisia (2019) eseri, Linda Lafferty’nin 2020’de basilan
Fierce Dreamer (Vahsi Hayalperest), Peg Lamphier’in What a Woman Can
Do: A Novel Based on the Life of Artemisia Gentileschi (Bir Kadin Ne
Yapabilir: Artemisia Gentileschi’nin Yasami Uzerine bir Roman) (2021), ve
Elizabeth Fremantle’in 2023 basimi Disobedient (Asi ya da Jtaatsiz diye
cevrilebilir) romani sayilabilir. Tiim bu eserler kurmaca yasam anlatisi,
kurmaca biyografi gibi tanimlamalarla siniflandirilabilir. S6zU gegen eserler,
okura kurmaca bir yasam 0ykusu sunarlar ve bunu yaparken de zorluklar ve
acinin i¢inde kendine yer bulan bir kadinin, bir kadin sanatginin dykiisiinii
anlatarak feminist tarih yazimini da kendi kurmaca eserlerine yansitirlar.

Verilen drnekler kurmaca eserler olsalar da yasam oykiisiinii kapsiyor
olmalar1 sebebiyle bir yandan da gercekle baglantilari itibariyle tarih, yagam
anlatis1 ve kurguyu biinyelerinde barindirirlar. Hermione Lee, biyografi
iizerine ¢alismasinda, biyografinin yasam anlatisi, yasam yazini, hatira gibi
anlamlara gelmesiyle beraber “otopsi” ve “portre” olarak da iki mecazi
karsilig1 oldugunu soyler (Lee, 2009, s. 1).* Otopsi metaforu icin 6len bir
bedenin 6liim sebebinin detayli incelemesi tanimina bakilirsa biyografi de
6liimiin ardindan yasamin incelenmesi, anlamlandirilmaya ¢aligilmasina bir
gonderme olarak okunabilir. Diger yandan otopsinin sinirlaria da deginen
Lee, kisinin duygu ve diislincelerine, inanglarina, yeteneklerine dair herhangi
bir bilgiye otopsi ile ulasilamayacagini da vurgular (Lee, 2009, s. 1). Diger
tanimlama olan “portre” ile ise enerji, samimiyet, kisilik, mizag gibi durumlar
yansitilir ve bu da daha kisisel ve 6znel bir yaklagimi beraberinde getirir.
Otopsi ve portre iki farkli tanimlama olsa da Susan Vreeland’in eserinde her
ikisinin Ozellikleri de g6zlemlenir. Bu benzetmelerden sonra Lee, biyografinin
dogru olmasi, tiim yagsami kapsamasi, higbir seyin ¢ikartilmamasi ya da

! Calisma boyunca Tiirkgeye ¢evrilmemis ya da dzgiin yapitlardan yapilan dogrudan
almtilarin gevirileri aksi belirtilmedikge tarafima aittir.
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gizlenmemesi, kullanilan kaynaklarin belirtilmesi, biyografi yazarimin nesnel
olmasi, bunun bir kimlik incelemesi oldugunun hatirlanmasi1 gerektigini
aciklar (Lee, 2009, s. 1). Ancak biyografi, sonra biyo-kurgu 6zelligi de
kazanarak kurmaca yazin tiirii olur. Kendisi de sair olarak Artemisia iizerine
siir yazan Rickerby, biyografinin sanata faydasinin; yasam oykiileri anlatilan
kisilerin ~ yalmizca  hikayelerinin  anlatilmasindan, kuru bilgilerin
siralanmasindan 6te, bu kisilerin sanat yoluyla hayata dénmeleri oldugunu
soyler (Rickerby, 2016, s. 28). Artemisia {lizerine yazilan yasam anlatilar1 da
hem sanatinin hem hayatinin tekrar gozler 6niine getirilerek hayat bulmasina
yardimei olur.

Vreeland’in romanindan Once, iki Artemisia anlatis1 daha vardir,
Anna Banti’nin ve Alexandra Lapierre’in romanlar1. Ug eser de farkli dillerde
yazilir, Anna Banti, Italyan bir ressam olan Artemisia’y1 Italyanca anlatir,
Lapierre Fransizca, Vreeland de eserini Ingilizce dilinde okurun begenisine
sunar (Banti, 2014; Lapierre, 2000; Vreeland, 2007). Vreeland’inkinden farkli
olarak Anna Banti, Artemisia’ya yillarin 6tesinden bakan anlaticity1 merkeze
alarak Artemisia’y1 kurmacaya katilan tarihsel bir figiir olarak ele alir ve
postmodern bir akis yiiriitir. Ornegin, “Simdi sadece dersini ezberliyor
Artemisia, kurguladigim her seye inandigini kanitlamak istercesine Oyle
uysallagiyor ki” (Banti, 2014, s. 24), derken Kkarakterinin onun
yonlendirmesiyle hareket ettigi anlasilir. Bir baska yerde, anlatici olarak
kendisine ve yazim siirecine atifta bulunarak “Cicek agmiscasina yer yer
kiiflenen kagidin ilizerinde davasmin tutanaklarini okumaya bagladigimda
boyle hayal etmistim onu” (Banti, 2014, s. 24) der. Bu nedenle de Banti ve
Vreeland’in yazilari tiir olarak birbirinden farkli bir akiga sahiptir. Lapierre ise
hikdyesini Londra, Ingiltere’de baslatir yani aslinda Artemisia’nin babasi
Orazio’nun 06ldiigli ve bir nevi Artemisia’nin hayatindaki sona yakin bir
doniim noktasinda baslatir. Daha sonra hikdyeyi Italya’ya ve gecmise
dontiglerle detaylandirarak anlatir (Lapierre, 2000). Lapierre’in diger
anlatilardan farki ¢ok detayli olmasi, dig anlatici kullanmasi ve genis bir
zaman dilimini kapsamasidir. Ayrica tiim karakterleri de konusturarak diger
iki eserden daha gergekgi bir anlat1 olusturmus olur (Lapierre, 2000).

Bu calismada incelenen Susan Vreeland’in Artemisia 'min Cilesi eseri
ise, kurmaca yagam oykiisiiniin birinci tekil sahis olarak Artemisia’nin bakis
acisindan anlatilmis seklidir. Diger bir deyisle yalnizca kurmaca yasam
Oykiisii degil kurmaca 6z yasam dykiisii veya kurmaca bir kendi yagsam anlatisi
halini alir. Kartal Gling6r, “kurmaca yasamdykiisii yazarlarinin bir yasami ya
da yasanmislig1 yapitlarinda yeniden ele alma istekleri, onlarin geleneksel
yasamOykisii yazarlarinda goriilen kisiler lizerinde ikna edici bir egemenlik
kurma arzusu ya da belgelerden yola ¢ikarak bu tiirii mesru kilma isteginden
kaynaklanmaz” (Kartal Glingor, 2018, s. 328) agiklamasini yapar. Bu nedenle
de Vreeland’in eserinin yasam Oykiisiine dayanacak kadar gerg¢ek ancak ayni
zamanda hikaye anlaticihigim cekici kilacak kadar da kurmaca oldugunu
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belirtmek yararli olacaktir. Kartal Gling6r’iin de degindigi gibi Vreeland’in
eserinde okuru ikna etme, kanitlar sunma, belgelere dayandirarak nesnel bir
anlatiya ulasma c¢abasi gozlenmez. Vreeland, Artemisia’nin dilinden
anlatircasina yazarken onun diisiince sekli ve hisleri ile bir bag kurarak daha
oznel ve kisisel bir anlat1 olusturur. Inandirici, ikna edici bir yaklasimdan
ziyade Artemisia’nin duyulmayan sesini duyurma ve hem sanat¢i hem kadin
olarak yasadig1 zorluklari duygusal bir bag kurarak kurgu iginde yeniden
yazma amacini tagir. Kurmaca ve geleneksel yasam Oykiisii arasindaki diger
bir fark, ilkinin “anlatinin siiredizimsel diizende verilen yasam ¢izgisini
izlemek zorunda olmamasidir” (Kartal Gilingor, 2018, s. 328). Bu da yazara
hikayenin ilerlemesi ve kurgusu anlaminda belirli bir 6zgiir alan sunar. Bu
6zgur alan ve esneklik durumu da Vreeland’in eserinde Rahibe Graziela
karakterinin eklenmesiyle ¢ykinin nesnel bir dizimde verilmeden 6znel ve
duygusal bir baglama oturtulmasi seklinde veya Artemisia’nin hayatinin her
anin1 vermektense belirli bir olaya ve onun ana karakter agisindan muhtemel
yorumlamasi bi¢iminde goriiliir.

3. Barok Donem Sanatinin Artemis’i olarak Artemisia

Artemisia’nin kendi doneminde ressam olmak i¢in olanak bulmasi ve daha
sonra yirminci yiizyilda bir makalede kendine yer bulmasi, babasi Orazio
Gentileschi sayesinde olur. Bunun temel sebebi de on altinci ve on yedinci
ylzyillar1 kapsayan Ronesans sonrasinda ortaya cikan Barok donem
Italya’sinda kadin sanatci olmanin ya bir erkek ressamin kizi, esi olmakla ya
da rahibe olmakla miimkiin olmasidir. Ronesans doneminde oldugu gibi
Barok dénemde de hakkinda bilgi sahibi olunan kadin sanatg1 azdir. Artemisia
Gentileschi ve Angelica Kauffmann giiniimiizde de en taninmig olanlaridir ve
onlarin yaninda Giovanna Garzoni, Clara Peeters ve Louise Moillon da
sayilabilir. ismi gecen son ii¢ sanatci da o donemde kadinlar icin daha kabul
edilebilir alan olan natiirmort tablolariyla bilinse de Giovanna Garzoni (1600-
1670) yalnizca natiirmort resim yapmanin 6tesine gecerek bilime ve botanige
de sanatin1 gelistirmek i¢in bagvurmustur. Diger bir isim de 1638-1665 yillar
arasinda yasamis olan Elisabetta Sirani’dir. Bu donemlerde, McCormack’in
de wvurguladigi gibi “Cigek ve manzara resmetmenin amator ‘leydi
ressamlarin’ etkileyici yeteneklerle dolu portfolyolarinda bir hobi olarak yer
almasi az da olsa hosgoriildiiyse de kadinlar sanat akademilerinde profesyonel
egitimden diglanmistir” (McCormack, 2023, s. 18). Yalnizca birkag isim buna
istisna olusturur ve akademiye kabul edilmeyi basarir. Ornegin, Lavinia
Fontana (1552-1614), maniyerist bir ressam olarak tanmimlanabilir ve ilk
profesyonel kadin ressamdir, ¢iplak kadin figiirleri, kadin portreleri, dini ve
mitolojik betimlemeleri ile bilinir. Fontana, Roma’daki Accademia di San
Luca’ya kabul edilir (Cheney, 2020, s. 41). Diger bir isim olan ve Rénesans
dénemi ressami olarak da bilinen Orsola Maddalena Caccia (1596-1676) bir
rahibedir ve dinf tablolar ve doga cizimleri yapar. Artemisia, Floransa Gizel
Sanatlar Akademisi’ne (Accademia del Disegno) 1616 yilinda kabul edilir
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(Scarparo, 2005, s. 3) ve bu akademiye kabul edilen ilk kadin sanatg1 olarak
tarihe ismini yazdirir. Sonraki yiizyilda, “1768 yilinda Britanya’da kurulan
Kraliyet Akademisi kurucu tyelerinden Angelica Kauffman ve Mary Moser,
enstitiiniin sistemsel toplumsal cinsiyet ayrimciligindan styrilmay1 bagaran iki
kadin sanatgidir” (McCormack, 2023, s. 19). Burada belirtilen istisnai isimler
haricinde kadinlarin profesyonel bir sanat egitimi alamamasi on dokuzuncu
ylizyila ve hatta yirminci yiiz yilin ilk yarisina kadar siirecektir.

“Kadin sanat¢1” ifadesi cinsiyet vurgusu yapmasi ve sanatgi
kelimesine bir tamimlama getirmesi ile bir soruna da vurgu yapmaktadir.
Helen Garrill, Kadindan Ressam Olmaz ¢alismasinin Giris bolimiinde, sanat
eseri okumasi ve sanat¢inin kadin olmasi konularmin bir ¢eliski sunuyor
olmasin1 sdyle aciklar: “Isin ashi su ki eger bir erkek sanatciysan eserin dylece
takdir edilir. Ote yandan bir kadin sanatgiysan daha eserini incelemeye
gecmeden Once sanat¢inin cinsiyetine (ya da nacinsiyetine) iliskin birbiriyle
celisen agir, kuramsal talimatlar karmasasinda bogulman gerekir” (Gerrill,
2021, s. 16). Bu nedenle de sanat¢inin yasadigi kosullarin cinsiyet baglaminda
onemi olmasi durumu “kadin sanatg1” ifadesine vurguyu gerekli kilabilir
¢linkli Artemisia i¢in sanatgi veya kadin sanat¢i ifadelerinin kullaniminda
onemli bir fark bulunur. Bir sanat¢1 cinsiyet temelli bir engellemeye tabi
tutulmasina ve bu engellemelere veya olumsuz durumlara ragmen sanatini icra
etmis ve kendisini goriintir kilmigsa o noktada “kadin sanat¢1” ifadesi de
kendini gegerli kilmaktadir. Bu duruma Linda Nochlin ve Griselda Pollock
gibi aragtirmacilar da sorgulayici bi¢imde deginmektedir. Ayrica, ¢aligmada
ele alman Susan Vreeland’in romani da bir sanat¢inin kadin olmasi ile
ilgilenmekte ve kurgusunu bu baglamda gelistirmektedir.

Kadin sanatg1 tanimi Artemisia i¢in engelleyici bir unsur olmakla
beraber onun ayirt edici olmasini da saglar. Artemisia’nin resminin ayni
hikayeyi farkli perspektiften anlatiyor olusu, onu déneminde 6ne ¢ikaran bir
Ozelligidir. Renk kullanimi ve stil olarak Caravaggio’dan esinlense de
tablolarinin merkezine aldigi Susanna, Danae, Judith, Lucretia ve Kleopatra
gibi mitolojik, dini ve tarihi kadin figiirleri kendi yaklasimini sunarak
resmeder. Ornegin; Susanna ve Yashlar tablosunda Eski Ahit’in Daniel
kitabinda gecen iffetli Susanna ve ona birliktelik teklif eden iki yaslinin tasviri
yapilir. Tintoretto’nun 1550 tarihli ayni isimli tablosunda Susanna izlenen bir
¢iplak kadin ve/veya bastan ¢ikarici kadin olarak resmedilir. Benzer sekilde
“Oykiiyii rontgenciligi somiirmek ve kesfetmek iizere kullanan bir diger
ressam da Guido Reni’dir” (El¢i Akpinar, 2016, s. 17). Burada tanimlanan
Susanna figiirli “arzu nesnesine doniistiiriilen cazibeli bedeni ile yer
almaktadir” (El¢i Akpinar, 2016, s. 17). Artemisia’nin Susanna’s1 ise kadin
bedeninin arzu nesnesine doniismesine elestirel bir yaklasim sunarak, kadinin
onlardan uzaklagmasi ve taciz eyleminin merkezi olan yaslilari reddetmesi ile
olasi bir cinsel saldiridan kendini korumaya ¢alisan kadini betimler. Benzer
sekilde Judith Holofernes’in Bagini Keserken tablosu da Caravaggio’nun aynit
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isimli tablosu ile karsilastirilinca Artemisia’nin Judith’inin gii¢lii ve kararli bir
durusu temsil ettigi goriiliir. Artemisia, her ne kadar tiim tablolarinda bilindik
ve kendinden once anlatilan ve resmedilen hikayeleri betimlese de konuya
bakisi, vurgusu, tonlamasi ve merkeze aldig1 6zne kendinden dnce gelen erkek
ressamlarin yaklagimindan ve hikayelerin tarihteki betimlemesinden farklidir.
2018’de yazdigi Kan Su Boya kitabinda yazdigi siirlerde Artemisia’nin
duyulmasini saglayan Joy McCullough, bu farki 2023’te yazdig: siirlerinden
birinde dile getirir:

Babam da

stirekli izlenen bir kadinin hikayesini

anlatmaya haklar1 oldugunu diisiinen

diger tiim — erkek — ressamlar gibi

Susanna’y1 resmetmeyi denedi.

Ama kimse gercekten anlatamaz

yiireginde yasamadigi bu hikayeyi.
McCullough burada Artemisia’nin resimlerinde kadin figiirlerin ve
yasadiklarinin kadin bir ressamin bakisiyla nasil gergek bir yasanmislig
temsil ettigini vurgular (McCullough, 2023, s. 28). Kimsenin “yiireginde
yasamadigi bu hikayeyi” anlatamamasi sonucu olusan anlatilara ve bakis
acilarina alternatif olarak Artemisia kendi yasantistm1 kadin karakter
betimlemelerinde yansitir ve tanimlarken (McCullough, 2023, s. 28) Vreeland
de kadin karakterin sesini bir kadin yazar olarak “yiireginde” yagsarmig¢asina
duyurur (Vreeland, 2007).

Sanat tarihinde kadinin goriiniirliigli problemi veya kayitsiz bir var
olusla yok edilmesini tartigan Linda Nochlin’in makalesine Sunus yazan
Catherine Grant, sorunun yalnizca kadin sanatgi ile degil beyaz erkek harig
sanatg1 iceren bir sanat tarihi yazimi eksikligine de vurgu yaparak Eliza
Steinbock’un “Neden hig biiyiik trans sanat¢1r yok?” makalesinden bahseder
(Grant, 2022, s. 28). Ayni sekilde siyah sanatgilarin da yakin zamanda goriiniir
kilindigim1 vurgular ve Birlesik Krallik’taki Siyah Sanatcilar ve Modernizm
Projesi veri tabanin1 6rnek gostererek giincel durumu agiklar (Grant, 2022, s.
28). Nochlin’in “Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?”” makalesi ilk kez 1971
yilinda ARTnews’da basildig1 zaman, ¢alismaya adini veren bir soruya tepki
olarak basilir. Ancak aradan gecen zamana karsin cevabi beklenmeden
sorulan sorunun retoriginde gizlenen kiiciimseyici ve dislayict tutum hala
gecerliligini stirdiirmektedir. Nochlin’in makalesinde dedigi gibi, bu soruyu
sormak gercekten cevabi aranan bir soru oldugu i¢in degil ancak psikoloji,
tarih, edebiyat, yani sosyal bilimleri i¢ine alacak bir sorular zinciri yaratmasi
acisindan 6nemlidir (Nochlin, 2022). Bu sorunun sorulmast farkli 6n kabulleri
de beraberinde getirir. Biiyiikk kadin sanatci ifadesinin gegerliligi bir 6n
kabuldiir 6rnegin veya biiyiik kadin sanat¢inin olmamasi da bir 6n kabuldiir
ki bu da beraberinde biiyiik erkek sanatg1 varliginin 6n kabulii anlamina gelir.
Nochlin’e gore bunun hemen ardindan gelen soruya cevap verme cabasi
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yanilgisima diismek de ispat ve kanit arama gerekliligini getirir ve
“feministlerin ilk tepkisi, yemi oldugu gibi yutmak ve bu soruyu soruldugu
bicimiyle yanitlamaya c¢alismaktir” (Nochlin, 2022, s. 36). Artemisia
Gentileschi ve Angelica Kauffmann gibi sanatcilarin {iizerine yapilan
aragtirmalar1 bu soruyu cevaplamak iizerine kurmanin da sorunun temelinde
yatan soruna deginilmeden ayni sorunu yasatarak devam ettirdigini de ekler.
Bu noktada su belirtilmelidir ki, bu makale bir sanat¢inin ne kadar biiyiik
oldugunu kanitlama amaci giitmez, ancak gorsel sanatlarla ilgilenen bir
figiiriin edebi eserlerde ne sekilde bir karakter olarak olusturuldugunu temel
alarak sanat¢inin hayatinin tarihsel roman tiirlinde yazilmis bir eserdeki
temsilini incelemeyi kapsamaktadir. Bu temsil siirecini tartisirken de cinsiyet
temelli tartigmalara atif verilmesi kaginilmaz olmaktadir.

Beyaz, orta sinif ve erkek olmanin bir norm olma durumu bir hiyerarsi
yaratir. Ancak bu durumun sorunlu yani su sekilde ozetlenebilir: “Sorun,
bizim kaderimizde, hormonlarimizda, aybasi kanamalarimizda, kadin
olmamizda degil, kurumlarimizda ve egitimimizdedir” (Nochlin, 2022, s. 43).
Edebiyat alaninda Virginia Woolf’un ve feminist kuramcilarin belirttikleri
toplumsal normlarin simirlayiciligi ve olanaklarin kisitli bigimde sunulmasi
temelli firsat esitsizligini Nochlin de destekler nitelikte sunlar1 soyler:

Dolayisiyla, kadinin esitligi sorunu — baska her alanda oldugu
gibi sanatta da — tek tek erkeklerin gorece iyi veya koti
niyetinden ya da tek tek kadinlarin kendine giiveninden veya
giivensizliginden degil, kurumsal yapilarimizin niteliginden
ve bu kurumlarin onlara dahil insanlara dayattig1 gerceklik
anlayisindan kaynaklanir. (Nochlin, 2022, s. 46)

Woolf’un Kendine Ait Bir Oda calismasinda sordugu Shakespeare’in Judith
isminde bir kiz kardesi olsaydi Shakespeare’in yasadig1 sekilde yasayabilir,
aym firsatlarla karsilasabilir miydi (Woolf, 2022) sorularinin bir benzerini
Nochlin de esdeger bir kurguyla sorar: “Ya Picasso diinyaya kiz olarak
gelseydi? Senyor Ruiz, kugiik Pablita’yla da benzer bicimde ilgilenir, ondaki
basarma hirsini da aymi olgiide tesvik eder miydi?”. Bu soruyu sorarken de
Cimabue’nin kesfettigi gen¢ coban Giotto’nun, Mantegna, Beccafumi, Goya,
Poussin, Courbet, Monet, Michelangelo gibi sanatcilarin yasamlarindaki
sanat¢t olma durumlarinin “ne kadar mucizevi, rastlantisal ve toplumdist
oldugu” durumunu ironiyle vurgular (Nochlin, 2022, s. 50). Sordugu temel
sorunun cevabi olarak vardigi sonucu da soyle ifade eder:

Sanat, iistiin gii¢lerle donanmus bir bireyin kendinden 6nceki
sanatcilardan ve daha belirsiz, daha ylizeysel bicimde de
‘toplumsal kosullar’dan ‘etkilenerek’ ortaya koydugu 6zgiir
ve Ozerk bir etkinlik degildir. Aksine, hem sanat yapanin
gelisimi hem sanat yapitinin dogast ve niteligi agisindan
baktigimizda, sanat yapmanin kosullari belli bir toplumsal
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cevrede gelisir, bu toplumsal yapinin ayrilmaz parcasidir ve
ister sanat akademileri ister himaye sistemleri ister 6limsuz
yaratici, {istiin sanat¢i-insan ya da toplumdisi ilan edilen
yalniz yaratici efsaneleri olsun, 6zgil ve tanimlanabilir
toplumsal kurumlarin dolayimindan gecer ve belirlenir.
(Nochlin, 2022, s. 55)

Edebiyat ve sanat arasinda kadinin {ireten olarak varligi anlaminda fark
olduguna vurgu yapan Nochlin, sanata kiyasla edebiyat alaninda daha esit
kosullarin olmas1 ve hatta kadinlarin bu alanda 6ncii olduklar1 yorumunu sanat
iiretiminin ev diginda belirli bir kurumda ve belirli tekniklerin 6grenilmesine
dayanmasima baglar (Nochlin, 2022, s. 55). Woolf’a dogrudan bir atifta
bulunmasa da ‘“herkes, yani kadmnlar bile okuma yazmayi &grenerek
kendilerine ait bir odada oturup kisisel deneyimlerini kagida dokebilir”
(Nochlin, 2022, s. 55) derken kadinin yazar olmasinin ressam olma durumuna
kiyasla kolay oldugunu vurgular. Ancak bu noktada su belirtilmelidir ki, bu
ifade kendi i¢inde “neden hig biiylik kadin yazar yok” sorusunu soranlara hak
verdigini veya onlarla ayni1 goriiste oldugunu gosterir. Bu da kendi elestirel
noktasi olan “biiyiik kadin ressam” ifadesindeki sorunu kendisinin de “biiyiik
kadin yazar” ifadesi ile yarattigim1 ortaya koyar. Bu da Nochlin’in tiim
kosullar bu kadar kolaysa “neden hi¢ biiyiik yazar yok” sorusunu soranlari
hakli kilarcasina tiim sorunlar1 ve zorluklar1 géz ardi ettigini gosterir. Emily
Bronté ve Emily Dickinson gibi isimlere atifta bulunarak biiyiik kadin yazarlar
oldugunu sdylese de gorece her alanin kendi zorluklarimi yarattigini géz ardi
ettigi soylenebilir. Ciinkii bir kadin yazarin yazdiklarinin okunur, goriiliir ve
satilir hale gelmesi i¢in kimi zaman kimligini gizlemek mecburiyetinde
kaldig1 unutulmamalidir. Yaymevlerinin kadin yazarlarin eserlerini basmak
konusunda isteksiz davrandiklari, Bront€ kardeslerin ilk dnce erkek takma
isimleri ile yazilarin bastiklar, Mary Shelley’nin Frankenstein eserini 6nce
isimsiz sekilde bastig1 gibi durumlar kadin yazarlarin yasadiklari sikintilara
birkac 6rnektir.

4. “Biiyiik Kadin Sanat¢1” Olarak Artemisia

Nochlin’in tartistigt noktalar temel alindiginda Artemisia Gentileschi’nin
sanat tarihi i¢inde kendine yer bulabilmesinin de yetistigi eve, kosullara ve
babasinin da bir ressam olma durumuna baghh oldugu soOylenebilir.
Frankenstein, ya da Modern Prometheus (1818) romaninin yazarit Mary
Shelley’nin biiytidiigii aile ve gevrenin onun yazar olmasi {izerinde kaynak
saglama, entelektiie]l olma, edebiyat ve felsefe ortaminda bulunarak yeni
yazilar1 ve gelismeleri takip edebilme gibi olanaklar1 saglamasina benzer
bicimde, Artemisia’nin resim ¢izebilmesinde hem babasi Orazio
Gentileschi’nin bir ressam olmasi hem de yasadigi dénem ve cografyanin
sanat ve sanatcty1 destekleyen bir 6zellikte olmasinin katkist vardir. Artemisia
ve Mary Shelley bu ag¢idan incelendiginde Nochlin’in “sanat yapmanin
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kosullar1 belli bir toplumsal ¢evrede gelisir” (Nochlin, 2022, s. 55) ¢ikariminin
ornegidirler. Bu noktada ailelerin, 6zellikle baba veya eslerinin durumu da ¢ok
onemlidir. Nochlin bu durumu 6rneklendirerek agiklar:

13. ylizyilda yasayan ve yoresel soylentilere gére Strasbourg
Katedrali’nin giiney kapisindaki grup heykelleri yapan
efsanevi heykeltirag Sabina von Steinbach’tan 19. yiizyilin en
iinlii hayvan ressami1 olan Rosa Bonheur’a varana dek durum
boyledir — Tintoretto’nun kizi Mrietta Robusti, Lavinia
Fontana, Artemisia Gentileschi, Elisabeth Chéron, Madam
Vigée-Lebrun ve Angelica Kauffmann da dahil olmak Uzere
istisnasiz  hepsi sanatgilarin  kizlaridir; 19.  yiizyilda,
Manet’yle yakin arkadas olan Berthe Morisot sonradan onun
kardesiyle evlenmistir; Mary Cassatt ise yapitlarinda yakin
arkadasi Degas’nin  lislubundan epeyce etkilenmistir.
(Nochlin, 2022, ss. 83-84)

Bu durum on dokuzuncu yiizyilin ikinci yaris1 sonrasinda degisir ve Suzanne
Valadon, Paula Modershon-Becker, Kathe Kollwitz, Louise Nevelson gibi,
ailelerinden bagimsiz bigimde sanatla ilgilenen kadin sanat¢ilar da ortaya
¢ikar. Bunun yaninda bir kadinin sanat¢i olma yolunda ailesinin destekleyici
veya engelleyici olmasindan bagimsiz olarak bir bag kaldir icra ediyor olmasi
kagmilmazdir ¢iinkii “sanat diinyasinda yolunu bulabilmek i¢in zaten giiclii
bir isyan duygusuna sahip olmasi, her toplumsal kurumun onu otomatik
yonlendirdigi tek role, yani toplumsal agidan kabul gbren es ve anne roliine
boyun egmemesi” gerekmektedir (Nochlin, 2022, ss. 84-85). Artemisia icin
bu yorumun gegerliligi oldukca agiktir ¢iinkii yasadigi acilarin yaninda
evlenmesi, ayn1 zamanda es ve anne olmasi onun resim yapmasina bir engel
teskil etmemistir.

Artemisia:  Olumsiizlik icin  Diello romaninin  basinda da
Artemisia’ya biiyiik sanatci olarak vurgu yapilir: “Sairlerin dizelerine konu
olan, elinin essiz ustaligidir. Cagdaslarinin goziinde tarihteki kadin
ressamlarin en biiyiigi, belki de en dahi olanidir. ‘Bende, bu kadin yiireginde,
Sezar’in ruhunu bulacaksiniz,” diye belirtecektir mesenlerinden birine yazdigi
mektupta” (Lapierre, 2000, s. 14). 1649 yilinda Artemisia’nin yazdigi bir
mektupta s6zii edilen mesen Sicilyali bir koleksiyoncu olan Antonio
Ruffo’dur. Birka¢ ay sonra da Artemisia yine Ruffo’ya “siz saygideger
beyefendiye bir kadinin neler yapabilecegini gdsterecegim” diye yazmustir.
Bir sanatginin goriilmesi, basarisi, sanatini icra edebilmesi, ismini duyurmasi,
tarihte iz birakmasi gibi durumlar yalnizca sanatginin ne kadar yetenekli ve
basarili olmasinin Gtesinde bir durumu gerektirir ki bu da bir hamisinin,
meseninin olmas1 yani diger bir deyisle maddi bir desteginin olmasi
gerekliligidir. On yedinci yilizyillda mesenler, daha ¢ok erkek sanatcilara
destek vermekte ve kadinlar1 gormezden gelmektedirler, oysa boyle destekler
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sunulmadan higbir sanat¢inin var olamayacagi da asikardir. Bu nedenle de
Artemisia’nin kendi doneminde goriinlir olmasinin temelinde Oncelikle
babasinin onu resim konusunda desteklemesi, sonrasinda da Mediciler gibi
veya Ruffo gibi mesenlerin farkli bir bakis agisini koleksiyonlarinda gérmek
istemeleri vardir.

Babasinin Artemisia’nin hayatina hem olumlu hem de olumsuz etkisi
olmustur; bir yandan onu resimle tanistirmis ancak diger yandan da kizinin
daha sonra yasayacag trajediyi olusturan ortama ve siirece de yine o neden
olmustur. Susan Vreeland de babasimnin Artemisia’nin hayati iizerindeki
etkisini eserinin merkezine koyar ve anlatisin1 bu g¢ercevede sekillendirir.
Romanini baba ve kiz arasindaki iliskiyi tasvir ederek baglatir: “Babam, beni
cesaretlendirmek i¢in yanimda yiiriiyor, eliyle hafifce korsajimin sirtindaki
dantellere dokunuyordu” (Vreeland, 2001, s. 1). A¢ilis ciimlesini bu sekilde
kullanma sebebi Artemisia’nin yasaminin bireysellik temelinden Ote
babasinin yonlendirmesi ile sekillendigini vurgulamaktir. Banti ve Lapierre’e
kiyasla Vreeland, Artemisia’nin davasina ve sonrasina odaklanir. Bu da
cizmek istedigi Artemisia karakteri ve anlatmak istedigi yasami belirli bir
noktaya ve konuya baglayarak bir anlati gelistirmesini beraberinde getirir.
Vreeland, tecaviiz olgusuna ve mahkeme siirecine odaklanmayi, dava
siresince ve sonrasinda Artemisia’nin sanata bakigini ve hayattaki giicli
durusunu vurgulamak ig¢in bir yontem olarak kullanir. Artemisia’nin
Susanna’nin yaglilardan kendini korumaya c¢aligmasi, Judith’in diismanin
basimi giiglii bir durusla kesmesi sahneleri gibi Vreeland de Artemisia’nin
tecaviiz ve tecaviiz davasina ragmen giiclii bir durusla eril bir tahakkiim iginde
ancak buna karsit bir var olug gelistirme anina odaklanir.

Ik béliim “Sibille” ismindedir ve babasinin Artemisia’ya “Cok kisa
stirecek. [...] Sadece biraz sikacaklar” (Vreeland, 2001, s. 1) demesiyle
Artemisia’nin Agostino Tassi’nin ona tecaviiz ettigini kanitlamasi i¢in davada
parmaklarinin halatlarla sikilmasi ve iskence gdérmesine atifta bulunulur.
Vreeland, Artemisia’nin kurmaca 6z yasam Oykiisiinii gelistirirken hikayeye
olayin temelini agiklamadan ortadan baglamayi seger. Babasi Orazio,
Artemisia’nin resim teknigini gelistirmesi amaciyla donemin ressamlarindan
Agostino Tassi’nin ona ders vermesini saglar, ancak Tassi, kendisine tecaviiz
eder ve onu evlilik vaatleriyle oyalar. Orazio, tecaviiz suglamasi ile Tassi’ye
dava a¢sa da yine davadan vazgecen de kendisi olmustur. Bu da Artemisia’nin
yasadig1 tecaviiz sonrasinda yargi sistemindeki zorbaliga ek olarak kendi
babasi tarafindan da yalniz birakilmasi ve kandirilmis hissetmesine neden
olur. Burada goriilen durum kendi i¢inde bir celiski tasimaktadir ¢linkii bir
kadin ve sanat¢1 olan Artemisia, eril bir birey (Tassi) tarafindan tecaviiziinii
eril bir kurum (mahkeme) tarafindan iskenceye katlanmasi yoluyla
kanitlamaya maruz birakilmaktadir. Dava siirecinde kizinin masumlugundan
ote toplumsal konumunu Onceleyen babasi da olay1 hafifleterek durumun
katlanilabilirligini ifade etmeye calisir. Ilk sayfadaki Artemisia’nin kendi
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kendine diistinme siireci de durumun ¢arpikligini agik sekilde niteler:
“Kendime siirekli bunu soyliiyorum: Yargilanan ben degilim, yargilanan
Agostino Tassi” (Vreeland, 2001, s. 1). Halbuki toplumsal baglamda
bakildiginda tiim yasadiklarina ragmen yargilanan Artemisia’nin kendisidir.
Daha da diisiindiiriicii olan, olaym dogrulugunu test ederken Artemisia’nin
bedeninin igkence gérmesine karsilik suclanmakta olan Tassi’nin higbir
sekilde iskenceye tabi tutulmamasidir. Baska bir deyisle, olayin dogrulugu
yalnizca kadm iizerinden test edilmektedir ve tecaviiz edildigi iddiasinda
bulunulan bir yargilama siirecinde yine ayni kadin bedeninin igkencesi yoluyla
bunu kanitlamay1 merkeze alir. Mahkeme tarafindan uygulanan iskence de
parmaklarin kopma derecesine gelecek sekilde sikistirilmasidir. Bu noktada
da bir kadinin tecaviizii yasamasiyla olusan duygusal yikimin ve toplumsal
dislanmanin yaninda bir yargi kurumu tarafindan da ressam olmasinin temsili
olan eller ve parmaklarin saglig1 hige sayilarak bu yeteneginin yok edilmeye
¢aligilmast eril bir tahakkiim ve hadim 6rnegidir. Bu sirecte ironik bigimde
toplum tarafindan hirsizin degil de bir ressamin parmaklarinin kesilmeyle
tehditkar bir yaklasim sergilendigi gozlenir (Lanone, 2016, s. 3). Bu da kadin
bedeninin tecaviiz, iskence, dislama gibi dis etkenlerle tahrip edilmeye
calisilmasinin bireysel, toplumsal ve kurumsal uygulamasinin bir érnegidir.

Bir erkegin tecaviizii, bir kurumun iskencesiyle daha da aci1 bir hal
alirken, bir olumsuzluk daha ortaya ¢ikar ki, bu da Orazio’nun Papa V.
Paulus’a gonderdigi iddianamedeki yazdiklaridir:

Agostino Tassi, kizim Artemisia’ya tecaviiz etmistir ve bir¢ok
kez fiziksel tacizde bulunmustur. Bu tavirlart sahsima, Roma
vatandasi ve ressami olan zavalli davact Orazio
Gentileschi’ye biiyiik ve ciddi bir istirap vermistir. Bu yiizden,
kizimin  resim yetenegini, yeterince yiiksek bir fiyata
pazarlayamadim. (Vreeland, 2001, s. 1)

Buradaki ifade, Artemisia’nin babasimnin da kizin1 maddi anlamda kullanmaya
caligmasi sebebiyle hem manevi hem maddi bir taciz niteligindedir. Vreeland,
bu tarihsel romanin acilis sahnesinde on yedinci yiizyil Italya’sindaki
toplumsal duruma ve kadmin eril tahakkiim altindaki yagsamina vurgu
yapmaktadir. Artemisia, ifade vermeye giderken orada toplanan kalabalikta
kimsenin yiiziine bakamadigini ¢iinkii genel tavrin “arsiz bir merak, su¢glama
ve asagilama” seklinde oldugunu belirtir (Vreeland, 2001, s. 2). Daha sonra
da Orazio’nun davay1 acan kisi oldugu ve bu davay: yalnizca bir tablosu igin
tazminat almak amaciyla a¢tig1 ve kizimi da bir sekilde amaci ugruna hedefe
koydugu anlatilir. Artemisia, herkesin oniinde bekaret kontrolii yapildiktan
sonra bu durumun utandirict olmasindan bahsederken babasinin “Ama goérdiin
degil mi, ortaya cikt1. Istedigim tazminati alabilecegim” demesi iizerine “Ben
bir tablo degilim. [...] Ben bir insanim! Senin kizinim” diye bagirir (Vreeland,
2001, s. 17). Vreeland’in ses verdigi karakterin “ben bir insanim” seslenisi
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nesnelestirme temelli varliga karsi ¢ikisi ve 6zne olma cabasini yansitir.
Mahkeme siireci, geng bir kizin heniiz kendini olugturma ve kendini tanima
stirecinde yiirlimeye ¢alistigi yolda hem aile icindeki erkek temsili olan
babanin onu kullanmasi ve ona zarar vermesi, hem aile disindaki bir erkegin
cinsel haz ve arzu temelli kadina zarar vermesi, hem de toplumsal anlamda
utandirma yoluyla zarar verilmesi siirecini yagamasinin bir temsilidir. Bu
stire¢, neden “biiyiik kadin sanat¢1 yok™ benzeri sorularin da cevaplarindan
Ote, boyle bir sorunun dahi sorulmasinin absiirtliiglinii goésterir. Ancak bu
hikdyede, Artemisia, bu eril diinyada herkes tarafindan nesnelestirilen ve
farkli sekillerde siddete maruz birakilan bir kadin olmayi, bu konudaki
haykirigini, isyanini ve durusunu da tablolarinda sectigi hikayelerinde, sahne
ve karakter tasvirinde ortaya koyacaktir.

Nesnelestirilen ve izlenen kadin olma durumu Vreeland’in romaninda
mahkeme sahnesinde de betimlenir. Artemisia, herkesin gézl oniinde fiziksel
bir sekilde bekaret kontroliine tabi tutulur ve kadin bedeni kanitlama gerekgesi
adi altinda kamusal agagilamaya maruz birakilir. Mahkeme salonunda kadin
bedeni lizerinde bir perde arkasinda olsa da herkesin 6ninde uygulanan bu
kontrol siireci, 6zel alan olan kadin bedeninin kamusallastig1 ve kiiglimseyici,
asagilayici, cezalandirici ve ayn1 zamanda bir nevi terbiye edici bir eylemde
nesnelestirildigi bir an yaratir. Burada yalnizca bir insanin sagligini korumaya
degil bir kadinin bekaretini saptamaya yonelik tibbi bir kontrol siireci s6z
konusudur ve bu tiirden bir tibbi kontroliin gerekliligi de sorgulanacak bir
durum tegkil eder. Michel Foucault’'nun detaylica isledigi beden ve iktidar
iliskisi konusunda soyledigi “iktidar iligkileri onun {izerinde dogrudan bir
miidahale meydana getirmektedirler; onu kusatmakta, damgalamakta, terbiye
etmekte, ona azap ¢ektirmekte, onu ise kogmakta, térenlere zorlamakta, ondan
isaretler talep etmektedir” (Foucault, 2019, s. 63) ifadesi Artemisia’nin
durumunu 6zetlemektedir. Artemisia’nin yasadigi iskence, sorgulama ve
kontrol siireci, on yedinci yiizy1l Italya’sinda yargilama ve adli siireglerin
giivenilir olmas1 goriintimli nasil eril tahakkiimii ve iktidar1 temsil ettiginin
gostergesidir. Yargi sistemi, kadin bedenine tecaviizden suglanmakta olan bir
erkegin eylemini hakli kilarcasina erkegin yargilanma siirecini kadin bedenine
iskence ederek degerlendirir ve bu yolla da kadina hasar vermekte ve onu
damgalamaktadir. Benzer sekilde toplumsal konumlandirma da kadim
diglama, kiigiimseme, zorlama, agagilama ve yargilama bi¢ciminde gergeklesir.
Bu siirecin tersi niteligindeki okuma siireci ise kadin sanat¢inin sanat araciligi
ile kendini ifade etmesi ve hissettigi isyan, ac1 ve tutkunun tuvalde ve yazida
betimlenmesi seklinde gerceklesir. Sanat araciligi ile de Artemisia, doneminin
Artemis’i olarak kadinlar1 ve kendini temsil eder.
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5. Artemisia’y1 Kendi Sesinden Dinlemek ve Géormek

Vreeland romaninda Artemisia’nin tuvalinde kendini temsil etmesi benzeri bir
anlatici sesi secer. Hikaye Artemisia tarafindan birinci tekil sahisla anlatilir ve
bu tarz bir anlaticinin secilmesinin 6nemi, ana Kkarakterin hikayenin
kenarindaki bir nesne olmaktansa tam merkezinde, goriilen ve duyulan bir
Ozne olmaya gecisini temsil etmesidir. Anlaticinin “ben” anlatict olmasi
sebebiyle disarida olan tiim olaylar 6znel ve smirli bir yaklagimla
sunulmaktadir. Ancak bu smirlilik, kisitlayici ve azaltict bir nitelikten ¢ok
etkileyici ve vurucu bir anlatimin olusmasini saglar. Gergek hayatta
Artemisia’nin tablolarmin; kendi ¢ighigimi, bakisini, sesini duyurmak
istemesine benzer bi¢imde, Vreeland de karaktere bir ses verir. Nasil ki
Artemisia kendi ¢abasiyla var olmus bir gergek kisi ise kurmaca karakter
olarak da olaylari, yaganani ve acilarin1 kendi sesinden duyurur.

Kitabin orijinal ismi olan The Passion of Artemisia ifadesinde passion
hem ¢ile hem tutku anlamina gelmesi ile ¢ift anlamli bir tanimlama sunar. Bu
ifade eserin baslangicinda vurgulanan Artemisia’nin mahkeme siireci, ona
yapilan iskence ve tecaviizii kapsamasinin yaninda bu acinin Artemisia’nin
eserlerine yansimasini da kapsar niteliktedir. Vreeland, kelimenin “cile”
anlamiyla yasadig1 acilar “tutku” anlamiyla da Artemisia’nin resim tutkusu,
sanat tutkusu ve acilar yasasa da bunu eserlerine yansitmasini ortak bir
sozciikte birlestirir. Cift anlamli baslik i¢inde Artemisia’nin sanat¢i olarak
aski, tutkusu ve o donemde birgok zor kosulda acisini resimlerinde agiga
cikarmasi, haykirmasi vurgulanmugtir. Ornegin, “Judith” isimli bolumde
Artemisia, durusmada iskence gormiis, parmaklarini kullanamayan bir
haldeyken evde Judith eskizlerini inceler ve aklindan babasinin ¢izimlerinden
Judith’i 6grendigini gegirir. Bu esnada kiyaslamali olarak ‘“babamin yaptig
Judith dylesine melek gibi ve nazikti ki, bu eylemi Tanr1 araya girmeden
gerceklestirmis olamazdi” (Vreeland, 2001, s. 12) diyerek kendi Judith’ine
geciginin temelini olusturur. Judith ve Holofernes’in Oykiisiiniin temelinde
Judith’in Holofernes’i sarhos edip oldiirdiikten sonra kesik basin1 Bethulia’ya
gotiirmesi ve Israilogullarinin Asurlulardan kurtarilis1 bulunur. Artemisia, bu
sahneyi resmederken, dncill olan Botticelli, Veronese, Caravaggio gibi erkek
ressamlardan farkli bir betimlemede bulunur. Aziz Erkan, konunun sanatgilar
tarafindan ele alinisin1 $6yle tanimlar: “basin kesilmesi bir kadin tarafindan
cok zor bir eylem olmakla birlikte hikayenin erotizm ile iliskilendirilmesi ilgi
¢eken” bir konuydu ve boylece “bakimly, siislii ve giizel bir kadin olan Judith”
tarafindan Sldiiriilen “gli¢lii ve gaddar bir komutanin hikayesi her daim ilgi
¢ekici olmustur” (Erkan, 2018, s. 211). Artemisia’nin Judith’i ise cinsellikle
bagdastirilmamis, zayif tasvir edilmemis ve ¢ekingen veya masum yapida da
degildir. Tam tersi, Artemisia, resimlerindeki kadin kahramanlarini “boyun
egmeyen, kararli ve giiclii gosterir” (Erkan, 2018, s. 213). Vreeland’in
romaninda Artemisia’nin dedigi gibi melek gibi ¢izilen Judith’lerden farkli bir
Judith’tir onunki.
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Barok donem temsili olmalar1 sebebiyle Artemisia’nin Judith’i ile
Cravaggio’nunki sanat tarihgileri tarafindan hem stilleri hem de temsilleri
anlamimda kiyaslamali olarak incelenir. Romanda da Artemisia,
Caravaggio’nun tablosuna bakarak yasadigi hayal kirikligini anlatir. Judith’in
bir adamin kafasini nasil bu kadar sakin ve pasif bicimde kestigini sorgularken
“Caravaggio, biitlin duyguyu adama yiiklemisti. Tek bir diislinceye
odaklanmis bir kadin hayal edemedigi ¢ok acikti. Ben kadinin diisiincelerini
resmetmek istiyordum. Tabii boyle bir sey miimkiinse...” (Vreeland, 2001, s.
14) diye aklindan gecirir ve aslinda Caravaggio’nun tablosu, bakis agis1 ve
kendi yaklagimi {izerine yorum yapar. Vreeland de ana karakterin
diisiincelerini yansitarak yazin alaninda da pasif olarak ¢izilen kadin
karakterlere ses veren veya sessiz birakan eserlerin aksi sekilde davranir.
Artemisia, Agostino Tassi’yi hapishanede ziyaret etmesinin ardindan onun
baska bir kadinin katili oldugunu anlar ve Judith Holofernes’in Bagini
Keserken eserine baglar. Ancak elleri iskenceden dolay1 hala yaralidir, yaralar
acilir, kan akar ve Vreeland, bu an1 sdyle tasvir eder: “Oluk oluk akiyordu.
Giizel, piiskiillii ortiiye koyu kirmizi bir selale gibi akiyordu. Mahkemede
bluzumun kollarina akan kan gibi. Ya da ilk tecaviizden sonra durdurmaya
calistigim kan gibi. Judith’in parmaklarina da kan siiriilmiistii. Madem Roma,
dehsetli bir manzara istiyordu, ben de o manzaray1 yapacaktim” (Vreeland,
2001, s. 32). Kendi akan kani, tarihte akan ve akitilan kani resmetmekte ona
yardimcr olacakti. Yasadigir acinin karanligin1 ve akan kanimni tablolarinda
Caravaggio’yla bilinen chiaroscuro teknigiyle, 151k ve golge kullanimiyla
verecektir. Tim o karanlik arka planin Oniinde her zaman goriinen ve
merkezde olan bir kadin betimlemesini ve bunu da giizelleme veya
narinlestirme endisesi tasimadan yapacaktir.

Romanda, Judith Holofernes’in Basini Keserken tablosu gibi Susanna
ve Yaslhlar tablosunun yapim siireci ve Artemisia’nin yaklagimindan da
bahsedilir. Susanna’nin dykiisii, “banyo yaptig1 esnada kendisini dikizleyen
yaslh iki adam tarafindan, onlarla yatmadig1 takdirde zaniye olarak
yaftalanacagini isiten alimli kadinin incil’de gecen habis” hikayesidir
(McCormack, 2023, s. 15). Artemisia, romanda davadan 6tiirli cani sikildig1
zaman Rahibe Graziela’y1 ziyarete gider ve rahibe, Artemisia’nin diger
Susanna anlatilarindan farkli olan yaklasimmi su sekilde yorumlar: “sen o
tabloda, Susanna’nin azgin bakish o iki adamin karsisindaki savunmasizligini
ve onlardan duydugu korkuyu resmettin. Bu, kontrolii digindaki giiglere kars1
verdigi miicadeleyi senin anladigini gosteriyor” ve ekler: “Bu senin muhtesem
yeteneginin bir gostergesi. Kendi yasadiklarii ve duygularini yansitan bir
saheserin var” (Vreeland, 2007, s. 23). Tintoretto ve Guido Reni’nin Susanna
ve Yaslhlar tablolariyla Artemisia’nin tablosu kiyaslaninca, bastan ¢ikaricilik
gibi bir temanin disina c¢ikilarak “arzu nesnesi ve Ozdeslesme arasindaki
ayrimdan” dolay1 Artemisia’nin yorumu digerlerinden ayrilir (El¢i Akpinar,
2016, s. 17). Ayrica “[e]rkek bakist agisindan kadin, erkegin kendi arzu dolu

152



SENTURK, E. EDEBIYAT FAKULTESI (2024)

bakisinin odagindadir ancak bu ‘bakig’, ‘izlenilen’ tarafindan farkli sekilde
duyumsanmaktadir. Bu bir dehset sahnesidir. Artemisia Susanna’nin
magduriyetine odaklanarak yapitina duygusal bir gli¢ kazandirmistir” (Elgi
Akpinar, 2016, s. 17). Artemisia’nin tablolar1 onun yasam Oykiisiiniin bir
temsili, bir akis1, kendini ifade seklidir. Oykiisiinii kaleme alan yazarlarin da
cabasi Barok dénem ltalya’sindaki dis gercekligi sunarken aymi zamanda
tablolarindaki kadin tasvirleriyle kendini ve kadini temsil eden bir sanat¢inin
0znel ve igsel gercekligini yansitabilmektir. Vreeland de yirmi birinci
ylizyilda eser iireten bir yazarin yaklasimiyla yasam ve tarih anlatisinda
duyulmayan ve goriilmeyen Ozneye ses vererek, Artemisia’y1 konusturur.
Baska bir deyisle, Artemisia’nin Judith’i ve Susanna’si gibi Vreeland’in
Artemisia’s1 da kendi bakis agisin1 sunarcasina kendi sesini sanat ve edebiyat
yoluyla kazanir. Artemisia, davadan sonra Rahibe Graziela’nin mahkeme
sonucunu sormasina cevaben Susanna ve Yashlar’daki Susanna’nin
hikayesine atifta bulunarak “Benim Daniel’im yok. Kendi Susanna’m tnli
olana kadar beklemek zorundayim” (Vreeland, 2001, s. 38) dediginde kendi
yasam Oykiisiinii anlatir aslinda. Rahibe Graziela, Artemisia davadan sonra
Roma’y1 terk edip evlenmek icin Floransa’ya gidecegi zaman ona yillarca
herkesten sakladigi iki kiipesini verir, ikisinde de perla barocca vardir, yani
barok inci: “ceviz kabugu gibi girintili ¢ikintili yiizeyi cilaltydi. ‘Insanlar gibi,
kusurlu’ diye fisildadi” (Vreeland, 2001, s. 47) ve Artemisia’nin yorumu ile
donemin de yasamin da temsili verilir: “Bir incideki diinya” (Vreeland, 2001,
S. 47).

Vreeland, hikdyesine Rahibe Graziela Kkarakterini ekleyerek
Artemisia’nin rahatca kendini ifade ettigi ve duyuldugu bir merkez
olugturmay1 amaglar. Rahibe Graziela ve Artemisia arasindaki iligki ve
diyalogun onu yiiceltici, ayn1 zamanda da destekleyici bir rolii oldugu goriiliir.
Ornegin, Tassi’nin affedildigi ve siirgiin edilme cezasi haricinde bir ceza
almadig1 davanmn sonunda Artemisia, Graziela’nmn anlattigi Isa ve Petrus
arasinda gecen bir hikdyesini hatirlar. Bu hikdyede Roma’dan kagan Petrus,
Isa’ya nereye gittigini sorar ve Isa’nin cevabr ise “Ikinci kez carmiha gerilmek
iizere Roma’ya gidiyorum” olur (Vreeland, 2001, s. 37). Petrus da sehit olmak
Uzere kagmaktan vazgecer ve geri doner. Artemisia bunu hatirlayarak “Ben de
donmek zorundaydim. Gozlerimi kapattim ve yeni bir gercegin igime girip
yerlesmesi i¢in yavasca nefes aldim...Diinyayla ugragsmak ne kadar zordu”
(Vreeland, 2001, s. 37) diye diisiiniir. Artemisia, “tozlu kaldirim taglarinda
Petrus’un ayak izlerini gérmeye calisarak doniis yolunu tuttum” diyerek
yolculuguna bir hac yolculugu benzeri ulvi bir anlam yiikler ve bir anlamda
ylice bir karakter Ozelligi kazanir. Tarihsel baglamda bakildiginda da
Vreeland’in karakterine kattigi anlam bir nevi gegerlidir ¢iinkii Artemisia dini
olmasa da kadin sanat¢inin tarihteki yeri anlaminda yiice bir role sahiptir.
Rahibe Graziela’nin varhigim1  Vreeland bir roportajda cevaplarken
aragtirmalarinin  sonucunda annesi 6ldiigii ve kiz kardesi olmadigi igin
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Artemisia’nin konusgabilecegi bir kadin karakter yaratma ihtiyaciyla agiklar
¢linkii o dénemde dul kalan bir babanin kizini siireli veya kalici olarak
manastira gondermesinin miimkiin oldugunu soyler. Vreeland, Rahibe
Graziela ve Paola karakterlerini yaratma sureci icin “kurmaca rahibeleri
yasaminin ger¢ek yapisina katmak eglenceliydi. Bir puzzle gibiydi” der
(Kolosov, 2007, s. 73). Vreeland, rahibe karakter araciligi ile babasi veya
kocas1 tarafindan anlasilmayan, duyulmayan, goriilmeyen ana karakterin,
sesini yalnizca kendi diisiinceleri, zihni veya duygulariyla sinirli birakmayip
bir dig merkeze iletmesini saglar. Artemisia, manastira kapanmaz ve sanat
araciligl ile kendini var eder; ancak manastirda olan kadinlarin anlayisi,
kucaklayicilig1 ve yol gostericiligi zorlu yasaminda onun igin bir kabullenme
alan1 olusturur.

6. Resmin Alegorisi Olarak Otoportre

1659°da Rembrandt, 1889’da Vincent Van Gogh gibi sanat¢ilarin da segtigi
otoportre ¢izimi gibi Artemisia da otoportre ¢izimini tercih etmistir. Otoportre
kendi iginde ressami hem 6zne hem nesne olarak konumlandirma agisindan
onemli bir tiirdiir ¢linkii bu yolla sanat¢inin hem kendini gérme bi¢imi hem de
nasil gériinmek istedigi ile ilgili bir fikir verir. Diger bir deyisle otoportre, hem
etken hem edilgen bir siiregtir. Artemisia’nin kendisini ¢izdigi Self-Portrait as
the Allegory of Painting (La Pittura) isimli tablosunda bir ressam olarak ve
tuvale resim ¢izme eylemini gergeklestirirken goriiliir. Barok donem
Ozelliklerinden diyagonal yerlestirme, duragan bir tasvirden Ote hareket
halinde yani eylem siirecinde bir an1 betimleme &6zellikleri goriiliir. Artemisia,
ozellikle bu tabloda, kadinin hareket halinde ve gorenle bir baglanti kurma
endisesi tagimadan, yani goriinmek gibi bir derdi olmadan kendi sanatini icra
etme siirecini resmeder. Kendini resmetmis olmasi da farkli agilardan bu
eylemini destekler ¢iinkii takdir edilen bir sanat¢i olmanin yolu goriiniir
olmaktir — ki bu tabloyla ger¢ekte bunu saglar, diger yandan ise kendi halinde
resim yapiyor olmasi da derdinin sadece sanatini icra etmek oldugunu gosterir.
Bu tablo i¢gin Larry Shiner “ressam kadinlarm entelektiiel ve teknik bakimdan
esitliginin bir ispat1 olarak da 6énemlidir” (Shiner, 2001, s. 97) der ¢iinkl bu
alegori tablosu, Cesar Ripa’nin fkonoloji’sinde Pittura’nin tanimlanismin da
bir kadin tizerinden yapilmasina gondermedir. Buna gore resim (pittura) bir
kadin olarak tasvir edilir ve Artemisia’nin burada yaptig1 da resmi tasvir
ederken kendini kullaniyor olmasi sebebiyle resmin alegorisidir. Bu nedenle
de Cesar Ripa’nin tamimlamasi temel alininca, Artemisia, hicbir erkek
sanat¢inin yapamayacagi bir tabloyu yapmis olur. Her ne kadar otoportre
yapan erkek sanatcilar olsa da otoportreyi bir alegori olarak yapmak ancak bir
kadin tarafindan yapilabilir ve o da Artemisia olmustur. Mary Garrard da
tablonun sanat tarihi agisindan onemini vurgularken daginik, asi saglarin
sanatsal ilham ve ifadeyi, altin zincirin 6nde gelen sanatcilara yoneticilerin
verdigi odiilleri, perdedeki renk degisiminin ressamin ustaligini ve yetenegini
ve heniiz bos olan ve resim yapilmamis tuvalin de sanat kuraminin tabula rasa
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halini kapsadigini belirtir (Garrard, 2020, s. 224). Daha sonra Diego
Veldzquez de Las Meninas tablosunda resmin alegorisini verecek olsa da
Garrard’m da belirttigi gibi kendini de asillestirerek yapacaktir ancak
Artemisia’da bunu gdérmeyiz. Rembrandt, Poussin, Van Dyck ve diger
otoportre yapan ressamlar, dogrudan izleyiciye bakarken, Artemisia’nin
otoportresinde “bakisini izleyiciden kagirmis olan Pittura yalnizca tuvaliyle
ilgileniyor, fiziksel ve zihinsel emeginin i¢inde kaybolmak™ (Jones, 2023, s.
108) istiyordur.

Vreeland de bir alegori olmasa da biyografi ve otobiyografi
ozelliklerini bir araya getirerek bunu kurmaca olarak yazdiginda bir nevi
alegori olarak sunar ¢iinkii ulasilabilir olan kaynaklar1 kullanarak sanat¢inin
yasamini onun dilinden diigiinerek yazar. Vreeland’in anlatimi otobiyografik
anlatinin alegorisi gibidir. Bu da Artemisia’nin tablosunda yaptig1 ve resmi
resimle anlatma siirecinin roman iginde 6z yasamin 6z yasam kurgusu
bi¢ciminde ve dilinde verilmesiyle saglanir. Vreeland, romanini bitirirken de
bu tabloya atif yapar. Orazio 6lmeden Once Artemisia’ya bir kolye hediye
eder, o kolye de Ikonoloji’ye gonderme yapar, resmin kadin olmasini vurgular
ve kolyeyi boynundan gegirir. Kitabin son sahnesinde de babanin “O fir¢ay1
kullan. Kendi portreni yap. [...] Tum zamanlar icin. Bir Resim Alegorisi”
sOziine cevaben Artemisia “Yapacagim” diyerek cevap verir (Vreeland, 2001,
s. 340). Hikayenin bu sekilde bitisi Artemisia’nin yolculugunun kendine
varmasl ve artik babasindan da diger tiim erkek egemen kisi ve kurumlardan
da bagimsiz sekilde var olusunu temsil eder. Julia Novak (2012) da
makalesinde romanin sonunda Artemisia’nin babasini affetmesi ve yillarca
onu gérmekten kaginmasina ragmen sonunda karsi karsiya gelmeleri aninin
o6n kosulu olarak Artemisia’nin babasinin hem sanatsal hem de ailesel
hiikmiinden kendini ayirarak kimlik olarak da ressam olarak da bagimsiz
olabilmesiyle agiklar ¢ilinkii ancak o zaman “esit sartlarda, kendi ¢abasiyla
iinlii bir ressam” olarak babasiyla yiizlesebildigini anlatir (Novak, 2012, s.
55). Diger bir deyisle romandaki Roma’dan Floransa’ya, Floransa’dan
Londra’yauzanan yolculugu, yillar icinde hikayesindeki degisim, tablolardaki
hikéyelerin mitolojik ve dini tasvir ve dykulerden kendi portresine varan
degisim ve yolda olma siireci bir olusum anlatisina, biiylime dykiisiine, yani
bildungsroman tiirtine doniisiir. Lanone de bu siireci kronolojik bir hac
yolculugu diye tanimlar ve Artemisia’nin hem toplumsal cinsiyet baglaminda
hem de duygusal baglamda sinirlandirmalari nasil astiginin bir tablodan diger
tabloya gecisiyle saglandigini belirtir (Lanone, 2016, s. 3). Lanone’nin de
vurguladigt 6nemli bir nokta Vreeland’in romanini Artemisia’y1 en net temsil
eden ve sesini en giigli duyurdugu tabloyu hi¢ yapmadan bitirmesidir.
Yalnizca son sahnede bu otoportreye gonderme yapilmasi ve bunu da
babasinin Onerisi {izerine yapacak olmasi tablonun da Artemisia’nin da
Oykiisiiniin bir anda ¢ok zayiflamasina sebep olur. Bu olumsuz bir etki
birakacagi gibi diger yandan agik okumay1 da beraberinde getirir. Vreeland,
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bir nevi ozglirliiglinii ve kimligini kazanmis bir Artemisia’y1 kendisi de
kurmacadan 6zgiir birakmustir.

7. SONUC

Bu calismada incelenen Vreeland’in Artemisia 'nmin Cilesi eseri, gercek bir
karakterin yasamindan bir kesit sunar ve bunu yaparken de tarihte uzun bir
stire gorlinmemis bir kadm sanatginin feminist sanat tarihi okumalariyla
goriinlir olmasimin edebi alanda yansimasini tartigir. Artemisia, yasarken
kendini hem goren hem goriinen, hem fark eden hem fark edilen konumuna
getirmistir. Her ne kadar Orazio, tablolarindaki kadin figiirler igin model
olarak kizini kullanmig olsa da Artemisia, Ronesans doneminin model olan ve
cizilen ideal kadin kavraminin disina ¢ikip Barok donem amorfluguna
uyarcasina kadin olarak kendini ¢izen, gergekgi bir yaklagim benimseyen ve
cizenin de ¢izilenin de kendisinin oldugu bir noktaya gelir. Vreeland’in
romantyla yaptigi ise cizileni ¢izen kadmnin hikayesini kelimelerle de
betimleyerek var olan kalicihigini giiglendirmek ve belki de bir kadin
dayanigmasi gostermektir. Artemisia’nin Judith’i, Susanna’y1 ¢izmesi ve
onlara bir ses vermesi gibi Susan Vreeland de Artemisia’ya bir ses vermistir.
Artemisia’nin sanatinin basarisi bu ¢alismanin konusu olmamakla birlikte
Vreeland’in edebiyat alanina katkisi da bu aragtirmanin amaglar arasinda yer
almamaktadir. Her iki figiir de tarihte farkh figiirleri yasatarak kendilerini
yasatmig ve bunu yaparken de farkli bir perspektif sunmayr basarmustir.
Artemisia’nin doneminde ve sonrasinda ¢izimleriyle ve sectigi hikayelerle
yarattig1 etkiyi Vreeland kurgusu ile yapar m1 bilinmez ancak tarihteki birgok
hikayenin de duyulmasini ve kurmaca diinyasina katilmasini sagladig1 da goz
ard1 edilemez.

Ronesans donemi ideal giizelligi ve kusursuzlugunun yaninda Barok
dénemin kusurlulugu bu 6ykiiniin de temelini olusturur. Bu kusurluluk sosyal
bir kusurluluk durumunu da gdésterir ¢linkii Artemisia’nin ¢evresi tarafindan
baskilanma ve dislanma durumu ideal toplum anlayisindan oldukga uzak bir
noktadadir. Kadin bir ressamin yasami baglaminda da Artemisia’nin kendisi
hem barok inci, yani amorf halde, kusurlu halde olan bir kadin, ideal kadin
temsilinden uzak olan bir kadini hem de inci olmasi sebebiyle de ¢ok kiymetli
bir varlig1 temsil eder niteliktedir. Vreeland de bu kiymetli kadinin yasam
Oykiisiinii sunarak gergek ve kurmacanin bulustugu noktada yirmi birinci
ylizy1l yazari olarak erkek egemen kurumlara ve toplumlara, orada kendini
bulan ve bunu yasayan kadinlara bir ayna tutar. Artemisia, Roma, Floransa,
Venedik, Napoli ve Londra’ya uzanan yolculugunda, mitolojik ve dini
oykiilerde ac1 ve zorluklarla karsilasan ancak giiglii kadinlar1 resmeder. Ne
ideal kadin, ne ideal anne, ne ideal gilizel, ne de canavarlasan, seytanlasan
kadin betimlemesi yapar. Onun kadmi gii¢lii ve yasamina yon veren olarak
goriiliir. Vreeland de eserinde Artemisia’yt ne magdur ne ezilmis ne
yuceltilmis ne de igrenglesmis bir kadin olarak yaratir. Artemisia, gercek
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yasaminda oldugu gibi Vreeland’in eserinde de sunulmayan firsatlar ve
konulan engellere ragmen kendini var edebilmis bir kadini, sanat¢iy1, yani
“biiyiik bir kadin sanat¢1”y1 temsil eder.

CIKAR CATISMASI BEYANI
Yazarlarin herhangi bir ¢ikara dayali iliskisi bulunmamaktadir.
ETiK ONAY/KATILIMCI ONAMI

Makale kapsaminda katilimci kullanilmadigr igin ilgili onaya yer
verilmemistir.

MADDI DESTEK
Calisma icin herhangi bir maddi destek alinmamustir.

YAZAR KATKILARI

Bu aragtirma ve aragtirma ile ilgili tiim asamalar tek yazar tarafindan
yuriitilmistiir.
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