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Anlambilimsel Boyutta Derin ve Yiizey Yapi:
Mercan Fersad’in Evimiz Adh Sarki Sozlerinin
Gostergeler Acisindan Incelenmesi”
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Oz

Anlamsal agidan ¢ok boyutlulugu barindiran miizik eserlerinde yer alan
sarki sozlerinde her bir sozciikk gostergesinin sembolik karakter tasidigi
gozlemlenmektedir. Sarki sozlerindeki sembolik karakterlere sahip bu sdzciik
gostergelerinin somut anlamlart ile kullanilma zorunlulugu bulunmamaktadir.
Bu nedenle daha ziyade duygusal gostergelerin hakim oldugu sarki sozlerinde
sanatcilar tarafindan tercih edilen gdstergelerin somut anlamlart disinda sahip
oldugu derin anlamlarin incelenmesi ve yorumlanmasi onemlidir. Bu 6nemle
belirtilen derin anlamlar, dilbilimin alt dallarindan, sozciiklerin farkli anlam
boyutlarin1 ve bu anlamlarin tiirlerini belirlemeyi amaglayan anlambilim ve
edimbilim arastirmalari dogrultusunda analiz edilebilmektedir. Bu caligmada,
Mercan Fersad’m ilk albiimii Mavi Cigekler’de / Gulha-yi Abi yer alan Evimiz
/ Hane-yi ma adli sarkisinda yer alan sarki sézlerinde tercih ettigi gostergeler ve
gostergelerin sahip oldugu tasarim, imgelerin anlambilim/edimbilimsel agidan
yiizey ve derin yapt boyutlartyla analiz edilmesi amaglanmaktadir. Caligmada,
“Sanatgmin, Evimiz adli sarki s6zlerinde tiretmis oldugu mesajlar1 hangi amaca
yoneliktir? Fersad bu amag dogrultusunda sarki s6zlerinde hangi gdstergeleri tercih
etmigtir?” aragtirma sorularina yanit aranacak ve sarkida dile getirilmis gostergeler
iizerinden anlambilimsel agidan derin yapida hangi mesajlarin verilmek istendigi
ortaya konulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mercan Fersad, Evimiz Sarkisi, Anlambilim, Derin-Yiizey
Yap1, Gosterge.
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an Analysis of Signs in Marjan Farsad’s Lyrics the
Song of “Our Home”
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Abstract

It is observed that each lexical sign has a symbolic character in the lyrics of musical
works that contain multidimensionality in terms of semantics. These lexical
indicators with symbolic characters in song lyrics do not have to be used with their
concrete meanings. For this reason, it is important to analyse the deeper meanings
of the signs preferred by the artists in song lyrics, which are mostly dominated by
emotional signs, apart from their concrete meanings. In line with this importance,
these deep meanings can be analysed in line with semantics and pragmatics
researches, which aim to determine the different meaning dimensions of words
and the types of these meanings. The aim of this study is to analyse the signs
preferred by Marjan Farsad in her song Our Home/ Hane-yi ma in her first album
Blue Flowers / Gulha-yi Abi and the design of the signs and images in terms of
semantics/ semiotics with the dimensions of surface and phrase structure. In the
study, the research questions are: “What is the purpose of the messages produced
by the artist in his texts entitled Our Home? Which signs did Farsad prefer in her
texts for this purpose? “ will be sought and an attempt will be made to reveal what
messages are intended to be conveyed in the deep structure in terms of semantics
through the signs expressed in the song.

Keywords: Marjan Farsad, Our Home Song, Semantics, Phrase and Surface
Structure, Sign.
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1. Giris

Ozii itibariyle manevi bir varlik olan insanoglu; hayatinin anlamin, akisini,
yasayamadigi ancak yasamak istedigi tim duygulari manevi bir giigle
yakalamay1 arzu etmektedir. Bu noktada duygularin aktarimina aracilik
edebilecek 6nemli gorevlerden biri sanata ve sanatgiya diismektedir. Sanat
ve sanat¢inin gorevi, insana 6zgii olan duygular esas alarak insanlarin
maneviyatlarini canlandirmaktir.

Sanatgilarin  diinyay1r algilama bigimleri birgok kimseden farklidir.
Yasadiklari, deneyimledikleri olaylar1 bulunduklar1 noktadan farkli bir
bakis acist ile gorebilmektedirler. Yasamin siirdiiriildiigii bu diinyada
her sanat¢inin bulundugu nokta, sahip olduklar1 duygular bakimimdan
farkliliklar gostermektedir. Bu nedenle, sanatcilarin irettikleri eserlerinde
tercih etmis olduklari biitiin s6zctiklerin, onlarin sahip olduklari; mutluluk,
act, kaygi, iiziintii, korku, timit, timitsizlik, mutluluk vb. bir¢ok duygunun
yansimasi oldugu kabul edilebilir.

Duygularinmi eserlerine yansitan metin yazart ya da dil konusuru olarak
sanatcilar, okur veya dinleyicilere yazinsal metin ya da sdylemleri ile
anlamsal acidan aktarmis olduklarindan daha fazlasini anlatabilmektedir.
Bundan dolay1 sanatgilara ait metin veya sOylemlerin arastirmacilar
tarafindan arastirma nesnesi olarak ele alinmasi, aragtirma nesnesinin
anlam iiretme kosullarmin ve anlamin nasil, hangi amagla iiretilmis
oldugunun ortaya konulmasi 6nemli bir hal almaktadir.

Ozellikle sanat dallarindan miizik ele alindiginda, miizik eserlerinde
anlamsal agidan ¢ok boyutlulugun bulunmasi 6zelligi ile sarki sdzlerinde
yer alan her bir sdzciik gostergesinin sembol karakteri tagiyacagina isaret
edebilmektedir. Karakaya (2004, s. 54) sarki sozlerinde gostergelerin
somut anlamlarinin bulunma zorunlulugunun olmadigin, ¢iinkii sarkilarda
daha ziyade duygusal gostergelerin hakim oldugunu ve bu duygusal
gostergelerin sembolik birer anlam degerine sahip oldugunu belirtmektedir.
Duygusal sdéylemin hakim oldugu ve hiiziinlii bir tablonun ¢izildigi Mercan
Fersad’in Evimiz adli sarkisinda da somut anlamlari diginda sembolik
anlam degerlerine sahip birgok gostergenin bulundugu géze carpmaktadir.
Sarkida sanatg1 tarafindan tercih edilen ve insana mekansal iligkileri ile eve
ait belirli duygular1 ¢agristiran sozciikler, bu sozciiklerin sdylenis bigimi
ile miizigindeki tek diize tempoda giden ses seyri, vurgu ve tonlama gibi
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duygusal anlamlandirmay1 saglayan ve dolayli anlamlar iceren gostergelere
rastlanilmaktadir. Bu dikkatle, ¢alismanin aragtirma nesnesi olan Mercan
Fersad’in Evimiz adli sarkisinin, ilettigi, dinleyicilere yansiyan duygusal
anlamlar ile yilizey yapida yer alan sdylemlerinin 6tesinde daha farkli
anlamlara sahip oldugu ve sarkinin bu acgidan ¢6ziimlenmeye ihtiyag
duydugu diisiiniilmektedir.

Miizik eserlerinin anlamsal boyutta incelenmesine iliskin Tiirk¢e alan
yazininda ¢esitli calismalara (Ar¢in, 2022; Ersoydan, 2023; Gazi ve Giilada,
2021; Ozker, 2022) rastlanilmaktadir. S6z konusu calismalardan; Ozker,
Gazi ve Giilada ve Ersoydan’in ¢aligmalarinin sarki sézleri ve kliplerini
‘Gostergebilim Kurami® iizerinden degerlendirildigi goézlemlenirken,
Ar¢in’in Tuva Miizik Grubunun sarki sozlerini anlambilimsel ac¢idan
sozciiksel ve baglamsal anlamlarda inceledigi goriilmektedir. Tiirkce
alan yazminda miizik eserlerinin sodzciik anlambilimi ¢ergevesinde
incelmesine dair yapilmig tek bir ¢alisma tespit edilmekle birlikte, bu
bakis acisiyla Ingilizce alan yazininda kaleme alinmis olan birden fazla
caligmaya (Mawaddah & Rahmat, 2023; Passingi, Marina & Husain, 2022;
Rivera & Bernardo, 2018; Sholihah & Pratawi, 2018; Trisnantasari, 1. &
Umalekhoa, M, 2018) rastlanilmaktadir. Miizik ve dilbilimin kesisimini
sozliiksel-anlamsal yaklasimla inceleyen Ingilizce alan yazinindaki bu
caligmalarin analizleri sonucunda; sézciiklere yiiklenilen anlamlarin genel
itibariyle belirsiz olma egiliminde olduklari, sdzciiklerin sahip olduklari ilk
anlamlar1 disinda metaforik anlamlarla miizik eserlerinde kullanildiklar
ve bu metaforik anlamlarin yorumlayict yontemlerle analiz edilmesi
gerektigini, sarkicilarin dinleyicilere iletmek istedigi derin anlami ve
duygular1 anlamak/anlamlandirmak i¢in sarki s6zlerinde kullanilan s6zciik
ve clmlelerin analiz edilmesi gerektigini, bununla birlikte sarkilarin
goriinen/iddia edilen anlamlarini inceleyen ampirik ¢aligmalarin hala bir
eksiklik olarak karsimizda durdugu ve miizik eserlerinin anlambilimsel
boyutta incelenmesinin sézce, sozciik ve gostergeler acisindan faydali
olacagi vurgulanmustir.

Bu dogrultuda alan yazininda yapilmis olan ¢alismalar dikkate alinarak
aragtirmada, Mercan Fersad’in duygu diinyasinin yansimasi sayilabilecek
imgelerle olusturdugu ilk albiimii ) sWJE /Mavi Cicekler’de yer alan 44
W/ Evimiz adli sarkisinda tercih ettigi gOstergeler ve gostergelerin sahip
oldugu tasarim, imgelerin anlambilim/edimbilimsel agidan yiizey ve derin
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yap1 boyutlariyla analiz edilmesi amaglanmaktadir. Calismada, “Sanatginin,
Evimiz adli sarki soOzlerinde iiretmis oldugu mesajlar1 hangi amaca
yoneliktir? Fersad bu ama¢ dogrultusunda sarki sozlerinde hangi
gostergeleri tercih etmistir? arastirma sorulart ve “Go¢ etmis bir 6zne
olarak, bu siirin 6znesi Fersad’in hayal diinyasinda ev bize neyi
anlatmaktadir? Ev, bir kimsenin i¢inde oturacagi ve yagamini siirdiirmesi
icin yapilmis, i¢inde gliven ve mutlulukla yasam siirdiiriilen yap1 midir,
yoksa daha fazlas1 midir? Fersad’in diinyaya goziini a¢tig1 ve biiyiidigi,
kendisine ait olan evinin; duvarlari, kapilari, pencereleri, boyasi, bahgesi,
esigi, tavani ile evin biitlin unsurlari s6z konusu eserde yer alir. Heniiz hig
kimsenin gérmedigi ve gitmedigi bir ev vardir dinleyicileri i¢in. Nerededir
bu ev ve onun dilinde nasil hayat bulmaktadir?”” metin alt yorumsal sorular1
uyarinca sarkida dile getirilmis gostergeler {izerinden; nostalji, 6zlem, sila,
umutsuzluk vb. konulara dair anlambilimsel ag¢idan derin yapida hangi
mesajlarin verilmek istendigi ortaya konulmaya calisilacaktir.

2. Kuramsal Cerceve

Dilbilimin alt dallarindan olan anlambilim ve edimbilim arastirmalari
sozciiklerin farkli anlam boyutlarini ve bu anlamlarn tiirlerini belirlemeyi
amaglamaktadir. Bu alt dallardan anlambilim s6zciiklerin anlamlarimi ve
onermelerin dogruluk degerlerini, edimbilim ise sozcelerle ifade edilen
anlami, yani konusucunun sozcesinde dile getirmeyi amagladigi ancak
sozciikler araciligr ile dile getiremedigi, yiizeyde goriinmeyen anlami
incelemektedir (Turan vd., 2009, s. 119-121). Bu dogrultuda anlambilim
baglamdan bagimsiz dil i¢i anlami, edimbilim ise dil disi/dil Otesi
baglamlara dayanan anlamlar1 konu edinmektedir.

Anlambilim/edimbilim alaninda; kavramsal/gosterimsel/biligsel anlam’,
yan anlam? toplumsal anlam’, duygusal anlam®, yansima anlam’,

' Conceptual/Denotative meaning
2 Connotative meaning

*  Stylistic meaning

4 Affective meaning

5 Reflected meaning
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esdizimsel anlam®, konusal anlam, betimleyici, anlatici, sozliiksel
ve sOzclik anlambilimi’ gibi ortaya konulmus farkli anlam tiirlerine
rastlanilmaktadir. Bu anlam tiirleri arasinda s6zciik anlambiliminin ¢alisma
alanii goz oniinde bulunduran Aksan, sdzciige dayali bir anlam tanimim
su sekilde belirtmektedir: “Dilde birer “gosterge” niteligiyle yer alan,
insanin diinya bilgisine dayal1 birtakim belirleyicileri bulunan s6zciiklerin
belli bir baglam ve belli bir konu iginde ilettikleri kavram” (2017, s. 61).
Elbette, sozciiklerin anlamlarini inceleyen soézciik anlambilimi i¢in her
dil konusuru tarafindan bilinen telaffuzlarimin aksine sézciiklerin anlam
degerlerinin belirlenmesi basit bir islem degildir. Taylor (2017, s. 246)’a
gore sozciiklerin anlamlar1 dogrudan gézlenemez. Sozciiklere ait anlamlar
her sbzciigiin igerisinde yer alan o sozciiklere ait 6zel meselelerdir. Bu
nedenle, sozciiklerin anlamlari dil konusurlarinin zihinlerinde yer aldiklar
halleri dogrulanabilirler. Sozciiklerin anlamlarina ait kisisel dogrulama
bir kenara, sozciiklerin anlamlar1 i¢ gdzlem yapilmasina dahi uygun
degildir. Bizler de sozciiklerin dogalarini ifade etmek amaciyla onlara
ait anlambilimsel oyunlar oynariz ve sozciiklerin yapisal, iiretimsel ve
yorumlayici Ozelliklerine yogunlasiriz. Taylor’m bu konuya yonelik
benimsedigi yaklasim gozlemlenebilir sozciiklerin incelenmesini igerir.
Bu yaklasim aragtirmacilari sozciiklerin kullanildiklari; baglam, zaman,
mekan, durum arasindaki iligkileri incelemeye ve yorumlamaya yonlendirir.
Siiphesiz, bu yaklasim nesnel olarak takip edilebilir. Soyle ki sozciiklere
ait anlamsal veriler herkese agiktir ve arastirma bulgulari tekrarlanabilir,
dogrulanabilir ya da reddedilebilir. Bu dikkatle, sozciik anlambilimi
caligmalarinda her bir gostergenin yapisal, tretimsel ve yorumlayici
ozelliklere sahip olduklar1 diisiiniildiigiinde, gostergelerin dil dizgelerine
ait baglamlar icerisinde anlambilimsel boyutta (anlam diizlemi-anlam
iligkileri) incelenmeleri onerilebilmektedir.

Dil gostergelerinin anlambilimsel/edimbilimsel boyutu dikkate alindiginda;
dil kullaniminin bigimsel boyutu olan yiizey yapist ve anlamsal boyutu
olan derin yapisinin bulundugu goriilmektedir. Chomsky (1965, s. 137-
158) evrensel nitelikli oldugu diisiiniilen soyut tiimce yapisini derin yapi,
derin yapilara uygulanan doniisiim kurallari sonucu elde edilen ve iletisim
adina uygun goériiniime sahip olan, dilden dile farklilik gdsteren somut

¢ Collocational meaning

7 Lexical Semantics/Lexicosemantics
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tiimce yapisini ise ylizey yapi olarak nitelendirmektedir. Chomsky’nin,
Uretken Déniisiimlii Dilbilgisi kuraminda (1957-1965) betimlemis oldugu
bu kavramlardan dillerin anlam ya da mantiksal bigim katmani olarak
adlandirilabilecek derin yapilarinin, sozciikler ve sodzdizimleri ile dil
kullanicilarinin séylemek istediklerinin anlamini, ses, bigim ve diger dil
birimlerinin katman1 olarak adlandirilabilecek dillerin yiizey yapilarmin
ise climlelere ait s6zdizimini yani ilk anlamlar1 g6z 6niinde bulundurularak
kullanilmis sozciiklerin tiretilis bicimlerini ifade ettigi goriilmektedir.

Dil konusurlan tarafindan sézciik iiretim siireglerinde kullanilagelen tiim
dilsel bigimlerin anlamsal degerlerine, kullanim bigimleri digindaki bir {ist
diizlemde kavusacaklar1 ifade edilirken, metin diizleminde ses birimler,
bi¢im birimler, s6zdizimde yer alan 6geler ve baglam icerisinde anlamli hale
gelen sozciiklerin metin ve baglam odaginda derin ve yiizey yap1 boyutlarina
dikkat ¢ekilmektedir (Isimtekin & Torusdag, 2018, s. 61). Karaagac (2013,
s. 270), sozciik ve baglama dair sunlar1 sdylemektedir: “Aslinda, sdzciik
ve baglam kendisinden daha iist bir metin olan dil kullanicisinda ve onun
tislubunda gercek anlamlara kavusurlar; dolayisiyla yasamlar boyunca
bir¢ok sozciik ile metin iireten dil kullanicilarinin diisiince, davranig ve
dili kullanim bigimleri en biiyilk metinlerdir. Kisiler kendi dokunduklari
bigimleri yansitirlar”.

Sozciik ve baglam dikkate alindiginda, sdzciik iireticisinin ctimlelerdeki
gostergelere yiikledigi anlamlarile dinleyici ya da okuyucunun ciimlelerdeki
gostergelere yiikledikleri anlamlandirmalarin birbirlerinden farklilik
gosterdikleri bilinmektedir. Bu durumun anlambilimsel/edimbilimsel
acidan temel nedenti; dillere ait yiizey yapilarda o dil konugurlari tarafindan
gostergelere ait ortak kabul géren bir anlamin olmasina karsin, derin
yapida gostergelere ait dinleyici veya okurlarin sahip olduklart kisisel
anlamlandirma farkliliklar ile agiklanabilir. Gostergelere ait s6z konusu
kisisel anlamlandirma farkliliklarinin anlambilimsel ve edimbilimsel
acidan metnin yiizey ve derin yap1 ¢oziimlemelerinde dil i¢i 6gelerin yani
sira metin yazari, metnin yazildigi-sylendigi yer, zaman, yazma-sdyleme
kosullar1 gibi dil dis1 6gelerin de anlama ulagsma noktasinda kullanilacak
birimler arasinda yer almasi gerektigi vurgulamaktadir.
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3. Mercan Fersad ve Evimiz

Fersad 1362hs./1983 yilinda Tahran’da diinyaya gelmistir. Iran’da grafik
tasarimi lizerine Ogrenim goren Fersdd, bunun yami sira Kanada’nin
Montreal sehrinde bulunan Concordia Universitesi’nde de animasyon
egitimi almustir. 1388hs./2009 senesi secimlerinden sonra Iran’1 terk eden
Fersad, halihazirdaKanada’nin Montreal sehrinde yasamini siirdiirmektedir.
Sarkicilik, s6z yazarligi, bestekarlik, animatdrliik, illiistratorliik gibi farkl
is alanlarinda faaliyet gosteren Fersad’in diinya capinda taninmasini
saglayan alanin sarkicilik oldugunu dile getirmek miimkiindiir. Fersad’in
ilk albiimii ' W J& /Mavi Cigekler (2014), ikinci albiimii ise L <A 43/
Beyaz Aga¢ (2020)’tir. Fersad’in alblimlerinde yer alan sarki sozleri ve
besteleri kendisine aittir. Ayrica almis oldugu egitimi miizik alanina
yansitan Fersad, sarkilarina ait kliplerinin yonetmenligini yapmakta ve bu
kliplerde kendi animasyon ve ¢izimlerini kullanmaktadir (Radiozamaneh,
1393hs./2014, hafteh.ca)

Cesitli yaymn organlarmma vermis oldugu demeglerde; go¢ etmenin
olumsuzluklari, iilkesinden uzak olmanin zorluklar ve iilkesine duydugu
Ozlemini dile getiren sanat¢i, bu duygu ve diisiincelerinin miizigine,
sarkilarina ve kliplerine yansidigini ifade etmektedir (Hafteh, t.y.). Fersad,
hislerini ve yagamini sarki sdzlerine aktaran, bu sarki sézleri igin miizikler
besteleyen ve onlara animasyon klipler ¢ceken bir sanat¢idir (BBC, 2014).
Fersad, sarki sozlerinde tabiat ile bir arada olma, gigekler, yildizlar, nar
agac1 yapraklar, yagmur, bal, portakal gibi alisitlmamis birgok
bagdastirmaya yer vermektedir. Ornegin sevgilisine ¢» J&i/Portakalim
diye hitap eden Fersad, basit sozciikleri farkli sozciikler ile
iligkilendirmektedir (Radiozamaneh, 1393hs./2014). Yine sarki sozlerinde
duygusal ve 6zellikle gocukluguna ait; ev, oda, balkon, dag, duvar, fotograf,
yagmur gibi nostaljik gostergelerden yararlanan Fersdd’in sarki sozleri
basit, uzun olmayan, kesik bircok sembolik ifadeler barindirmaktadir.
Sarki ve kliplerindeki ifadelerin, her dinleyici/izleyiciyi birer ninni gibi
cocukluk zamanlaria gétiirdiigiinii dile getirmek de miimkiindiir. Birgok
elestirmenin de belirtmis olduklar1 lizere eserlerindeki sozciikler onun
kendine has ses tonu ve yorumuyla daha da akici ve anlasilir hale
gelmektedir (Lilit, t.y.).

Halihazirda hatir1 sayilir bir hayran kitlesine ve popiilariteye sahip olan
Fersad’in bu popiilariteyi yakalamasindaki en biiyiik pay kuskusuz ilk
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albiimiinde yer alan Evimiz sarkisidir. Bir roportajinda Fersad bu sarkiy1
yazma amacina ve sarkinin igerigini yansitan iilkesi disinda farkli bir yerde
yasamini stirdiirmeye dair sunlart sdylemektedir:

Evimiz sarkisini, Iran’dan gog ettigim ve Montreal’de yasamaya
basladigim ilk yillarda yazdim. Zor yillardi. Montreal’de ailem ya
da ¢ok fazla arkadasim yoktu. O zor donemi geride birakabilmek
ve bana yardimci olabilmesi i¢in bir sarki yazmaya basladim. Bu
eseri olusturmak ii¢ sene silirdli. Baz1 zamanlar siirlerin benim
duygularimi tamamen yansitmadiklarini ya da fazlasiyla olumsuz
ve hiiziin verici olduklarini hissettim. Bazi zamanlar da melodi
hosuma gitmedi. Bu nedenle sarkiya zaman tanidim ve igime
sinen bir hale gelebilsin diye sarkiy1 yavas yavas tamamladim.
Ancak simdilerde bu sarkiy1r dinlemek istemiyorum. Ciinkii
Evimizi dinlemek benim igin fazlastyla hiiziin verici. Bana Iran,
annem ve babami geride biraktigim birka¢ sene onceki anilar
hatirlatiyor. Bir keresinde grubumla birlikte turdayken bu sarkiy1
icra etmeden Once adimi defalarca sdyleyen ve benden kendisini
aramami isteyen anneme ait bir ses dosyasini paylastik. Yurt
disinda yasayan kimseler i¢in aile ve arkadaslarla iletisim kurmak
her an i¢in miimkiin degildir. Bu nedenle annemin mesajini orada
paylagmak istedim. Ciinkii konserde bulunan birgok kimsenin
iilkesinden uzakta olup bu ulasilamama durumunu tecriibe
ettigine emindim. Yillardir Kanada ve Amerika’da yastyorum.
Go¢ etmenin hayatimizi degistirdigine inaniyorum. Herkesin
bir sekilde bu degisime karst koyabilmek i¢in bir yol bulmasi
gerekli. Baz1 sanatcilar ilging olmadig1 ya da klise oldugu i¢in
go¢ etme hakkinda konusmaktan kaginmaktadirlar. Ancak ben
miizik ya da tamamen sanatsal isler yaptigimda bu sanatcilardan
hi¢birini 6nemsemiyorum. Zira bana gore her birimiz nevi
sahsina miinhasir insanlariz ve diger kimselerin goriisleri adina
kendi diisiincelerimizi 6nemsiz hale getirmemeliyiz. (hafteh.ca)

Deginildigi iizere Fersad’in yasamini siirdiirdiigii yeni mekanlarin, maruz
kaldig1 kiiltiirel degisimler gibi hayatin1 etkileyen ve yasam bigimindeki
degisikliklerin sebebi olan bazi unsurlarin, onun duygu diinyasinda
olusturdugu evreni algilama ve anlamlandirma sekline paralel bicimde
kaleme aldigi sarki sozlerinde derin etki biraktig1r diigiiniilmektedir.
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Fersad’in incelemeye konu edilen Evimiz sarkisina ait sozler su sekildedir:

Uzak mi1 uzak evimiz, sabirli
daglarin ardinda

o gua sl o g8 il ¢ 098 Hga La digd

Altin rengi ovanin, bos ¢6llerin
ardinda

A s e Gy ¢ D Ay

Evimiz suyun diger yakasinda,

R serse uss ol pslgl Gl A

takati olmayan dalgalar tarafinda <G
Selvi ormanlarinin ardinda, rityada, | 5 ¢ Coaligy 5 65 ¢ 09 m (s iy
derin bir uykuda Qld A

Mavi okyanusun, armut
bahgelerinin ardinda

Uziim baglar1 tarafinda, ar
kovanlarinin ardinda

) sl oS cudy ¢ 8800 sl iyl

Evimiz bulutlarin ardinda,

Sy jaig) ¢ ol ) Cudy La digA

hasretimiz tarafinda Cula
Islak caddelerin sonunda, Gl ¢ G0k Dl ¢ Al sl sala 43
yagmurun, denizin ardinda Sy o

Evimizin bir hikayesi, visneleri,
fistiklar1 var

013 Ay g oLl ¢ b j)a duad La digd

Sicak giiliislerinin ardinda, yorgun
insanlar1 var

o1 ddud (ladl ¢ (hia S sla oA cudy

Evimizde mutluluk var, havuzunda

uALAuib'AJAdﬁ‘DJMG.\wLAMJi

baliklar ol
Sokaklarinda top kosturuluyor, s 48 o gk Gt e An S
sirin kedileri var o1 s U
Evimiz sicak ve samimi, Gl 9 ¢ pasaa ga S Ladigd
duvarlarinda eski resimler s sluss
Balkonundaki oyunlarin resmi, Sl osl o5 ik s
yazin deniz kiyisinda il

Yagmur altindaki o giiniin
fotografi, bogazda bir diigiim ve
bavulla

S0l 9k ) Jeu Ol ese
Q9 9

Nazik ve sefkatli insanlarin
yanindan ayrilirken

G308 9 Ol ¢ slgadl Gl 3 )
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4. Bulgular ve Yorumlar

Edebi metinlerde, sanat eserlerinde, sOylemlerde karsimiza g¢ikan ve
caligma nesnesi olan sarkiya da ismi verilen ev gdstergesinin bir mekan
olarak genis bir baglam, anlam ve temsiliyet alanina sahip oldugu
bilinmektedir. Bu alanlar dikkate alindiginda evin; igerisine dogulan yer,
yasamin, barmmanin siirdiiriilldiigii yap1 ya da toprak pargasi, aile, arkadas,
mutluluk, hiiziin, huzur, giiven, giivensizlik gibi farkli bircok anlam ve
duygu ile var oldugu goriilmektedir (Eiguer, 2013, s. 9-13).

Narl1 (2014, s. 133)’ya gore insanlar evlerinde yalniz degillerdir ve ev bir
ictenlik ve i¢ icelik mekani olarak insan1 giivende tutar. Insanlar evlerinin
disinda kendilerini yalniz ve giivensiz hissederler. Yildirim (2021)’a gore
ise dort duvari kisitlayamadigi uzam olan ev, insanin kendini ait hissettigi,
icinde kosulsuz bir rahatlik duydugu mekandir. Bu kosulsuz rahatliga
ragmen insanlarin evlerinde korkuya, endiseye kapilmaya baslamasi kadar
tedirgin edici bir olay olmasa gerek. Evin bu giivende tutma ozelligine
karsin eve ait korkular, 6zlemler ve anilar bizleri ev adina derin bir
sormacaya striiklemektedir.

Belirtilen bu anlam alanlar1 diginda zaman ve mekan dikkate alindiginda ise
Narli, evin hafizay1 olusturan, koruyan bir varlik olusuna dikkat cekmekte
ve edebi ya da sanat eserlerinde kullanilan ev gostergesine dair sunlari dile
getirmektedir:

Bir siir, evden, evin boliimlerinden veya esyalarindan soz ettiginde, artik
ev, sadece bir 6zel miilkiyet alan1 degil, yalnizlig1 ve garesizligi barmdiran
bir kabuk; iceriden digartya agilmay1 Ogreten/saglayan bir egitim alani;
karsilikli sevgilerin 6rdigi bir iliskiler ag1 ya da didismelerin, kimlik
bagimsizlagtirma miicadelelerinin olusturdugu bir catigma alani; 6zel
ile toplumsal arasindaki mesafe; yeni bir diinya kurmanin ve yeni bir
diinyaya agilmanin yuvast; dig diinyaya sayilamayacak kadar ¢ok duygular
tireten, dis diinyadan sayisiz duygular alan bir siire¢ olarak tam bir mikro
kozmostur. (Narli, 2014, s. 71)

Tiim bu anlam alanlari ile ev, eve duyulan 6zlem, evin Gtesinde kaybolma,
evinden uzaktaki maceralar ve geriye doniip bakinca zihninde beliren anilar
gibi bir¢ok etkenin Fersad’in duygusal ve ruhsal diinyasin1 aktarmada yer
edindigi gozlemlenmektedir. Fersad’in halihazirda iginde yasamini
siirdlirdiigli zaman ve mekan ile var olan uyumsuzlugunun kendisini bir
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ev arayigina siriikkledigi goriilirken zaman ve mekana dair farkh
sorgulamalarin yapilmasini da akla getirmektedir.

Evimiz adli sarki s6zlerinde yer alan ev gostergesi Fersad i¢in hem dogup
bliylidiigli, yasamini siirdiirmiis oldugu yer ve cografya hem de bireysel
anilarinin bulundugu, hatirladig: bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Fersad’in “Uzak mi uzak, sabirli daglarin ardinda olan ev” dizeleriyle
nitelendirdigi ev kendi dilinde fazlasiyla uzak, belki ulagilamaz bir konum
olarak anilarindan yansimaktadir. Onun igin evden uzaklasip bir gurbet,
gb¢ edilmis mekan olarak secilen disarisi (Iran dis1), her tiirlii tehlikeye
acik ve bilinmeyen ama ayni zamanda evi kutsallastiran karanlik, belirsiz
bir uzama doéniigmektedir. Narl1 (2014, s. 157) giden yarimdir ¢ilinkii evin
icten, sicak ve giivenli ortami artik hi¢bir yerde yoktur demektedir. Evini
yitirmis Fersad da yuvasiz ve yalnizdir. Onun i¢in evsiz olma yalnizliktir
ve yalnizlik onun en biiylik ruhsal agirligidir. Fersad, nereye ait oldugunu
bilmedigi bir ruh haliyle sicak bir ortama sahip evinden uzakta, siirekli bir
ev ve aile 6zlemi iginde var olma savagi vermektedir.

Fersad icin ev somut islevi ve anlami disinda; saglam, kopmasi gii¢ bir
sevgi ve bagllik anlamlarina da sahiptir. Insanlar evlerini sever ve evlerine
baglanirlar. Ciinkii evler insanlarin duygu ve diisiincelerini en saf, temiz
ve ¢iplak halleriyle yasadiklari i¢sel bir diinyadir ve bu diinya insanlarla
birlikte sonsuza dek yasamaktadir (Narli, 2014, s. 73-74). Bachelard’in
da belirtmis oldugu iizere; ev insanin diislincelerini, anilarin1 ve diislerini
birlestiren en biiylik giiclerden biridir. Ev insan yagsaminda kazanilmig
seylerin tiimiiniin korunmasini saglar ve bunlar siirekli kilar (Bachelard,
1996, s. 34). Fersad da i¢ diinyasinda sanatsal bir nesneye doniistiirdiigi,
kendi diisiince ve ruhsal varligina bir mekéanla isaret ederek, geleneksel
islev ve anlamlarindan uzak olan ev gostergesi ile “Uzak mi uzak, sabirli
daglarin ardinda olan ev” dizesinde sadece anilarini, aligkanliklarini,
sevgisini, bagliligint degil, aynt zamanda unuttuklarini, yalmzligini ve
caresizligini dile getirmistir. Sanatg1 aslinda ruh ve duygu diinyasinda
eksik olani, korku ve gizlenmis olan 6zlemini uzak mi1 uzak, sabirli daglarin
ardinda olan ev gostergesi ile dizelerine yansitmaktadir.

Sarki1 sozleri dikkate alindiginda, Fersad’in ev ile mekansal iliskisini;
duvar, oda, balkon, dag, altin rengi ovalar, bos ¢dller, selvi ormanlari, iizim
baglari, 1slak caddeler, havuz gibi mekanlara ait gostergeler ile kurdugu
goriilmektedir. Kuskusuz belirtilen bu gostergeler ile Fersad’in ge¢misine,
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hatta c¢ocukluguna ait 6zlemlerini dile getirdigini ve hafizasinda yer
edinmis olan anilartyla gegmise bir doniisii anlatma niyetinde oldugunu
da ifade etmek miimkiindiir. Halihazirda yasamini siirdiirdiigii mekan ve
mekanla iligkili olan yerlerin Fersad’in ruhsal ve bedensel istekleriyle
uyum igerisinde olmadig1 gozlemlenirken, sarki sdziine egemen ve sarki
sozlinde goriiniir olan bu 6zlem duygusunun, geg¢misindeki mekanlara
ait gostergeler ile baglantilhi oldugu ve bu duygusunu destekledigi de
diistiniilmektedir.

Insanlarin bedensel, ruhsal ve diisiinsel siireclerini, sadece evler ve
evdekiler degil; odalar, duvarlar, kapilar, pencereler, merdivenler, balkonlar
vs. gormekte ve izlemektedir (Narh, 2014, s. 161). Fersad’in da sarki
sozlerinde ruhsal ve diisiinsel siire¢lerini goriip, izleyen dogup biyiidiigii
evine ait manzaralar ve bu manzaralara ait gostergeler goze ¢arpmaktadir.
Bu manzaralardan ilki, Fersad’in belki de hi¢ kimsenin bilmedigi sirlarla
dolu evinin duvarlaridir. Ev ile mekansal iliskiye sahip duvarlar, igeriyi ve
disarty1 ayiran ancak ayni zamanda eve kapi aralayan olduk¢a énemli bir
gostergedir. Orhanoglu da duvar gostergesine dair sunlari sdylemektedir:

Duvarlar yalnizca evin sinirlarina isaret etmez ayni zamanda eve ait en gdzde
gostergedir. Evin disina ait her tiirlii korku, kusku ve kaygilarin sonlandigi
duvarm saglam olmasi, i¢e ait giiveni artirmaktadir. Boylelikle disarinin
giivensizligiyle i¢in giivenli olmasi insana ait bir karsithgi giin yiiziine
cikarir. Tiim bu karsitliklar temelde metin yazarlarinin i¢ diinyalarina ait
bir gdstergeye doniismektedir. Duvarin yansitici bir bilincin ifadesi olmasi
da metne ait imge evrenindeki yerini alir. Golgeler ve izleriyle duvar,
gecmige ait hayal kurgularinin perdeye yansimasiyla gergeklige kavusur
(Orhanoglu, 2021, s. 179-180).

Fersad da “Evimiz sicak ve samimi, duvarlarinda eski resimler” dizesindeki
gecmiste kalan hatiralartyla iligkilendirdigi duvar gostergesi ile aslinda
o andaki korkusu ve endiselerine ragmen hatiralarindaki mutlu ve giizel
giinleri ve gegmisine duydugu 6zlemini animsamaktadir. Hatirlayan bir
0zne olarak Fersad icin evi ve evini hatirina getiren gostergeler bir yandan
mutluluk anina doniisiip kendisine mutluluk verirken, diger yandan korku
ve yalmizliginin disavurumunu da sergilemektedir. Tipki sicak ve samimi
evinin duvarlarindaki eski resimleri hatirlayip, evine ait parcalar1 ve evinin
yansimalarini bizlere sundugu gibi.
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Evine ait manzaralardan bir digeri Fersad’in evinin balkonudur. Disaris1
ve igerisinin bulustugu bir yer olan balkon; insanlar i¢in beklentilerin,
yasanmigliklarin, hayal kirikliklarmin, tedirginligin, endisenin,
mutluluklarin mekanidir. Balkonda, ev ile disaris1 arasinda kalan insanlar
bir tercih yapmak zorundadir. Ya iceride kalacak ya da disariya ¢ikacaktir.
Bu yiizden balkonda kisilerin hatiralarina dair ¢esitli izler bulunmaktadir
ve bu izler bulaniktir. Biitiin bulanikligina ragmen kisi cogu zaman igeriye
kagmaktan bagska bir yol bulamaz, igeriye yani i¢ diinyasina ve anilarina
kacar (Orhanoglu, 2021, s.123-124).

Narli (2014, s. 164)’ya gore, sanat eserlerine ait 6znelerin canli hafizlari,
yikilip gitseler ya da insanlar ayriliklar yasasalar dahi balkon gibi ev ve
eve ait mekanlarin benliklerinde yasamaya devam ettigi goriilmektedir.
Fersad, canli hafizasinda var olan evinin balkonundan ayr1 kalmis olsa da
evi ve evinin balkonuyla kurdugu bag halen siki sikiyadir. “Balkonundaki
oyunlarin resmi, yazin deniz kiyisinda” dizesinde yitirdigi evinin
balkonundaki oyunlari ile yalnizlik karsisindaki iirperisini, hiizniini
betimlemektedir. Fersad, evinden uzakta, evi ile disarisi arasinda sikisip
kalmis ve yalniz bir bireydir. Her ne kadar balkonuna ait anilar net olmasa
da kendi i¢ diinyasinda evinin balkonu, oynadig1 oyunlar ile varligin
stirdiirmekte ve canliligini korumaktadir.

Fersad, sarki so6zlerinde mekansal iliskilere ek olarak evine ait manzaralar
diginda farkli gostergelerden de yararlanmistir. Bu gostergeler arasinda,
gurbeti ve Ozlemi tasvir eden, silaya varan yolun iizerinde duran dag
gostergesi bulunmaktadir. Orhanoglu (2021, s.161)’nun da belirtmis
oldugu tizere, elbette gosterge olarak dag sadece cografi bir unsur degildir.
Dag, silaya varigin zorlugunu heybetiyle de zorlugu hatirlatan engeli
temsil etmektedir. Kisileri siladan koparan ve uzaklara savuran sebeplerin
asilmazhigi da dag gostergesi ile ifade edilebilmektedir Narli (2014,
s. 126) ise “Dag, bir siirde siradan ve dogal mekén olarak goriiniirken,
bagka bir siirde biitiin diigiinsel ve ruhsal degisim, doniisiim ve ¢atigmanin
goriinmesine kaynaklik eder” demektedir.

Dagin bir gosterge olarak tanimlanmasi, kisilerin kendi engellerini
dile getirme ya da engelleri tanima ¢abalarindan kaynaklanirken,
aslinda i¢ diinyalarina ait olan c¢esitli ipuclar1 sunmaktadir. Fersad, ic
diinyasinda derin bir yara olan ve silaya duyulan 6zlem duygusunu dag
ile “Uzak mi uzak evimiz, sabirli daglarin ardinda” dizesinde yansitir.
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Fersad i¢in dag gostergesi bu dizede asilmasi gii¢ olan, ulasilmaz, sahip
oldugu zorluklar1 ve derin bir yalmzlig1 ile sabir duygusuna yaslanan
bir gostergeye doniismektedir. Onun i¢in dagin ardi da bir dagdir. Yani
silaya kavugmasinin oniindeki bitmeyen engeldir. Ciinkii Orhanoglu’nun
(2021, s.162) ifade ettigi bicimiyle diinyanin diregi olan dag, siirsel
0zne Fersadd’in bu dizesinde; evinin, yasamin siirdiirdiigii mekanlarin ve
arkadaglarinin arasinda yok olusu ya da onlarin yitirilmesi ile olusacak
boslugu anlatmaktadir. Bu nedenle, daglarin yok olmamasi ve sabirli olan
daglar1 agabilmesi i¢in Fersad’in oncelikle 6zlemleri ile silaya dair olusan
dag1 agmasi gereklidir.

Fersad’in sarki sozlerinde yer verdigi bir diger farkli gosterge, ani
sonsuzlastiran bir ara¢ niteligindeki fotograf gostergesidir. Ge¢gmise ait
fotograflarda kendimizi hatirlar ya da o ana, o zaman dilimine geri doneriz.
Hassas bir kalp ve ge¢mis arasinda kurulan kopriide ¢ogu kez hatiralar ve
bu hatiralarin aract olan fotograflar durur. Duygular bu esikte gegmis ve
simdi ile yan yana yer almaktadirlar (Orhanoglu, 2021, s. 208). Fersad’in
bu sarki sozlerinde yer verdigi fotograf gdstergesi ge¢misin hiizniinii
hatirlatan bir gostergeye doniismektedir. “Yagmur altindaki o giiniin
fotografi, bogazda bir diigiim ve bavulla”. Bu dize de Fersdd’in onceki
dizelerde ¢izdigi manzaranin bir tekrar1 gibidir aslinda. Hatirma gelen o
giin, hissettigi keder ve bogazindaki diigimle terk etmek zorunda kaldigi
ev ve yanina almis oldugu bir bavul ile 6zdeslesmektedir. Fersad, kendine
dontik bir eksiklikle gecmis giinlerin mutlugu ve hiiziinlerle dolu hatirasi
ile hissettigi hasretlik duygusunun yani sira ayrildigi o giine ait yasadigi
ve zihnine kazinmis olan o an1 fotograf gostergesiyle tekrar sunmaktadir.

Son olarak, Fersad’in sarki soziinde vurguladig: diger farkli gostergelere
bulut ve yagmur da Ornek olarak verilebilir. Bulut, siradan hayatlarda
Orhanoglu (2021, s. 134) cocukluga ait anilardan yola ¢ikilarak elde
edilen imgelem diinyasinin tam ortasinda bulutlarin durdugunu ve bulutlar
cocuklar i¢in coskunun ve yasama sevincinin gostergesine donistiigiinii
sOylemektedir. Fersad da zihninde olani resmederek, “Evimiz bulutlarin
ardinda, hasretimiz tarafinda” dizisiyle ¢ocukluguna ait yasama
sevincinin gostergesine donlismiis olan bulutu, bir yandan ¢ocuklugunun
nesesi, diger tarafta ona duydugu hasreti olarak dile getirmektedir. Fersad,
bu dizede bulut ile sarki sdzliniin ana mekan1 olan evi bir araya getirmis
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ve 6zlem duydugu evini bulutlarin ardina gérmiistiir. Igimizde var olan
biitiin duygular1 resmeden bulutlar, bu dize ile Fersad’in da duygularini
resmetmesine aracilik etmistir. Fersad’in 6zlemini ve bu 6zlem ile duygu
diinyasinda ortaya ¢ikan karamsarligini bulut gostergesiyle iliskilendirmesi
de sasirtict degildir. Ciinkii, insanlar yasadiklariyla paralel olarak
cevresinde olup bitenler i¢in bir gosterge arayisi egilimindedir. Bulut da
Fersad i¢in o egilimlerde birdir ve bu dizeler ile onun i¢ diinyasini yansitan
bir aynaya doniismiistir.

Altinda 1slandigimiz, bir kosede seyrettigimiz yagmur gostergesi ise cogu
zaman bizleri gegmis anilarimiza siiriiklemektedir Orada ge¢cmis, simdi ve
gelecek arasinda sikisip kalan ruhumuz, bize ait olan1 bir bosluk ya da yok
olus ile cezalandirir (Orhanoglu, 2021, s. 411). Her ne kadar, hayati, umudu,
mutlulugu romantik bir ¢ergevede sunsa da “Yagmur altindaki o giiniin
fotografi, bogazda bir diigiim ve bavulla” dizesinde Fersad, ge¢misini ve
ona ait biitiin gostergeleri bugiiniinden {stiin kilan yagmur gostergesi ile
gecmise dair hatiralarinin bir yandan canlanigini diger yandan yok olusunu,
umutsuzluk ve yenilmislik duygusuyla agiga ¢ikarmaktadir. Fersad’in
evini, evine ait tiim gdstergeleri ve zamani geri alamayacagini hatirladig
dakikalarda yagmur tiim hatiralarini silemedigi gibi tam da ge¢misinin onu
etkisi altina aldig1 bir dna hiizlinlerle gotiirmektedir.

5. Sonug¢

Sanatcilarin eserlerini iiretim siireclerine etki ve eslik eden gd¢ etme
olgusu zihinsel, ruhsal ve dilsel agidan belirli hal ve durumlari okurlara
sunmaktadir. Fersad’in incelemeye konu olan ve goc ettikten sonra kaleme
aldig1 sarki s6zleri de tipki gog¢ etmis 6zneler tarafindan iiretilen diger sanat
ve edebi iiriinler gibi bizlere ¢esitli agilardan veriler ortaya koymaktadir. Bu
baglamda fran gb¢ edebiyat1 6zelinde, gd¢ etmis dzneler olan sair ve yazarlar
icin belirtilmis olan saptamalar Fersdd’in hayal diinyasini ve zihinsel,
ruhsal ve dilsel durumunun degerlendirilmesinde yol gosterici olacaktir.
Belirtilen saptamalar arasinda su ¢ikarimlara yer verildigi goriilmektedir:
“Kokenlerinden kopmus insanlarin bir seriivendir. Go¢ etmis bir insan
sadece vatanindaki evini terk etmez, dilinin evini de terk eder. Hem cismi
hem de zihni sigmnagm yitirir. Oyle ki go¢ etmis bir kimsenin ayag1 asla
baska bir topraga saglam basamaz. Onun zihinsel kaderi de koklerinden
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koparilmistir. Bunun sonucunda da ana dili de bir sekilde kayiptir. Go¢gmen
edebiyati, “Yabanc1” ile kiiltiir ve dilin kars1 karsiya gelmesi ve yabancinin
zihin, yasam ve dilini kendi kendisinin agirlamasidir. Go¢men edebiyatinin
temel alani cografi karmasadir. Ancak gogmen edebiyati metinleri zihinsel,
ruhsal ve dilsel gostergelere sahiptir. Gogmen edebiyati, sair ya da yazarin
g6¢ yasantisindaki unsurlardan olusmaktadir. Yazarin yakin ya da uzak
gecmisi de istese de istemese de onunladir ve eserlerinde riiya ya da kabus
sekli ile ortaya ¢ikmaktadir (Gedik, 2017, s. 115-116).

1362hs./1983 yilinda Tahran’da diinyaya gelen ve go¢ etmis bir 6zne olan
Marjan Fersad, ¢esitli basin yayin organlarina vermis oldugu demeglerde;
goc etme, lilkesinden uzak kalmanin zorluklarimi ve {ilkesine duydugu
Ozlemi dile getirmis, bu duygu ve diigiincelerini miizigine, sarkilarina ve
kliplerine yansittigini ifade etmistir. Bu dikkatle, calismada Fersad’in
duygu diinyasim yansitan ilk albiimii Mavi Cigekler’de / Gulha-yi Abi yer
alan Evimiz / Héane-yi ma adli sarkisinin sozleri anlambilimsel agidan
ylizey ve derin yapi boyutlariyla analiz edilmistir. Sarki sozleri bizlere
tasidigi, dinleyicilere yansiyan karisik, huzursuz ve melankolik duygusal
anlamlan ile yiizey yapida yer alan sdylemlerin Otesinde daha farkl
anlamlara sahip oldugunu goésterirken, hakim oldugu duygusal sdylemi ile
somut anlamlar1 disginda sembolik anlam degerlerine sahip birgok
gostergenin tespit edilmesine olanak saglamistir.

Elbette sanat eserlerindeki simgesel anlatima ait bu gosterge kullanimina
dair yaklagim metin {ireticileri i¢in yazma; okur ya da dinleyiciler i¢in ise
anlama ve anlamlandirma zorlugunu beraberinde getirmektedir. Tosun
(2023, s. 192)’a gore simgesel anlatimin dis diinya yaninda insanin ig
diinyasina, kalbine yonelen ve onu cagiran duygular igin elbette sembolik bir
dile ihtiyag¢ duyacaktir. Clinkii insanlarin sahip oldugu manevi duygularin ve
duygusal tonlarin didaktik bir dille tanimlanmasi siiphesiz zordur. Cortazar
(2020, s. 130) da eserlerin yiizeysel agidan piiriizsiiz ve basit olduklarini
vurgularken bu piiriizsiizlik ve basitligin altinda biiyiik bir hakikat ve
ifsanin yattiginmi belirtmigtir. Fersad da bu basit ve anlasilir sarki sozleri
ile vurgulamay1 amagcladigi duygusal gergekligine hayal giiciiniin eslik
etmesini istemistir. Fersad, sarkisinda yer verdigi gostergeler araciligiyla
sezdirmek istedigi duygulari, sarkinin derin yapisina gizledigi anlam ve
cikarimlartyla yiizey yapida goriinen sozciiklerin dile getirdiginden ¢ok
daha fazla sey sOylemistir.
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Ayni sekilde Tosun (2023, s. 194), sanat eseri yazarlarinin bir imge
yardimiyla  diisiincelerini, duygularin1  kurguladiklarini, imgelerin
bazen kahramanlarin isimleri, bazen bir yoluculuk, bazen bir sis, bazen
de bir telefon oldugunu, bu imgeler iizerinden yazarlarin hayatlar
yorumladiklarini ve hikaye ettiklerini, iletmek istedikleri temel vurgular
bu imgenin igerisine gizlediklerini sdylemistir. Fersad da duygu ve
diisiincelerinde yer alan kurgusunu, kendi hayatini hikaye ettigi bu eserinde
iletmek istediklerini gesitli gdstergeler igerisine gizlemis ve dinleyicilerine
sunmustur. Evimiz adli sarkisinin sozlerine yansiyan bu gizli gostergeler
ile gegmisini hatirlayarak anilarina doniis yapan Fersad, bir siire sonra bir
imge ve gosterge denizine doniisen eserinde; Ev, balkon, bulut, orman,
dag, fotograf, duvar, deniz, caddenin pesinden siiriiklenmeye baslamistir.

Calismada, metne ait bu gizli gostergelerden hareketle, Fersad’in duygu
diinyasindaki gercgekligin, zihnindeki temsili ve diinyanin algilanma
bi¢imine dair derin yap1 ¢oziimlemeleri gergeklestirilmistir. Bu dogrultuda,
Fersad’in sarkiya adin1 verdigi ve gercekei bir gosterge olarak sundugu
bu sarki soziinde gdézlemlenen ana mekéan ve ana gdstergenin ev oldugu
saptanmistir. Sarki sozleri dikkate alindiginda Fersdd’in ev ile olan
mekansal iligkisini; duvar, oda, balkon, dag, altin rengi ovalar, bos ¢oller,
selvi ormanlari, liziim baglar, 1slak caddeler, havuz gibi mekanlara ait
gostergeler ile kurdugu anlasilmistir. Fersad, sarki séziinde mekansal
iligkilere ek olarak evine ait manzaralar disinda farkli gostergelerden de
yararlanmistir. Bu gostergeler arasinda; dag, fotograf, bulut ve yagmur yer
almustir.

Kuskusuz belirtilen bu gostergeler ile Fersad’in ge¢misine, hatta
¢ocukluguna ait 6zlemlerini dile getirdigini ve gecmise bir doniisii anlatma
niyetinde oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Halihazirda yasamini
stirdiirdigii mekan ve mekanla iligkili yerlerin Fersad’in ruhsal ve bedensel
istekleriyle uyum icinde olmadigi ise rahatlikla gozlemlenebilmektedir.
Sarki1 soziine egemen olan ve sarki s6ziinde goriiniir hale getirdigi bu 6zlem
duygusunun, geg¢misindeki mekénlara ait bu gostergeler ile baglantil
oldugu ve bu duygusunu destekledigi de diisiiniilmektedir. Zira Fersad’in
uzak m1 uzak, sabirli daglarin, altin rengi ovanin, selvi ormanlarinin, {iziim
baglarmin, ar1 kovanlarinin, sicak giiliislerin, mavi okyanusun, armut
bahgelerinin ardinda yorgun insanlari ile derin bir uykuda, riiyada olan
evinin bitmemis bir hikayesi bulunmaktadir. Ger¢ekte, kimi zaman hikaye
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kahramani olan sanatcilarin yolculuklar evlerine geri dondiiklerinde
tamamlanmaktadir. Oyle ki, belki de bu geri doniiste gidecegi evde
kimse onu, o da kimseyi hatta evini taniyamayacaktir ve hikayenin nasil
tamamlanacagi da belli degildir. Fersad i¢in ise eve doniis hikayesinin nasil
tamamlanacagi kendisinin oldugu gibi bizler i¢in de bir soru isaretidir.

Beyan

Bu makale etik kurul kararindan muaftir. Caligmada katilimel
bulunmamaktadir. Caligma igin herhangi bir kurum ve projeden mali
destek alinmamustir. Calismada kisiler ve kurumlar arasi ¢ikar ¢atigmasi
bulunmamaktadir. Telif hakkina sebep olacak bir materyal kullanilmamustir.
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