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mi besinci yilinda bir tebrik arizas1 gonderilir.

Som altin bir sayfaya en nadide miicevherlerle
yazilmis bir arizadir bu. Ahmet Hamdi Tanpinar’a
gore hicbir inkiraz, kendini bu kadar parlak bir sekil -
de anlatabilmis degildir. Yazi sanati, sanki zamanla
kaybettigi seylerin hepsini ve kullandig1 maddelerin
kiymetinde kazanmaya ¢alismakta yahut sadece bir
siis olabilmek icin onlarin hepsini inkara kalkismak-
tadir. Oyle ki, Yakut el-Musta’simi’den Yesarizade’ye
kadar —daha sonra gelenler de dahil— “sézii miicev-
her yapanlarin hepsi bu kii¢iik miicevher parcasinda
ve onun birbirleriyle ¢atigan kii¢iik ve keskin parilti-
larinda mumyalanmis gibidirler.”

Sultan I1. Abdiilhamid’e hiikiimdarhiginin yir-

Tanpinar, bu arizayr gordiikten sonra da bir¢cok yazi
istad1 ve bir¢ok saheser tanmidigini, fakat hepsinin
kendisiyle bu miicevher mektubun ¢ektigi “temmet”
isaretinin altinda konustuklarim belirttikten sonra,
Miistakimzade’nin Tuhfe-i Hattdtin’de harfler ve me-
leklerle ilgili olarak sdylediklerine dikkati ceker. Her
harfin basinda o harfin meleginin bekledigine inanan
Miistakimzade, Evliya Celebi’yi imrendirecek bir saf-
likla ziilfeli eliflerin yani basinda bayag: sach sakalli
bir melegin durdugunu bile iddia etmistir. Tanpinar’a
gore (1970, s. 120), “iste bu elmas ve altin mektupta
kaybolan sey budur. Bu mektuptan sonra yazi sanati
epeyce istihale gecirmis, hatta eski yazi hayattan ¢eki-
lince bir nevi miidafaa hissiyle biiyiik abidevi sekillere
tekrar donmeye calismissa da” yani baginda bekleyen
melek, yani kiiltiir ve medeniyet el ayak ¢ektigi icin
geriye sadece asil bir hendese kalmistir.

1 Arastirmaci-Yazar, besir__ayvazoglu@yahoo.com
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islam sanat anlayisinin en yetkin ifadesi olan hat
sanatini, Tanpinar’in sézlinii ettigi ¢okiisten ve sa-
dece asil bir hendese olarak kalmaktan kurtarmak
icin bazi tesebbiislerde bulunulmustu. Bunlardan
biri, 1892 yilinda Sadrazam Ahmed Cevad Pasa tara-
findan Divan-1 Hiimayun’da kurulan, bagina Hattat
Sami Efendi’nin getirildigi “Ta’lim-i Hat Subesi”dir.
ibniilemin, bizde iyi seylerin az, kotii seylerin ¢ok
devam ettigini, nitekim Ahmed Cevad Pasa’nin az-
linden sonra bu subenin kisa siirede kapandigini
soyler (inal, 1955, s. 3). ikinci Mesrutiyetin ilanindan
sonra, Seyhiilislam ve Evkaf Nazir1 Hayri Efendi’nin
arzusu Uzerine dort arkadasiyla birlikte Evkaf-i
islamiyye Miizesi’ni kurduklarini anlatan ibniilemin,
yine Hayri Efendi’nin gayretiyle 1915 yilinda acilan
Medresetii’l-hattatin’in yonetimine de kendilerinin
getirildigini anlatirken tasvir ettigi acilis toreni,
Tanpinar’in son derece c¢arpici bir 6rnekle agikladigi
inkirazi bagka bir yoniiyle gézler 6niine sermektedir
(inal, 1955, s. 4).

Medresetii’l-hattatin, Cumhuriyet doneminde diger
medreselerle birlikte ilga edilmisse de faaliyetlerine
Hattat Mektebi adiyla harf inkilabina kadar devam
etmistir (1929). Latin alfabesini kabul ettigimize
gore artik ihtiya¢ kalmadig diisiiniilerek kapatilmak
istenen Hattat Mektebi, Miize Miidiirii Halil Edhem
Bey’in gayretiyle biisbiitlin kapatilmaktan kurtulur,
hocalar1 da bu mektebin yerine ayn1 mekanda kuru-
lan Sark Tezyini Sanatlar Mektebinde gérevlendiri-
lirler. Ne var ki hiisniihat hocalarindan Reisiilhattatin
Kamil (Akdik) Efendi miidiirliige, Tugrakes Ismail
Hakki (Altunbezer) Bey miizehhiplige kaydirilir,
Hulfisi (Yazgan) Efendi, Ferid ve Niri Beylerin go-
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revlerine de son verilir. Bu mektep de 1936 yilinda
kapatilir ve hocalar1 Giizel Sanatlar Akademisinde
kurulan Tiirk Tezyini Sanatlar Subesine gegerler. Bu
yeni subede tezhip, tezyini Arap yazisi, Tiirk ciltgili-
i, Tiirk cilt kaliplari yapimy, altin varak yapimi, Tiirk
minyatiirdi, sedef kakmacilig, Tiirk ¢ini ve hali nakis-
lar1 gibi sanat ve zanaatlarin egitimi verilecektir. Hat
sanatinin 6gretilmesine —miize ve kiitiiphanelerdeki
yipranmis eserlerin, mimari eserlerin onarilmasinda
hattat, miizehhip ve miicellitlere ihtiya¢ duyulmaya
baslandig1 icin— “sirf tezyini maksatla sanat eser-
lerinin tamir ve ikmaline matuf bulunmak sartiyla”
izin cikmustir.

Aslinabakilirsa, Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi bir sube
olmaktan ¢ok, Akademi biinyesinde acilmis siire-
ye bagli olmayan bir kurs niteligi tasimaktadir. 1939
yilindan itibaren, seviyesini diger subelere paralel
olarak yiikseltmek icin bu subeye de ortaokul me-
zunlar1 alinmaya baslanir, 6grencilerin Resim Subesi
desen atdlyesine bir yil devam etmeleri sart kosula-
rak 6gretim siiresi dort yilla sinirlandirilir. ismi de

“Tiirk Siisleme Subesi” olarak degistirilen subede
ders veren hocalarin ¢ogu yaghdir. Hat hocas1 Nuri
Korman ve tezhip hocas1 ismail Hakki Altunbezer
1944 'te, cilt hocas1 Necmeddin Okyay 1948’de emekli
olurlar; sedef kakmacilik hocasi Vasif Sedef 1940’ta,
hali nakislar1 ve hat hocas1 Kamil Akdik 1941’de, al-
tin varak hocasi Hiiseyin Yaldiz, ¢ini nakiglar1 hocasi
Feyzullah Dayigil ve hat hocas: Mustafa Rakim Unan
1949’da vefat ederler. Yerlerine minyatiir i¢in iranh
Hiiseyin Tahirzade, hat i¢in Halim Ozyazici, tezhib
icin de Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt getirilir.

Gok az ogrencinin kayit yaptirdigi Tirk Siisleme
Subesi, 1955’ten sonra tercih edilmez olunca Deko-
ratif Sanatlar Subesiyle birlestirilecektir.> Bu, aslinda
subenin kapatildig1 anlamina geliyordu. Subenin ter-
cih edilmemesi, is bulma imkanlarinin az olmasin-
dan c¢ok, devrin sartlariyla, 6zellikle Giizel Sanatlar
Akademisindeki atmosferle ilgilidir. Tiirk-islam sa-
natlari, Akademide agikca degilse bile kiiciimseniyor
ve dislaniyordu.

2 Genis bilgi icin bk. Derman, M. U. (2015). Medresetii’l-Hattdtin Yiiz Yasinda. istanbul: Kubbealt:; Cezar, M. (1983). Glizel Sanatlar Akademi-
si’nde 100. Yilda Mimar Sinan Universitesi’ne. Z. Sonmez (Dii.) icinde, Giizel Sanatlar Egitiminde 100 Yil. Istanbul: Mimar Sinan Universitesi

Yayinlari; Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi hocalart i¢in bk. age., s. 65-66.
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II

Glizel Sanatlar Akademisinde Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesi, Yunus Emre Divani’ni yeni bir anlayisla yayi-
na hazirlayarak aydinlarin giindemine tasiyan Bur-
han Toprak’in miidiirliik gérevine bagladig1 yil ku-
rulmustur (1936). Louis Massignon’dan iinlii Islam
Sanatlarinin Felsefesi makalesini de Tiirkceye onun
cevirdigi diisiiniiliirse, bu alana 6zel bir ilgisinin bu-
lundugu sdylenebilir. Rifki Melill Meric’ten Tiirk Tez-
yini Sanatlari hakkinda bir kitap yazmasini da Burhan
Toprak istemisti.3 Sube 6grencileri i¢in bir el kitabi
niteligi tasimasi istenen bu kitapta, Tiirk Tezyini Sa-
natlar Subesindeki her biri degerli bir sanatkar olan
hocalarin biyografileriyle eserlerinden 6rneklere yer
verilmesi diislinlildiiyse de kisa bir mukaddime ila-
vesinin ve tezyini sanatlarimizla uzun siireden beri
erbabi kalmamus 6teki sanatlar hakkinda bilgi veril-
mesinin daha dogru olacag: goriisii agir bast1. Fakat
daha sonra, hazirlanacak kitabin birinci ciiziiniin
islam sanatlar1 hakkinda genel bir giris olmasi, ikinci
cliziinde yaz cesitlerinin biitlin yonleriyle ele alin-
masi; liclincii, dérdiincii ve besinci ciizlerde ise nakis,
resim, tasvir, cild, hdk, zernisani, zerkari, glindekarf,
senktirasi, kasikerd, halicilik, kadifecilik, kumase¢ilik,
naksbendi ve zerd(izl gibi sanatlarla ilgili gerekli bil -
gilerin verilmesi kararlastirildi. Altinci clizde, bu sa-
natlarin teknik 6zellikleri anlatilacak, yedinci ciizde
de Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi hocalarinin biyogra-
fileri ve eserlerinden bazi 6rnekler yer alacakti.

Rifki Mel@il'un kisa zamanda yazdig birinci ciiz Tiirk
Tezyini Sanatlart (1937) adiyla Glizel Sanatlar Akade-
misi Nesriyat1 arasinda c¢ikmistir. Bu kitab1 uzunca
bir yaziyla selamlayan Ahmet Hamdi Tanpinar (1938,
s. 3), eski sanatlarimizla ilgili diisiincelerini acikla-
diktan sonra, “Yazik ki,” der, ""son zamanlarda biz,
biitiin bu giizelliklerin anahtarlarini kaybetmis bu-
lunuyoruz. Kendimizden olan her seye gosterdigimiz
kayitsizlikla baslayan, adeta mutlak denebilecek bir
cehalet bizi bu giizel an’anelere yabanci yapti. Rifki
Mel{l’iin tegebbiisti bu itibarla ¢ok mithimdir. Ve ki-
tap tamamlandig1 giin, zenginliklerimizin bilgisine
¢cok mithim bir adim atmis olacagiz."

Tiirk Tezyini Sanatlar’nin giris kisminda islam’da
tasvir yasagini ve bunun dogurdugu sonuglari genis
olarak ele alan Rifki Melil, bu yasak yiiziinden tatmin
edilemeyen “bedii ihtiras”1n yazi sanatinin gelisme-
sine yol ac¢tig1 goriisiinii savunur. Ancak hattatligin
gelismesinin en 6nemli sebeplerinden biri de ayet,
hadis ve ictihatlardaki oviicli s6zlerdir. Buna ayrica
harflerin mistik anlamlarini ve onlarin tesirlerini de
eklemek gerekir. Rifki Mel{il’un fslam yazisinin men-
seini ve gelismesini anlattig1 béliimde ise, bu yazinin
estetik bagimsizligini kazandigl zamanlara kadar ge-
cen safhalar hakkinda bilgiler yer almakta, 6zellikle
harflerin sembolik degerleri {izerinde 6nemle durul-
maktadir (Merig, Tiirk Tezyini Sanatlari, 1937, s. 35,
vd.).

Giizel Sanatlar Akademisindeki atmosferin zamanla
degismesi yiiziinden bu ilk adimin devami gelme-
mistir. Ancak Rifki Melil, bu alanda ¢alismaya devam
edecek ve Tiirk Nakis Sanati Tarihi Arastirmalart I-
Vesikalar (1953), Tiirk Cild Sanat1 Tarihi Arastirmalari
I-Vesikalar (1954) gibi eserleri ileriki yillarda nesre-
decektir.4

III

Rifki MelGl’iin Tiirk tezyini sanatlariyla ilgilenmeye
basladig1 siralarda, Tiirk sanatlar lizerinde diisiinen
ve cesitli kitaplar yayimlayan yazarlardan biri de
Ismayil Hakki Baltacioglu idi. Asil uzmanlik alani
pedagoji olmakla beraber cesitli sanat dallariyla
ilgilenen ve iyi bir hattat olan Baltacioglu kendine has
bir gelenek felsefesi gelistirmisti (Baltacioglu, 1956,
S. 3). Cesitli yazilarinda Tiirk sanat geleneklerini
de kendince belirleyen ve bu geleneklerin en
onemli ilkelerinin soyutlama (tecrit, abstraction)
ve oran (nisbet, proportion) oldugunu diisiinen
Baltacioglu’na gore Bati, tabiatin yalniz seklini, dis
goriinlislinii taklit ettigi icin natiiralist kalmis, Tiirk
ise tabiatin kanunlarini sezmis, canli varliklarda gelip
geciciyi degil, manay1 aramis, boylece Tiirk sanati
sonunakadaridealistvesiirrealist kalmayibasarmisti.
Oran ilkesine gelince: Mesela Arap minaresiyle Tiirk

3 Rufki Meliil Merig (1937, s. 71), “Glizel Sanatlar Akademisi’nin kiymetli ve kiymetsinas miidiirii Burhan Toprak’in istegi {izerine ve sirf onun
hatir1 icin bu kitab1 —fahriyyen— yazmak vazifesini {istlime aldim,” diyor.
4 Rifki Mel@l’iin ¢alismalar1 hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Tevfikoglu, M. (1986). Rifki Mel{il Meri¢. Ankara: Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1

Yayinlar.
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minaresini yahut Bizans kubbesiyle Tiirk kubbesini
birbirinden ayiran, oran anlayislarindaki farklilikti
ve Tiirk sanatinda benimsenen oranlarin tek kaynag:
insan anatomisiydi (Baltacioglu, 1956, s. 10). Bunu
hat sanatinda da agikca gorebilirdik.

Siiliis, nesih, ta’lik, divani, rik’a gibi sanat yazilarinda
ana sekiller, Baltacioglu’na gore, insan gévdesinin
¢esitli duruslarindan alinmist1.5 Bu, tabiatin seklini
degil, kanunlarini taklit ederek tabiatta olmayan:
var etme (surréalisme) gayretinin bir sonucuydu.
Tiirk mimarisi Yunan’in geometriciligi, Gotik’in
mistisizmi ve Roma’nin giicliyle yetinmemis, ii¢
glicii de (akil, goniil, irade) kendisinde toplamisti.
Kisacas: Tiirk mimarisi, hem kafaya hem goniile
hem de iradeye hitap ederek insan varliginin yalniz
bir giiciini degil, biitiinlinii anlatiyordu. Gortislerini
bazi ayetleri yorumlayarak desteklemeye calisan
Baltacioglu, Tiirk-islam sanatlarinda  daima
somuttan soyuta, tabiattan tabiatiistiine ve 6zelden
genele, dolayisiyla siirrealizme dogru bir gidis
oldugu sonucuna variyordu (Baltacioglu, 1956, s. 17).
Bu da Miisliiman sanatkarlarin asirlarca 6nce vardigl
noktaya Avrupa’nin yeni ulastig1 anlamina gelirdi.

Kendince tespit ettigi geleneklere uymayan sanatlari
ya gormezden gelen yahut reddeden Baltacioglu,
divan siirine hemen hi¢ temas etmemis, Tiirk
musikisini ise uyusturucu, giiftesi ve bestesiyle
ataleti, esareti, miskin kanaati, aczi telkin eden,
kalbi 6liimle, mezarla titreten sakat bir musiki olarak
tasvir ettikten sonra “Ey musikisinaslar, korkmayip
asrilesiniz ve garbin musikisini aynen ve harfiyyen
almaktan hazer etmeyiniz” diyerek 1926’da Sanayi-i
Nefise Enclimeni’nin verdigi Tiirk musikisinin
mekteplerden kaldirilmasi kararimi alkislamist:
(Baltacioglu, 1934, s. 156).6

Harflerle insan viicudu arasindaki iliskilere dair
soyledikleri pek ciddiye alinmayan Baltaciogly,
Mahmud Bedreddin Yazir ve onun gibi diisiinen
hattatlar tarafindan elestirilmistir. Ayni zamanda

hattat olan Yazir’a gore gerci bazi harflerde kas,
g6z gibi kelimelerle ifadeye elverisli karakterlerden
soz edilebilirdi; fakat bu kelimelerden anladigimiz
manalar her harfe yakistirilamayacag1 gibi birlesik
yazilmis harf gruplarinda tesrihi yapidan bahsetmek
de imkansizdi. Mesela vav ne ayaklarini uzatmis
bir adamin resmiydi ne de onu hatirlatmak icin
yapilmisti. Hattatlarin kullandiklar kas, géz, burun,
ayak, karin gibi terimleri hakikat olarak degil, suyun
gozil, torbanin agzi, pabucun burnu gibi tesbihli,
mecazli, kinayeli tabirler olarak anlamak gerekirdi.
Clinkii ye ve ha gibi bircok harfte tesrihi kelimelerle
ifade edilen kisimlarin bir benzerini degil insanda,
canli ve cansiz hicbir seyde gérmek ve resimlerden
anladigimizi bunlardan anlamak kabil degildi (Yazir,
1972, S.213-217).7

Bilylik miifessir Elmalili Hamdi Yazir’'in kardesi olan
Mahmud Bedreddin Yazir, gelenekten gelen aydin
ve sanatkdrlar arasinda estetikle ilgilenen nadir
isimlerden biriydi. Hat sanatini biitiin yonleriyle ele
aldig1 Medeniyet Aleminde Yazi ve islam Medeniyetinde
Kalem Giizeli isimli ¢cok 6nemli eserinde bu sanatin
glizellik sirlarini  estetik agisindan belirlemeye
¢alismisti. Daha ¢cok Kalem Giizeli diye taninan eserinin
“Hat Sanatinin Giizel Sanatlar Arasindaki Yeri” baglikli
boliimiinde, belli bagh estetik teorilerinin “giizellik”
problemiyle ilgili yaklagimlarim1 gézden gecirdikten
sonra, asagl yukari biitlin sanatlarda, derecesi ne
olursa olsun, tabiatla iligkinin bulundugunu, siir
gibi sanatlarin bile bu kaidenin disinda olmadigini
soyliiyordu. Halbuki yazi, “ruhtan dogan ve tabiatin
istiinde bir fitrat karakteri arz eden” ¢ok farkl bir
sanatti. Gergi hattat da yazinin maddi hendesesiyle
ilgili olan ve ilk unsurlar teskil eden cizgileri ve
bunlarla yapilan sekilleri 6nce kismen tabiattan ve
esyadan, kismen yazi cesitleri ve ornekleri iizerinde
yaptig1 calismalardan toplayarak 6greniyordu ama
bu, isin birinci safhasiydi. ikinci safhada, yani hattat
kalemi eline alip da artistik yaziya baglayinca, artik
ne tabiatin ne esyanin ne orneklerin ne de megklerin

5 Baltacioglu’na gore, elif, mim, vav ve he harfleri bag’li sekillerdir. Mesela elif, basi ve karni ile bir adamin yan durusunu; fe, yere oturan ve
oniine bakan bir adami; vav da ayaklar1 uzamais birini hatirlatiyordu. Esasen hattatlarin kullandiklar kas, g6z, burun, ayak, karin gibi terimler

de dogrudan dogruya insan tegrihine aitti.

6 Baltacioglu, bu fikirlerini daha sonra biraz yumusatmstir. Bk. Baltacioglu, i. H. (1972). Tiirk’e Dogru. Ankara: Tiirkiye is Bankas: Kiiltiir

Yayinlari, s. 165 vd.

7 M. Ugur Derman, kitabin bu béliimiine diistiigii bir dipnotta Baltacioglu’nun Tiirklerde Yazi Sanati (1958) isimli kitabinda ayni goriisleri tek-
rarladigini hatirlattiktan sonra sunlari séyler: “Bu hiikkme gore, bir makinenin dis ve kolundan, bir dolabin ayak ve gozlerinden s6z edilince,
bunlarda da insan viicuduyla aldka m1 aranir? ‘Mim’in kuyrugu var diye onu da hayvana mi1 benzetmeli? Yine bazi harf kisimlarina ‘kase, ¢a-
nak, kiip’ denildigi i¢in mutfak esyasiyla arasinda miinasebet mi kurmali? Bir nevi ‘modern Hur{filik’ diyebilecegimiz bu tez, herhalde yalniz
Sayin Baltacioglu’na has bir goriis olarak tarihe gegecektir.” (Yazir, 1972, s. 214).
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taklidi s6z konusu degildi; “ruhunda kivamini bulmus
bir hendeseyi yepyeni bir fitrat halinde ibda eder” ve
bu noktada yasadigi ruhi hendeseden baska hicbir seye
uymak ihtiyacini hissetmezdi. Yazi tamamlandiktan
sonra {izerinde yaptig1 tashihler de bir ressamin yahut
heykeltirasin tashihlerinden farkliydi. Ortaya cikan
maddi hendese icinde ruhi hendeseyi saglamlastirmak
amacini tasiyan hattat, iki hendese arasindaki ahengi
sagladigi takdirde yazi, biitiin giizelligiyle estetik bir
realite olarak varlikta yerini alirdi. Ortaya cikan eser,
artik kainatta tabii ve suni hicbir seye tekabiil etmez;
o, tabiatla fitrat arasinda bir yerde kendi hayatini
yasama baslardi.

Mahmud Bedreddin Yazir, bu incelikli estetik
analizini hattat dostlariyla da paylagsmis olmalidir.
Ciinkii Reisiilhattatin Kamil Akdik’in de hiisniihattan
“hendese-iruhaniye” diye s6z ettigini Melek Celal’in
onu anlattig1 kitabindan 6greniyoruz.?

Burada bir parantez acarak Kalem Giizeli’nin
macerasindan da kisaca bahsetmeliyiz: Yazimi
1940’larda asag1 yukar1 dokuz yil siiren bu eserin
miisveddeleri Mahmud Bedreddin Yazir’in vefatindan
sonra Diyanet Isleri Baskanligi’nca varislerinden
satin alinmist1. Ancak basilmasi i¢in gereken raporu
yazmakla gorevlendirilen Ismayil Hakki Baltacioglu,
hat sanati hakkinda yukarida hiilasa ettigimiz
goriislerinin tenkit edildigini goriince olumsuz rapor
vererek eserin nesrini engellemisti. Yillar sonra Ugur
Derman tarafindan titizlikle hazirlanan eserin ilk iki
cildi1972, liclincii cildi ise 1989 yilinda basilabilmistir
(Derman M. U., 2013, s. 365).

1\Y

Devrin en sedit Baticilarindan olan Nurullah Atag,
Melek Celal’in Kamil Akdik hakkindaki eserini
okuduktan sonra kaleme aldig1 yazida, hat sanat:
hakkinda Mahmud Bedreddin Yazir’'in sdylediklerine
sasilacak derecede benzeyen bir fikri dile getirmistir.
Meshur “elestirmen”, kendi tabiriyle “insana
oksamak arzusu veren” bu zarif kitapta bakmaya
doyamadig1 otuz civarinda eserin bulundugunu
belirttikten sonra, “bir bakima en yiiksek, en saf

sanat” olarak gordiigi hat sanatindan anlamadig1
icin liziildiigiinii soyler. Hicbir sanat, Atac’a gore, hat
sanati kadar mevzudan kurtulmus degildir; bir yaziya
baktigimiz zaman sadece sanatkarin iislubunu goriir,
aslinda seklini ¢ok iyi bildigimiz harflerdeki zarafete,
giizellige hayran oluruz. Bu vesileyle son yillardaki
poésie piire (saf siir) davasini hatirlatan Ata¢ sunlari
yazmisti (Atag, 1938, s. 3):

“Hat, saf siirin ta kendisi, s0z yerine yazi1 ha-
lini almisidir. Reisiilhattatin Kamil Akdik hat
icin ‘Hendese-iruhaniye’ dermis. ‘Géometrie
intellectuelle’, hatta ‘géometrie spirituelle’,
saf siir taraftarlarini ve nazariyecilerini hay-
ran edecek tabirlerdir. Zannederim ki bir Paul
Valéry’nin sanatini izah i¢in en iyi yol hat
estetigine basvurmaktir. Hat, hi¢ sliphesiz ki
sadece zihnin ibdaidir. Sair, ressam, bestekar
—gayet az bir derecede de olsa— tabiatta mev-
cut olan bir seyi taklit ederler. Mimar taklit
etmez; fakat eserinin maddesi ve gayesi ile
baglidir. Hattat i¢in ne mevcut bir seyi taklit
vardir ne de mimarin esareti. Onun icat mec-
buriyeti bile yoktur. Oteden beri icat edilmis
harfleri yazar, onlara kendi 6ziindeki ahen-
gi verir; onlar styliser eder, yani o harflere
kendi sahsiyetinin, kendi zihninin en samimi
hususiyetlerini aksettirir. Onlar1 kendine mal
eder.”

Yazir'in yukarida sadece bir bélimiinii kisaca
ozetledigim analizinde yaz1 teknigi ve estetiginin
diger sanatlara uygulanabilecegine dair soyledik-
leri de iizerinde mutlaka durulmasini gerektiren
onemdedir. Mesela giizel bir siiliis, giizel bir ta’lik
veya bunlarin celi’leriyle yazilmis bir levha, Yazir’a
gore, musikiye tatbik edildigi takdirde nasil bir ne-
ticeye ulasilabilecegi kestirilemez; ancak musiki
tistatlarinin bu yonde yapacaklari etiidler, Bat1 miizi-
ginde 6nemli bir yere sahip olan “mefhumlu ve ma-
nali miizik” (program music) gibi, hatta ondan daha
enteresan yeni bir sanatin dogmasina yol agabilir.
Bunun tek sart1 vardir: Musikisinasin yazi estetigini
bilmesi... (Yazir, 1972, s. 123-124). Yazir, ayni sekilde

8 “(Hattat) senelerce ugrasarak elde ettigi melekenin, muvazene kabiliyetinin, kendi tabiri ile ‘hendese-i ruhaniye’nin biitiin kudretini
gosterecek is...” (Celdl, 1938, s. 11). Melek Celal’in Tiirk Islemeleri (1939) ve Seyh Hamdullah (1949) adli Tiirkce kitaplarinin yani sira iki de
Fransizca kitab1 vardir: Bunlardan biri Tiirk motifleri hakkindadir: Un motif buoddhique dans I’arue mement Turc. Igindeki biitiin ¢izimleri de
kendisinin yaptig1 Topkap: Saray: hakkindaki Le Vieux Serail des Sultans adli kitab1 da Albert Gabriel’in 6n séziiyle nesredilmistir. Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer, Bahaeddin Tokatlioglu ve Necmeddin Okyay hakkinda da yayimlanmamais kitaplari vardir.
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resme ve mimariye de uygulanabilecegini diistindiigii
yazi estetigi ile “maddi hendese icinde yer alan ve bir
benzeri bulunmayan ruhi hendesenin ifadelendirdigi
fitrat giizelligini” kastediyordu.

Yazir, bunlari yazarken Tiirk resmindeki yeni gelis-
melerden haberdar miydi, bilmiyoruz. Devlet tara-
findan 1924 yilinda Paris’e ve Miinih’e gonderilen
bazi geng ressamlar, dort yil kadar ¢alistiktan sonra
Tiirkiye’ye donmiis ve yeni seyler sdylemeye basla-
mislardi. 1928’de kurulan Miistakil Ressamlar Birli-
gi ve 1933’te kurulan D Grubu, Avrupa’daki modern
sanat akimlarinin etkisinde kalan su ressamlardan
olusuyordu: Zeki Faik izer, Abidin Dino, Cemal Tollu,
Elif Naci, Ziihtii Miiridoglu, Nurullah Berk.

Avrupa’da modern ressamlar artik kanli canli insan
resimleri ve manzaralar yapmak yerine renklerle ve
cizgilerle oynayarak tabiattaki drneklerine hi¢ ben-
zemeyen sekiller {iretmeye baslamislardi. Ustelik bu
ressamlarin Ronesans digi sanatlara, mesela Orta Cag
mozaiklerine ve renkli camlarina, zenci maskelerine,
Dogu minyatiir ve yazilarina, Japon estamplarina vb.
kendilerini daha yakin hissetmeleri, Avrupa’ya giden
ve dis diinyada gordiiklerinin benzerlerini tualleri-
ne gecirmeyi sanatta erisilebilecek en yiiksek nokta
oldugunu zanneden geng Tiirk ressamlarini saskina
cevirmisti:

Koca Avrupa bula bula bizim eskilerimizi, bitpazarina
dokiilmiis suretli suretsiz, insani insana, agaci agaca
benzemeyen renk ve ¢izgi oyunlarini mi buluyordu?
Gergekten bircok yeni resimler bizim Karagoz figiir-
lerine, minyatiirlerin goélgesiz renk diinyasina, her
seyi geometrik bicime sokan kilim motiflerine, keli-
melerin anlamlarindan siyrilip yalin bir nakis haline
gelen eski yazilarimiza ne kadar yakin goriiniiyordu.
(ipsiroglu & Eyiiboglu, 1972, s. 4-6)

Tiirk aydinlarn birden gelenek sanatlarimiza bagka
bir gozle bakmaya baslamislardi. Giizel Sanatlar Aka-
demisinde Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi bu saskinlik
devresinde agilmustir. 1939 yilinda Maarif Vekaleti
tarafindan ¢ikarilmaya baslanan Giizel Sanatlar mec-
muasinda da ayni istikamette yayin yapilmasi dikkat
cekicidir. Her sayisinda hat, minyatiir, tezyini sanat-
lar ve Tiirk mimarisi konularinda yazilarin bulundugu
mecmuanin ikinci sayisindaki “Sanatimizin Istika-

meti” baslikli yazisinda Suut Kemal Yetkin, asirlardir
aynianlayisimuhafaza eden plastik eserlerimizin, bize
halis bir sanat anlayisini gosterdigi gibi, takip edilecek
yolu da belirledigini sdyliiyordu, bizi “tezyini bir sa-
nat anlayisina gotiiren” yoldu bu. Hicbir sanat, ¢izgi
ve sekillerin ahengini bizim sanatimiz kadar biiyiik
kudret ve maharetle yaratamamuis, hicbir millet bizim
kadar “ruhunun hendesesini sirf sanat endisesiyle”
tecesslim ettirmemisti. Diyordu ki (Yetkin, 1940):

“Tas lizerinde sekillere biitiin imkan zengin-
ligini kazandiran mimarimiz, diiz bir satih
lizerinde renklere biitiin safiyetini ve taze-
ligini veren minyatiirlerimiz, hatla ve renk-
le elde edilmis birer giiftesiz bestedir. Yaziy1
bile muhtevasindan tecrit edecek kadar halis
sekillerin dlinyasina giren diiniin Tiirk sanat-
karini, bugiiniin Tiirk sanatkari hi¢cbir zaman
ihmal edemez. Maarif Vekaleti tarafindan
Giizel Sanatlar Akademisi’ne bir Sark Tezyini
Sanatlar Subesinin ilavesi bu anlayis ve ina-
nisin canli ifadesidir.”

Avrupa’dan donen ressamlardan bazilar1 da eski
minyatiirlerden ve halk sanatlarindan hareketle, iki
boyutlu bir resim tarzina dogru gitmek gerektigi-
ni savunarak bazi denemelere girismislerdi. Turgut
Zaim gibi, minyatiire perspektif ilave ederek realist
bir resim anlayis1 gelistirmek isteyenler de vardi.
D Grubu’nun kurulusuyla birlikte, o zamana kadar
tabiat karsisinda kekeleyip duran Tiirk resmi, bek-
lenmedik bir doniisiime ugrayarak heniiz tam kes-
fedemedigi tabiat1 baska bir agidan gorebilmek i¢in
emeklemeye baslamisti. Grubun kurucularindan
Abidin Dino, yiiriiyecegi yolu minyatiire ve hat sa-
natina hayati boyunca duydugu ilginin belirledigini
soylilyor ve kendini bir cesit “hattat” olarak goriiyor-
du (Dino, 2017, s. 65; Giizel, 2008, s. 86-87). Ne var ki
onlar da daha 6nce Klasik siire, minyatiire vb. yonel-
tilen tabiattan ve hayattan kopuk olma suclamasiyla
kars1 karsiya kaldilar. inkilabi gérmezden gelme gibi
tehlikeli bir elestirinin de yoneltildigi D Grubu’nun
goriisleri, Peyami Safa, Necip Fazil, Sabahattin
Eyiiboglu, Suut Kemal Yetkin ve Sabri Esat Siyavusgil
gibi yazarlar tarafindan hararetle savunuldu.

Sabahattin Eyiiboglu, D Grubu’nun besinci sergisi
dolayisiyla yazdigi bir yazida, sergiyi gezenlerin ag-
zindan sadece “tabiat” kelimesinin ¢iktigini belirte-
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rek 6fkesini “Nedir resmin tabiattan bu ¢ektigi!” diye
ifade etmisti (Berk N. , 1943, s. 83, vd.). Suut Kemal
Yetkin ise Baltacioglu gibi diisiiniiyor, modern Tiirk
resminin ilk bakista Bati’da hakim olan soyut ve fi-
giirsiiz anlayisin taklidi oldugunun ileri siiriilebile-
cegini, fakat bunun dogru olmadigini soéyliiyordu.
18. yiizyildan baglayarak Bat1 resmine yonelen Tiirk
sanati, surada burada dolastiktan sonra soyuta,
nonfigiiratife donmekle, aslinda kendi yuvasina
dénmiis sayilabilirdi. Zira Batili sanatgilar, islam iil-
kelerinde gelistirilen bir estetige yonelmislerdi. Paul
Klee ve Vassili Kandinsky’nin Tunus’un Kayravan
sehrinde Arap yazilarini incelemeleri, Matisse, Hans
Hartung, Van Doesburg gibi ressamlarin islam min-
yatiirlerine ve yazi istiflerine hayranliklari bagka tiir-
lii aciklanamazdi.

Ne var ki Mazhar Sevket ipsiroglu ve Sabahattin
Eyiiboglu, Suut Kemal Yetkin’den farklh diisiiniiyor -
lardi. Matisse’in bazi resimleri minyatiirlere benze-
se de onun resim anlayisi, diinya goriisii ve insana
bakisiyla bizim nakkaslarimizinki arasinda higbir
baglant1 yoktu. Bu bakimdan Bati resminin Dogu-
lulagsmasindan so6z edilemezdi. Matisse, gelenekleri
agarak rengi yeniden bulmus ve onunla kisiligini dile
getirmis, bicimleri kendi anlatimiyla yogurup degis-
tirmisti. Van Gogh’un servisi, tipki el yazisi gibi, ken-
di yaratilisinin ve duyuslarinin bicimini aldig1 halde,
“minyatiiriin agaci, bireyci kaygilarin 6tesinde, de-
gismez estetik degerler diinyasinda, donmus bir gii-
zellik, seriivensiz, tasasiz bir nakis olarak” kaliyordu.
Batili ressam sinirsiz bir anlatim hiirriyetine sahipti;
nakkas ise asmay1 aklinin ucundan bile ge¢irmedigi
bir gelenegin icinde, kendini silerek, degismez soyut
bicimler diinyasini tekrarlayip duruyordu. Bu ma-
nada bir sanat anlayis: biitiin imkanlariyla bir daha
donmemek {izere gécmiistii. O halde yeni Tiirk ressa-
mi1 kendi gecmisindeki nakislar1 bile Avrupali ressam
goziiyle degerlendirmek zorundaydi. “Gergekei bir
dlinya goriisi icinde minyatiirii diriltmek, eski cen-
net diisiincesini yeniden gercek saymak kadar olma-
yacak seydi” (Ipsiroglu & Eyiiboglu, 1972, s. 6).

Sabahattin Eyiiboglu'nun kardesi ressam Bedri
Rahmi Eyiiboglu ise, Giizel Sanatlar’da yayimlanan
Minyatiirler Cennetinden Greco’ya baslikli yazisinda
(1940, s. 89-91), minyatiirler cennetinden nasil bas
dondiiriicii bir hizla uzaklastigim anlatir. Tiirk res-
minin modern sanat anlayislariyla tanistiktan sonra
yasadigl maceranin anlatildigi ilgi cekici bir yazidir
bu.? Esasen Atatiirk’iin 6liim{iniin ardindan cumhur-
baskani olan ismet inénii’niin Maarif Vekili Hasan
Ali Yiicel’in uygulamaya koydugu hiimanist kiiltiir
politikasinin riizgarin1 arkalarina alan aydinlarin
cogu Ege sularina yelken agmislardir.

\Y%

Bazi ressamlarin hat sanatiyla ilgilenmesi gibi re-
simle ilgilenen hattatlar da vardi. Tugrakes ismail
Hakki Altunbezer ise Sanayi-i Nefise Mektebinin ilk
mezunlarindan biriydi ve akademik iislupta resimler
yapardi. Hamid Aytac ve Halim Ozyazici’nin bir siire
Sanayi-i Nefise Mektebine devam ettikleri icin iyi
resim yaptiklar biliniyor. Feyhaman Duran ve Seref
Akdik de Altunbezer gibi ayn1 zamanda hattat olarak
temayiiz etmislerdi. Sanayi-i Nefise Mektebini bitir-
dikten sonra Paris’te, Julian Akademisinde de egi-
tim goren Seref Akdik, babasi Reisiilhattatin Kamil
Akdik’ten icazetliydi. Bir yazisinda “Babam resimle
yazinin kuvvetli miinasebetini iyi takdir edenlerden
oldugu icin 6niime bol malzeme yi1garak, modeller
vererek pek kiiciik yasimdan beri resim yapmama
amil olmus ve yapmis oldugum desenlerimdeki ha-
talar1 kili kirk yaran bir hoca gibi gostererek kritikler
yapmuistir,” diyor (Akdik, 1949, s. 5). Kamil Akdik’in
Medresetii’l-hattatin’de 6grencisi olan Necmeddin
Okyay ise Uskiidarli Hoca Ali Riza’dan renklerin
birbiriyle iligkisi ve imtizaci {izerine dersler almigti.

Necmeddin Okyay, Medresetii’l-hattatin’de 6grenci
olarak Akdik ve Altiinbezer’den hat mesk ederken
hoca olarak da ebru, ahar ve miihre dersleri veriyor-
du; eskilerin “hezarfen” dedikleri cinsten biiyiik bir
sanatkardi. Ebruyu Uskiidar Ozbekler Tekkesi seyhi
Edhem Efendi’den 6grenmisti. Hattatliktan ebru-

9 Ayni sanatcl, dokuz yil sonra kaleme aldig1 bagka bir yazida da “Resim bagka, siis bagka” diyenlere su cevabi verecektir: “Biiyiik ¢capta birer
ressam olduklarina biitiin diinyay: inandirmig olan Van Gok, Gogen, Matis, Ruo, Bonar, Gromer gibi ressamlarin hayatinda tezyini kiymetle-
rin aldi§1 miihim yer artik yalniz ressamlarca malum olan bir aile sirr1 olmaktan ¢ikmistir. Bugiin zamanimizin en iyi ressamlari kendilerin-
den evvelki neslin ustalari gibi yalniz resimlerine tezyinat katmakla yetinmiyolar; tezyinata resim katiyorlar. Tezyini kiymetleri birinci plana
alarak her bakimdan bu sanatin imkanlarini deniyorlar” (Eyiiboglu, 1949, s. 81-82).
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Gorsel 2
Medresetii’l-Hattdtin
Yiiz Yasinda, M. Ugur

Derman, Kubbealt1
Yayinlari (2015)

culuga, miirekkepcilikten okculuga kadar ¢ok sayi-
da sanat ve zanaatta kelimenin asil manasinda {istat
olan Necmeddin Okyay, Tiirk Siisleme Subesinde
ebr(, ahar ve eski Tiirk cilt¢iligi dersleri verdigi Gii-
zel Sanatlar Akademisinden 1948 yilinda emekliye
ayrilarak Uskiidar'in Toygartepesi’ne, bahgesinde
yiizlerce cesit giil yetistirdigi evine cekilmis, gelecek
nesillere de aktarilmasini arzu ettigi kitap sanatla-
rini isteyen herkese 6gretmisti. Talebelerinden oglu
Sacid Okyay ciltgilik ve ebruda, yegeni Mustafa Diiz-
glinman ebru ve klasik ciltte temayiiz etmisti. Seckin
talebelerinden biri olan M. Ugur Derman, ta’lik mesk
etmekle beraber daha ziyade kitap sanatlari {izerine
yaptig1 arastirmalar ve hat sanatinda yetkin bir eks-
per olarak verdigi hizmetlerle 6ne ¢iktl. Necmeddin
Okyay’dan ta’lik megk eden Ali Alpaslan ise bu yazi-
nin son zamanlardaki biiyiik tistatlarindan biriydi.

1920 yilinda Uskiidar’da dogan ve ¢ocuk yasta edin-
digi baba meslegi attarlig1 da bir sanat gibi icra den

MEDRESETU'L-HATTATIN
YUZ YASINDA

FLAL s

SN il Hatlalinim

M. UGUR DERMAN

KUBBEALTI

Mustafa Diizgiinman, dayisi ve hocasi Necmeddin
Okyay gibi bir hezarfendi; dini musikinin yani sira
tesbihgilik ve fotografcilikla ilgilenirdi. Ebruya bir ¢e-
sit kudsiyet izafe ettigi icin teknenin basinda kendi-
sinin hissettiklerini hissetmeyenlerle pek ugrasmak
istemez, teknigini kurcalayip malzemesini degistir-
meyi de bu sanatin kudsiyetini ihlal gibi gériirdii. Bu
sanaticokileri bir merhaleye tasityan biiyiik ustaligina
ragmen gelenegi hi¢ zorlamamis, ilk defa hocasinin
teknesinde acan ciceklere sadece papatyayi ilave et-
misti. Toprak boya disinda boyalar, at kilindan yapil-
mamis firgalar, sigir 6dii gibi kadim malzeme yerine
sentetik maddeler kullananlara, yani “tarz-1kadim”i
hazmetmeden yenilik yapmaya kalkiganlara hosgorii
gostermezdi. Titizligi ve asir1 hassasiyeti yiiziinden
icazet verdigi ebrucu zannedilenden azdir. Ogrenci-
lerinden gelenegin disina asla ¢ikmamalarini, yenilik
pesinde kosmak yerine, ebruyu bozmadan, yozlas-
tirmadan gelecek nesillere aktarmalarini istemisti.
Niyazi Sayin, Alpaslan Babaoglu, Fuat Basar, Sabri
Mandirac: gibi seckin 6grencileri tarafindan bilyiik
titizlikle devam ettirilmeye ¢alisilan ebruculuk, yay-
ginlastik¢a ne yazik ki Mustafa Diizgiinman’in endi-
selerinde ne kadar hakl oldugunu gosteren acikli bir
seviye kaybi yasiyor.'°

A. Sitheyl Unver de Necmeddin Okyay’in ebru tale-
belerindendi. 1916 yilinda geng bir Tibbiyeli olarak
girdigi Medresetii’l-hattatin’de onun rahle-i ted-
risinden gecti; bu, dmiir boyu siirecek bir dostlugun
baslangiciydi. 1923 yilinda birincilikle mezun ol-
dugunda ikinci icazetnamesi Necmeddin Okyay’in
imzasini tagiyordu." Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk
Tezyini Sanatlar Subesinde de hoca olarak birlikte
gorev yaptilar. Tiirk Minyatiirii ve Siislemesi dersleri
veren Siiheyl Unver, Tiirk Siisleme Subesi Dekoratif
Sanatlar Subesiyle birlestirilerek kapatilinca Aka-
demiden ayrilarak ¢alismalarini Topkapi Sarayinda
1936 yilinda ihya etmis oldugu Nakighane’de devam
etti.

Dahiliye ihtisasin1 Paris’te tamamlayan Siiheyl
Unver, bir yandan asil meslegi olan tip doktorlugu-
nu vyiiriitiir ve akademik kariyerinde hizla ilerler-

10 Genis bilgi i¢in bk. Ayvazoglu, B. (2010). Tiirk Ebrusunda Diizgiinman Ekolii. Istanbul: Istanbul 2010 Kiiltiir Bagkenti Yayinlaru.
11 A. Sitheyl Unver’in Medresetii’l-Hattdatin yillar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. Sayar, A. G. (1994). A. Siiheyl Unver: Hayati, Sahsiyeti,

Eserleri 1898-1986. istanbul: Eren Yayincilik.
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ken bir yandan da tip tarihinin yani sira, hayal ettigi
Ronesans’t gerceklestirebilmek i¢in &grencileriyle
birlikte basta tezyini sanatlar olmak iizere kiiltiirii-
miiziin biitiin alanlar1 ve meseleleriyle ilgili hummal
bir arastirma faaliyetine baslamisti. Hayatinin he-
men her anini kiiltiirlimiiziin kayip hazinelerini keg-
fetmek icin ¢alisarak degerlendiriyor, kiitiiphanele-
rin tozlu raflarinda unutulmus yazmalarda buldugu
her bilgiyi kaydedip tasnif ederek dosyalar haline ge-
tiriyordu. Tiirk kiiltiiriine sadece bilge bir sanatkar ve
hoca olarak degil, yorulmak bilmeyen bir arastirmaci
ve arsivci olarak da biiyiik hizmetlerde bulundu. Tiirk
resim ve tezyinat tarihine ¢ocuklugunda baslayan

hususi bir meraki vardi. Fatih devrinde, Topkapi
Sarayinda basnakkas olarak gorev yapan Baba
Nakkas’1, Kanuni devrinin bas nakkasi Kara Memi’yi,
Nigari ve Levni gibi 6nemli ressamlar1 giin 15181na ¢1-
kararak sanat diinyamiza tanitti.> Onun kiiltiiriimiize
katkilarinin biiyiikliigiinii daha iyi anlayabilmek i¢in
kiz1 Giilbiin Mesara’nin Aykut Kazancigil ve Ahmet
Giiner Sayar hocalarla birlikte hazirladig1 A. Siiheyl
Unver Bibliyografyast (1998) isimli kapsamli ¢alis-
maya goz atilmalidir (Mesara, Kazancigil, & Sayar,
2017). Bu agiklamali bibliyografyada 1886 kitap, risa-
le ve makale ismi yer alir.

12 Bk. Unver, S. (1946). Ressam Nigari: Hayati ve Eserleri. Istanbul: Milli Egitim Basimevi; Unver, S. (1949). Ressam Levni: Hayat ve Eserleri.
istanbul: Mllh Egitim Basimevi; Unver, S. (1951). Miizehhib Karamemi. istanbul: Istanbul Umver51te51Yay1n1 Unver, S. (1958). Fatih Devri Saray
Nakishdnesi ve Baba Nakkas Call§malar1 Istanbul: istanbul Universitesi Yayinu. Sitheyl Unver hakkinda genis bilgi i¢in su ¢ok 6nemli esere bk.
Sayar, A. G. (1994). A. Siiheyl Unver: Hayat1, Sahsiyeti, Eserleri 1898-1986. istanbul: Eren Yayincilik.
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Yiizlerce talebe yetistirerek Osmanli ve Cumhuriyet
devirleri arasinda képriiler kurmay: bagarin Siiheyl

kilenen ve mimarlik egitiminin kazandirdig: disiplini
ve tasarim bilgisini de kullanarak minyatiirii kitapla-
rin icinden giin 1s181na ¢ikaran Colpan’in ¢iniye uy-

Gorsel 4
guladig biiyiik boyutta tasarimlari da vardir.

A. Siiheyl Unver
Bibliyografyast, Giilbiin
Mesara & Prof. Dr.
Aykut Kazancigil &
Prof. Dr. Ahmed Giiner
Sayar, Isaret Yayinlar:
(1998)

A.SUHEVL UNVER

S6z siisleme sanatlarindan agilinca Giizel Sanatlar
Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlari Subesinde tez-

BIBLIYOGRAFVASI

Giilbin Mesara

Prof. Or. Ayhut Kazancigil  Prof. Or. Ahmed Giner Sayar

isaret

Unver’in en biiyiik amaci tezyini sanatlarimizda de-
vamlilig1 saglayarak bir Ronesans’a imza atmakti.
1971 yilinda da Ekrem Hakki Ayverdi’nin ricasi iize-
rine Istanbul Fetih Cemiyetinin Carsikapi’daki mer-
kezinde de bir Tezhip ve Minyatiir Nakighanesi® aca-
rak ¢ok sayida nakkas ve miizehhip yetistiren Siiheyl
Unver’in misyonunu devam ettiren talebelerinden
bazilari sunlardir: Giilbiin Unver Mesara, Ulker Erke,
Diirdane Unver, Azade Akar, Cahide Keskiner, Melek
Antel, Fatma Gigek Derman, Inci Ayan Birol, Semih
irtes, Nusret Golpan, Mamure Oz, Giinseli Kato, Tiilay
Olez. Yeri gelmisken, Yildiz Teknik Universitesi Mi-
marlik Fakiiltesi mezunu olan istanbul Universitesi
Tip Tarihi Enstitiisii’nde A. Siiheyl Unver ve Azade
Akar’dan Tiirk Siisleme Sanatlar1 dersleri alarak
minyatiir calismaya baslayan Nusret Colpan’dan ki-
saca s0z etmek gerekir. Matrak¢1 Nasuh’tan ¢ok et-

hip dersleri veren ve Ugur Derman’a gore bu subeye
bezeme sahasinda “en parlak devresini” yasatan iki
onemli sanatkdr1 anmadan ge¢cmek olmaz: Muhsin
Demironat ve Rikkat Kunt.

Dariilmallimin’in son sinifindayken hocas1 ismail
Hakki Altunbezer’in tavsiyesiyle bir siire Medrese-
tl’l-Hattatine devam eden ve Miizehhip Bahaeddin
Bey’den (Tokatlioglu) ders alan Muhsin Demironat,
1936 yilinda da Akademinin Tiirk Tezyinil Sanatla-
r1 Subesine girdi, talebeligi sirasinda Altunbezer’in
fahri asistanligini yapti ve 1941’de mezun oldu.
1945’te ayni subede hoca olarak goreve baslayan
ve oOnceleri Altunbezer’in tesirinde eserler veren
Demironat, onun tarzini hi¢ begenmeyen Necmeddin
Okyay’in tavsiyesi lizerine meslektasi Rikkat Kunt’la
birlikte klasik tarza yoneldi. ittihat ve Terakki’nin
o6nemli isimlerinden Hiiseyin Kazim Kadri Bey’in
kizi olan Rikkat Kunt ise iki basarisiz evliligin ardin-
dan babasini da kaybedince (1934) boslukta kalmig
ve Gilizel Sanatlar Akademisi Midiirliigiine vekalet
eden dayis1 ismail Hikmet Ertaylan’in tavsiyesi iize-
rine, o yil (1936) acilmis olan Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesine girmisti. Necmeddin Okyay’dan klasik cilt,
ebru ve ahar, Vasif Sedef’ten sedefkarlik 6grenen
Rikkat Kunt, ¢ok sevdigi tezhip hocasi Altunbe-
zer'i izmek pahasina subenin cini nakiglar1 hocasi
Feyzullah Dayigil’i tercih etti ve onunla birlikte tarihi
yapilari tek tek inceleyerek tezyinatta klasik anlayi-
s1 biitiin incelikleriyle 6grendi. Ug-dort dil bilen ¢ok
egitimli bir kadin oldugu i¢cin mezuniyetinin hemen
ardindan miidiir Burhan Toprak tarafindan Aka-
demi Kiitiiphanesinde memur olarak yerlestirilen
Rikkat Kunt, 1948 yilinda emekli olan Necmeddin
Okyay’dan bosalan kadroya tayin edildi. Tezhip ve
¢ini desenleri hocasi olarak yas haddinden emekli
oldugu 1948 yilina kadar burada calist1 ve ¢ok sayida

13 Kubbealt1 Nakishanesi hakkinda genis bilgi i¢in bk. Derman, F. C. (2020). Hatiralarimdaki Kubbealt1 Nakishanesi. S. Uluant (Dii.) iginde, 50.
Yilinda Kubbealti Akademisi Vakfi (s. 11-28). Istanbul: Kubbealt1 Negriyati.
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Gorsel 6
Necmeddin Okyay,
Kamil Akdik, Ismail
Hakki Altunbezer

Ogrenci yetistirdi. Son zamanlarinda zengin tecriibe
ve bilgi birikimini aktardig) talebelerinden biri olan
Fatma Cicek Derman, sevgili hocasinin hatirasini,
onu biitiin yonleriyle anlattig1 bir kitapla yagsatmistir
(Derman F. C., Rikkat Kunt Hoca Hanim 1903-1986,
2013).

VI

Asil ismi Mustafa Abdiilhalim olan Hattat Halim
Ozyazici, Siiheyl Unver’in hem mahalleden hem de
Medresetii’l-hattatin’den arkadasiydi. Yazi mera-
ki ibtidai mektebi bitirdikten sonra girdigi Giilsen-i
Maarif Riisdiyesinde baslamis, o tarihte bu mektebin
hocalarindan olan Hattat Hamid (Aytac¢) tarafindan
kesfedilmisti. Sanayi-i Nefise Mektebinin resim ve
hak subelerinde bir yi1l okuduktan sonra Medrese-
tli’l-hattatin’e gecen gen¢ Halim, Hasan Riza, Kamil
(Akdik) ve Hulusi (Yazgan) Efendilerden siiliis, nesih,
ta’lik, Tugrakes ismail Hakki Bey’den celi siiliis ve tug-
ra, Ferid Bey’den de divani 6grendi. Tezhip derslerine
de devam ettigi Medresetii’l-hattatin’i 1918 yilinda
bitiren Halim Efendi, 6grenciligi sirasinda ¢alisma-
ya basladig1 Divan-1 Hiimayun kalemindeki gérevine
mezuniyetinden sonra da devam etti. Matbaa-i Aske-
riyede hattat olarak yaptig1 askerligi sirasinda Evkaf
Matbaasinda da gorevlendirildi.

=7~)
o

\ras™

Halim Efendi, yazi faaliyetlerine Cumhuriyetin ila-
nindan sonra Babiali Caddesinde actig1 ditkkanda ve
Devlet Matbaasinda devam etmis ve 1928 yilina kadar
durup dinlenmeden yazmisti. Harf inkilabinin onun
gibi hayatini yaziya adamis hattatlarda nasil bir sok
etkisi yarattigini tahmin etmek zor degildir. Halim
Efendi, bu soku cok siddetli yasayanlardan biri ol-
dugu icin sur disinda yirmi doniimliik bir arazi satin
alarak iizlim yetistirmeye karar verdi. Bagcilik déne-
minde ¢ok az yazmasi bazi yazilarinin altina imza-
sin1 “Ketebeh(i Halim sabika hattat halen bagban”
(Bunu eski hattat, yeni bagc1 Halim yazdi) seklinde
atmasi, yasadig1 derin kirginlig ifade ediyordu. Esa-
sen gec¢misini bilmeyenler, yetistirdigi tiztimleri sat-
maya ¢alisan bu ufak tefek, kara kuru adamin biiyiik
bir sanatkar oldugunu tahmin edemez, sdylense de
inanmazlardi. Ancak zamanla restore edilen ve yeni
yapilan camilerin yazilari i¢in hattat aranmaya bas-
laninca birileri Halim Efendi’yi de hatirladi. 1946 y1-
linda Giizel Sanatlar Akademisi Tiirk Tezyini Sanatlar
Subesine hiisniihat hocasi olarak tayini ise sadece
kendisini degil, onu taniyan herkesi ¢ok sevindirmis,
mesela Necmeddin Okyay, “yaziy1 yenmis” biiyiik bir
sanatkar olarak gordiigii aziz dostunun on sekiz yil
aradan sonra doniislinii zarif bir tarih kit’asiyla kut-
lamust.
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Gorsel 7
Nazar Duasi, Halil yazici (Hat), Muhsin
Demironat (Tezhip)
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Gegen asrin en biiyiik hattatlarindan biri olan Halim
Efendi, sadece kiiciik ebattaki yazilari degil, cell yazi-
lar1 da —bir¢ok hattatin yaptig1 gibi satrang usuliiyle
biiyiiterek degil— kursunkalem yahut fiizenle harfle-
rin yerlerini tasarlayip provasiz olarak celi kalemiyle
¢ok hizli bir sekilde yazabiliyordu. M. Ugur Derman,
bu basariy1 gosterebilen bagka hattatlarin da bulun-
dugunu, fakat yazabildikleri hat cesitlerinin sinirl
oldugunu soyler. Halim Efendi’nin bir kubbe yazisi-
n1 nasil yazdigina sahit olan hattat ve ressam Seref
Akdik, onu kiiciik bir odanin kdsesinde otuz metre
uzunlugunda bir kubbe yazisini “catir catir” yazar-
ken goriir, bakar ki yazi kubbeye hemen islenebilecek
durumda; ne bir istif hatasi ne de diizeltmeye ihtiya-
c1 varmis. Hayretler icinde kalan Akdik, o giin sahit
oldugu “mucize”yi bazi dostlarina sdyle anlatmis:
“Babam hattatti, bu sanata kars1 biraz vukufum var,
fakat bir ¢irpida bunu yazabileni duymadigim gibi
duyana da tesadiif etmis degilim” (Ulunay, 1964, s.
3).

Hat megk etmek isteyenlere karsiliksiz olarak —ve
biiyiik bir heyecanla— ders veren Halim Efendi’nin
¢ok sayida Ogrencisinin bulundugunu ve kagitlara
her 6grencisinin adini, soyadini, okudugu okulu ve ev
adresini rik’a hattiyla yazdigini biliyoruz. Bir dosya-
da topladig1 bu kayitlar terekesinden ¢ikmig ve Hat-
tat Siileyman Berk’in bir makalesine konu olmustu
(Berk S., 2015). Ogrencileri arasinda Sinasi Tekin, Ali
Karamanlioglu, M. Orhan Okay, Nejat Diyarbekirli,
Suat Yalaz, Burhan Toprak, Sefik Bursali gibi baska
alanlarda 6ne ¢ikmis isimler var, ancak sadece Saim
Ozel, Bekir Pekten, Recep Berk, Aydin Yiiksel ve Ali
Alpaslan hattat olarak varlik gosterebildiler.

Halim Ozyazici’'yi  Giilsen-i Maarif Mektebinde
kesfeden Hamid Aytac’a gelince: Asil ismi Musa Azmi
olan bu biiyiik hattat, Diyarbakir askeri idadisini bi-
tirdikten sonra, 1906’da yiiksek tahsilini tamamla-
mak lizere Mekteb-i Kuzat’a (Hukuk Fakiiltesi) girer,
oradan da bazi hocalarinin etkisiyle Sanayi-i Nefise
Mektebine gecer. Babasinin 6limi iizerine buradan
da ayrilmak zorunda kalan Hamid, Diyarbakir’da bazi

hocalardan az ¢ok 6grendigi giizel yaziyl, Mekteb-i
Harbiye Matbaasinda hattat olarak ¢alisirken meshur
hattat Nazif Bey’den megk alarak ilerletmek isterse
de icazet alacak seviyeye gelmeden hocasini kaybeder
(1913), fakat timidini kaybetmez; son derece iistiin bir
kabiliyete sahip oldugu icin, kendi kendine c¢alisarak
devrinin biiyiik hattatlar1 arasina girmeyi basarir.
Reisiilhattatin Kamil Akdik, Tugrakes ismail Hakki
Altunbezer, Emin Yazici ve Hulusi Yazgan gibi biiyiik
hattatlardan faydalanmissa da daha ¢ok kendi ken-
dini yetistiren Hamid’in bir tagra sehrinden gelip her
biri bir dev olan bu hattatlar arasinda yer bulabilmesi
inanilmasi gercekten gii¢ bir hadisedir.

Vefatina kadar hi¢ durmadan yazan ve essiz eserler
ortaya koyan Hattat Hamid, ayn1 zamanda ¢ok sa-
yida talebe yetistirerek (Hasan Celebi, Fuat Basar,
Hiiseyin Kutlu, Muhsin Demirel, Turan Sevgili, Saim
Ozel) yazinin hala biitiin diriligiyle yasayan bir sanat
olmasini saglayan hattatlardan biridir. Son zaman-
larda gordiigli biiylik ilgi, Miisliiman {ilkelerle artan
ekonomik ve kiiltiirel iligkilerimizin yani sira, yaban-
cilarin bu sanata merakindan ve koleksiyoncularin
cogalmasindan kaynaklaniyordu. islam Tarih Sanat
ve Kiiltiir Arastirma Merkezi IRCICA’nin 1985 yilin-
da actig1 milletleraras: hat yarismasina onun adini
vermesi bilyiik bir vefakarlik 6rnegiydi. Bu yarismada
birincilikleri, cogu Hamid’in talebesi olan genc hat-
tatlarin kazanmasi, onun hattatlik kadar hocalikta da
basarili oldugunu gosteriyordu.'

VII

Hattat Hamid, 19 Mayis 1982 tarihinde vefat etti ve
Karacaahmet Mezarliginda Seyh Hamdullah’in me-
zarina yakin bir yerde topraga verildi. Milliyet Sanat
dergisinde yayimlanan kisa bir yazisinda bu biiyiik
sanatkarin 6limiine medyada ¢ok az yer verilmesi-
ni elestiren Ferit Edgii, “Hamid Bey’i, kuskusuz, bu
derginin okurlari da bilmezler, tanimazlar” diyor ve
bunun sebebini sdyle acikliyordu (1982, s. 35): “Nigin
bilsinler, nasil bilsinler? Yazimin basinda da belirt-
tigim gibi sergi {istiine sergi acan bir sanat¢i, sanat1

14 Buyarigmaya 18 iilkeden 352 hattat 1272 eser géndermisti. Jiiri su isimlerden olusuyordu: Prof. Emin Barin (Tiirkiye), Ahmed Ziya ibrahim
(S. Arabistan), Prof. Mahmud Hilmi (Misir), Dr. Muhammed Serifi (Cezayir), Prof. Muhammed Yusuf (Malezya), Prof. Dr. Ali Alparslan
(Tiirkiye), Ugur Derman (Tiirkiye) ve Prof. Dr. Ekmeleddin Ihsanoglu (Tiirkiye). Yarismada birinci olan Tiirk hattatlar sunlardir: Mehmet
Ozcay (siilis-nesih), Davut Bektas (cell siiliis), Savas Cevik (ta’lik ve celi ta’lik), Hiiseyin Oksiiz (divani ve celi divani), Hiiseyin Giindiiz

(Hamid’in taklidi).

LALE KULTUR, SANAT VE MEDENIYET DERGISI | TEMMUZ-ARALIK 2023

63



64

izerine yazilar yazilan, kitaplar yayimlanan bir sa-
natci degildi ki... Hat sanatina ilgi duyanlarin bildigi,
alcak goniillii —bu acidan sanat diinyamizda nesli tii-
kenmis— bir sanat eriydi.”

Eski harfleri bilmese de hat sanatina bir entelektiiel
olarak 6teden beri 6zel bir ilgi duyan Edgii, ayni1 der-
gide 1976 yilinda yayimlanan bir yazisinda da su so-
ruyu sormustu:

Ulusal kiiltiiriin {iriind olan, ama kag¢inilmaz bir ko-
puklugun sonucu, benim kisisel kiiltiirlimiin bir
parcasi olmaktan ¢ikmig, anlamini bile sokemedigim
bu yazi nasil oluyor da gelismesini, degerlerini
O0grendigim, kaynaklarini, tarihini bildigim,
miizelerde, galerilerde belli bash 6rneklerini goriip
inceledigim resim sanatinin, yontu sanatinin bende
uyandirdig1 heyecani uyandiriyor?

Edgii’niin kendi sorusuna cevabi sdyleydi: Hat sa-
natini 6ziinden, anlamindan soyutlayarak yalnizca
plastik 6zellikleriyle benimsemek, 6nemsemek ve
sevmek miimkiindiir (Edgii, 1976).

Edgii, ayni yazida hat sanatinin 6ziinde giizellik
yaratmak gibi bir amacin bulunmadigini, hattat-
larin sadece dinl mesajlar veren metinleri yazarak
“Tanr1’nin gizli, biz 6liimliilere gériinmeyen yiiziinii
ululadiklarini1” séyliiyor, ayrica vahdet-i viicud naza-
riyesinin bir cesit panteizm oldugu zannederek “hat-
tat icin evren Tanri, Tanri da evren(dir)” gibi tuhaf
bir iddiada bulunuyordu. Bir baska iddias1 da “hat
sanatina dinsel yonden yaklasanlarin” inanclarini
paranteze alarak anlamaya c¢alisamayacaklar: icin
hatt1 sanat olarak degerlendirmelerinin miimkiin
olmadigiydi. Mesela ibniilemin Mahmud Kemal’in
sekiz yiiz sayfalik Son Hattatlar'indan bu sanatin ni-
¢in 6nemli oldugu, nasil bir gelisme izledigi ve Tiirk
hattatlarinin nasil bir katkida bulunduklar1 hakkinda
hicbir sey 6grenilemezdi.

Mahmud Bedreddin Yazir’in yukarida s6ziinii ettigim
Kalem Giizeli isimli kitabindan haberdar olmadig1 an-
lasilan Ferit Edgii, gelenegin tam i¢inden gelme bir
hattat ve “alim” olan Yazir’in kitabini okumus olsay-
d1, gerek s6z konusu yazisinda gerekse 1988 yilinda
yayimlanan Tiirk Hat Sanati (Karalamalar/Meskler)
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isimli kitabinin mukaddimesinde hat sanatinin ma-
hiyetine dair yazdiklarini onun yillar 6nce daha 6zli
bir ifade ettigini gorecekti (Edgii, 1988, s. vii-xiv).

Peki, islam kiiltiiriinden gelsin ya da gelmesin, cagdas
bir sanat¢i 0ziinden soyutlanmis hat sanatinda ne
bulacakti? Bu soruyu da Joan Miré’nun hat sanatinda
“¢izginin dinamizmi” ni ve magrip sanatindaki “cos-
kulu renkleri” kesfettigini, Paul Klee’nin yaziy1 bash
basina plastik bir unsur héaline getirdigini, Hans Har-
tung’un “bir kaynaktan fiskiran, son derece hareket-
li lekeleri ile hat sanatinin bazi 6rnekleri arasindaki
bag”1 gérmemenin imkansiz oldugunu sdyleyerek
cevaplandirmisti. Edgii’ye gore, bizde de “Yiiksel
Arslan, resminde yaziya baskdseyi verdigi bir do-
neminde, hat sanatini bir 6z ve bi¢cim degisikligine
ugratarak, ondan cagdas ve son derece 6zel bir dil
yaratmis”t1. Abidin Dino’nun da “yalniz imzasindan
olusan bir istifi, hat sanatimizin biiylik ustalarina,
ornegin ‘Seyh Hamdullah’a Saygl’ adini tasiyabilir-
di” (Edgii, 1988).

Abidin Dino’nun yaklagimindan yukarida s6z etmis-
tik. Dindar bir babayla hafize bir annenin ¢ocugu olan
Elif Naci, harf inkilabindan sonra resimlerinde Arap
harflerini orijinal formlariyla kullanan ilk ressam-
dir. Kendisini anlattig1 bir konusma metninde, Glizel
Sanatlar Akademisi Calli ibrahim Atélyesinde emp-
resyonist bir ressam olarak yetistigini, daha sonraki
hocalarinin ise Yakut el-Miista’simi, Yahya es-Sofi,
Hafiz Osman ve Yesarl Mehmed Efendi (6. 1849) ol-
dugunu, hatta hocalar silsilesini Selcuklu halilarini
dokuyan ustalara kadar gotiirebilecegini, Akademi-
den mezun olduktan sonra arkadaslarinin ¢ogu gibi
solugu Paris’in Montmartre mahallesinde degil Tiirk
ve Islam Eserleri Miizesi’nin hali salonunda aldigim
uzun uzun anlatir. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesin-
de yirmi {i¢ y1l miidiirliik yapmis, bu uzun goérevi s1-
rasinda davet ettigi ressam arkadaslarindan higbiri
miizeye adimini bile atmadiklar1 gibi kendisinin yap-
t1g1 denemeleri de elestirmislerdir (Elif Naci Kendini
Anlatiyor, 1979):

“Arap harflerinin Tiirk ve islam Eserleri mii-
zesinde en giizellerini, perfectionné olmus
orneklerini gordiim. Ne yalan sdyleyeyim?
Kendimi zaptedemedim. Tablolarima kadar
onlar yerlestirdim. Pervasizca. Bizim dost-



lar, ‘Olmaz boyle sey!” dediler. Yani baska-
sinin yarattigl bir yazi, bir ‘vav’, bir ‘kaf’,
‘ayin’... Onlar1 oldugu gibi tablosuna yer-
lestirmek olmaz. ‘O baskasinin mali, nasil
yerlestirir?’ dediler. Ama onlara daima sunu
s6yledim ‘Braque’ta yok mu? Juan Gris’de
yok mu? Picasso, Chagall, Dufy, Klee’de yok
mu?’ Var. Ama onlar Latin harflerini yerles-
tirmisler, ben Arap harflerini yerlestirmisim.
Sucum bu mu?”*

Cagdas Tiirk ressamlarinin ¢ogu, hat sanatina Elif
Naci gibi degil Picasso, Paul Klee, Kandinsky, Hans
Hartung gibi modern Batili ressamlarin bu sanatla
ilgilendiklerini fark ettikten sonra yonelmislerdir.
Cevat Dereli, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk,
Sabri Berkel, Semsi Arel, Abidin Dino, Adnan Coker,
Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan,
Balkan Naci Islimyeli gibi bir¢ok ressamin eserle-
rinde, hat sanati, farkl sekillerde ve farkli duyuslar-
la yansimasini bulur. Siilleyman Saim Tekcan, Ergin
inan, Balkan Naci islimyeli gibi 1928’den sonra diin-
yaya geldikleri icin eski harfleri bilmeyen ressamlar-
sa, bu sanati, Ferit Edgii'nilin ifadesiyle, “6ziinden,
anlamindan soyutlayarak yalnizca plastik 6zellikle-
riyle” benimseyip sevmis ve eserlerine tagimislardir.

Bu ressamlar arasinda Erol Akyavas’in 6zel bir yeri
vardir. Hat sanatinin soyut plastik degerlerini res-
minin ayrilmaz bir parcasi haline getiren Akyavas,
modernligin yabancilastirici ve dayanilmaz baskisina
ragmen, gelenegin vazgecilmez degerlerini yeniden
hayatimizin bir parcasi haline getirmeye c¢aligsan bir
ressamdi. i¢inden geldigimiz diinyanin estetik ter-
cihlerini derinden etkileyen tasavvufu modern res-
min araglarini ve imkanlarimi kullanarak yeniden
okumaya ¢alistyordu. Bu, modernlesme tarihimizde
benzerine rastlamadigimiz bir tecriibeydi. Siileyman
Saim Tekcan’in da Osmanli kiiltiir mirasiyla, 6zellikle
hat sanatiyla derin ve samimi bir iligkisi vardir. Gazi
Egitim Enstitiisii yillarindan tanidig1 yakin dostla-
rindan Hattat Emin Barin, bir giin Glizel Sanatlar
Akademisine elinde bir paketle cikagelir. Pakette,
“Siileyman Saim Tekcan” isminin eski harflerle tug-

ra formunda yazili oldugu bir levha vardir. Osmanli
kaligrafisi, yani hat sanati, Tekcan’in eserlerinde
tezhibini Rikkat Kunt’a yaptirdig1 bu tugranin ilha-
miyla yer almaya baslar, onlarca graviir, tuval resmi,
rolyef, heykel ve sonunda Siileymanname, ardindan
Atnagme dogar.

Tekcan’in hat sanatini kegfetmesini saglayan Emin
Barin, hat sanatina yedi yasindayken babasindan
aldig1 derslerle baglamisti. Istanbul Erkek Muallim
Mektebi ve Gazi Terbiye Enstitiislinii bitirdikten son-
ra matbaacilik ve klisecilik ihtisasi i¢in Almanya’ya
gonderildi ve ciltcilik egitimi gordii. Leipzig Akade-
misini bitirerek 1943 yilinda Tiirkiye’ye donen Emin
Barin, bir siire sonra Giizel Sanatlar Akademisinde
Ogretim iiyesi olarak goreve basladi. Ciltcilik sana-
tinda Tirkiye'nin en biiyiik uzmanlarindan olan ve
Necmeddin Okyay’dan da klasik Tiirk cilt¢iligi ders-
leri alan Emin Barin, Erkek Muallim Mektebi yil-
larinda Reisiilhattatin Kamil Akdik’ten megk ettigi
hiisniihatta yillar sonra yeniden dénmiis, grafik dii-
zenleme bakimindan imkanlari ¢ok genis olan kiifi ve
divani tiirlerinde basarili eserler vermeye baslamis-
t1. 1978 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
actig1 sergi dolayisiyla yayimlanan katalogda Nurul-
lah Berk, Barin’in sanatini séyle degerlendiriyordu
(Emin Barin. 25 Mayis-15 Haziran 1978, 1978, s. 4):

Klasik hat sanatinin tiim sirlarini ¢6zmiis, bu girift
sanatin tekniklerini incelemis, uygulamis olan Emin
Barin elif’lere, vav’lara, he’lere, lamelif'lere klasik
hattatlarin hi¢cbir zaman yanasamadiklari bir cesa-
retle, her seferinde bir siirpriz olan goriilmemis bi-
cimler ve diizenlemeler vermektedir. Artik bu yazilar:
okumak ve anlamak gerekmez. Yazilar resim olmus-
tur ve onlarda bizi ilgilendiren melodik, miizikal ¢iz-
giler istiflerinin plastik goriintiistidiir.

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin Grafik
Boliimii’'nden 1976 yilinda mezun olduktan sonra
hocasi Emin Barin’in asistani olarak ayni boliimde
Ogretim {liyeligine baslayan Savas Cevik de grafik sa-
natinin imkanlarini hat sanatina tasiyan bir hattat-
tir. Cevik, Kemal Batanay’dan rik’a ve ta’lik, Hamid

15 Elif Naci, Emin Barin’in bir sergi kataloguna yazdig1 metinde de sunlar1 séyliiyor: “Bir daha geri gelmemek {izere gidenlerin ardindan
benim gozyas1 doktiiglim seylerden biri de Arap harfleridir. Ben Arap harflerini o denli severim ki bu yiizden gericilikle su¢landigim bile oldu.
Bir vakitler onlari tablolarima bile pervasizca yerlestirdim.” (Emin Barin. 25 Mayis-15 Haziran 1978, 1978, s. 14).
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Aytag’tan siiliis ve nesih, Ali Alpaslan’dan da divani
ve cell divani megk etmisti. Hat sanatinin gele-
cek kusaklara aktarilmasinda biiyiik rolii olan Ali
Alpaslan’in sec¢kin talebelerinden biri olan Ali Toy’un
da hat sanatin1 mimarinin ve grafik sanatlarinin im-
kanlariyla bulusturdugu sdylenebilir. Istanbul Tek-
nik Universitesinde mimari egitimi goriirken hat
sanatina ilgi duyarak Ali Alpaslan’dan 1985 yilinda
ta’lik mesk etmeye baslayan ve 1988 yilinda icazet
alan Ali Toy, 6zellikle ta’lik, divani, celi divani ve kafi
hatlarla modern ve etkileyici tasarimlara imza atiyor.
Glizel Sanatlar Akademisinde Necmeddin Okyay’in
oglu Sacid Okyay’dan Klasik cilt¢iligi 6grenen biiyiik
cilt ustasi Islam Se¢en de Emin Barin’dan modern cilt
ve kaligrafi dersleri almigti.

Sonug olarak su sdylenebilir: 1982 yilinda ¢ikarilan
bir kanunla akademiler iiniversiteye doniistiiriiliip
YOK’e baglaninca Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
de Mimar Sinan Universitesi® olmus ve Tiirk Siisle-
me Boliimii de yillar sonra ihya edilerek “Geleneksel
Tiirk Sanatlar1 Bolimii” kurulmustu. Mimar Sinan
Universitesini Marmara ve Selguk {iniversiteleri ta-
kip etti. Artik devlet tiniversitelerinin yani sira bircok
vakif {iniversitesinde ve 0zel iiniversitelerde “gele-
neksel” Tiirk sanatlarinin 6gretildigi boliimler bulu-
nuyor. Yillarca resmi destekten mahrum kalmasina
ragmen, tezyinl sanatlarin, hat sanatinin ve min-
yatiiriin bircok sanatkari cezbetmesi, bu sanatlarin
inanilmaz bir hayatiyete sahip oldugunu géstermek-
tedir. Tanpinar’in harfleri terk ettigini sdyledigi me-
lekler, kim bilir, belki de fazla uzaklagsmamaiglardir.
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