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Necip Fazil Siirinde Ses ve Sesin Metafizigi

Uzerine Bir Degerlendirme~

DR. OGR. UYESI CAFER GARIPER”

Oz

Siir sanat1 igin ses, nemli bir ahenk 6gesi olmanin yaninda anlamla ve estetik tabakayla iligkili
bir yapiya sahiptir. Bu sebeple sairler, siirde sesten genis olarak yararlanmanin yollarini ararlar.
Kimi sairler, sesi siirin temel 6gesine doniistiirme ugrasina girer. 20. ylizyilin 6ne ¢ikan sairlerinden
Necip Fazil Kisakiirek’te de ses, onemli yer tutar. O, Tiirk siirine yeni bir ses getirme ¢abasinda olur.
Sese estetik bir deger yiiklemenin yaninda kendisinden dnce gelismeye baslayan ses siirine yeni bir
duyarlilik katar. Insanin i¢ diinyasinin dalgalanislariyla dis diinya arasinda kuvvetli baglar kurar.
Bunu yaparken de sese gesitli islevler yiikler. Siirinin erken déneminde ontolojik diizlemde ig
diinyanin geliskiler ve catigmalar agini ifadeye yarayan ses, zamanla bu alan1 asarak fiziki sahada
genislemeye ve derinlesmeye yonelir. Daha sonra bu ses, nesneler diinyasini da asarak metafizik bir
derinlik kazamir. Sesin 6zneye yonelik kistirilmis benlik iizerindeki tahribati metafizik alanda
derinlesip genisledikge sairin monologdan diyaloga dogru gectigi, askinlasan sesle birlikte kendi
varligini da asmaya, dramatik ve trajik sikismisliktan kurtulmaya, enerjisini akitacag yeni bir alan
bulmaya bagladig1 goriiliir. Bu makale Necip Fazil'in olgunluk dénemi siirinde metafizik acilim
gosteren sesin izini siirmek ve mahiyetini anlamak ¢abasinin bir sonucu olarak ortaya gikmustir.

Anahtar sozciikler: Necip Fazil Kisakiirek, siir, ses, fizik, metafizik

AN EVALUATION ON SOUND AND THE METAPHYSICS OF SOUND
IN NECIP FAZIL’S POETRY
Abstract

In addition to being an important element of harmony for poetry, sound has a structure related
to meaning and aesthetic layer. For this reason, poets look for ways to make extensive use of sound
in poetry. Some poets attempt to transform sound into the basic element of poetry. Sound, also has
an important place in Necip Fazil Kisakiirek, one of the prominent poets of the 20th century. He tries
to bring a new voice to Turkish poetry. In addition to giving an aesthetic value to the sound, he adds
a new sensitivity to the sound poetry that had begun to develop before him. He establishes strong
links between the fluctuations of human’s inner world and outer world. To do this, he loads various

functions to the sound. In the early period of his poetry, the voice serves to express the network of
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contradictions and conflicts of the inner world on the ontological plane, but over time, it transcends
this area and tends to expand and deepen in the physical field. Over time, this sound transcends the
world of objects and gains a metaphysical depth. As the destruction of the voice on the subject's
trapped self deepens and expands in the metaphysical field, it is seen that the poet moves from
monologue to dialogue. And with the transcendental voice, it is seen that he begins to transcend his
own existence, get rid of the dramatic and tragic stuckness, and find a new area to flow his energy.
This article emerged as a result of the effort to trace the metaphysical sound and understand its
nature in the poetry of Necip Fazil's maturity.

Keywords: Necip Fazil Kisakiirek, poetry, sound, physics, metaphysics

GIRIS
er sanat dalinin kendine 6zgili malzemesi vardir. Bununla birlikte sanatin
malzemesi, sanat eserinde yalmizca malzeme olmakla kalmaz. Sanat ontolojisi
baglaminda sanat eserinin kendisine yogrulur, sanat eserine doniisiir. Sanat eserine
yogrulmayan ve doniismeyen malzeme, malzeme olarak kalir, sanat eserine varlik kazandiramaz.
Heykelin malzemesi mermer, tung, tas; resmin malzemesi tuval, ¢izgi, boya, miizigin malzemesi ses
oldugu gibi edebiyatin malzemesi de dildir. $iir, malzemesini dilin kelimelerinden, seslerinden alir.
Siirde kelimeler, sesler, imgeye ve anlama yogruldugunda, imgeye ve anlama doniistiigiinde,
ham/ilk seklini geride birakip yeni bilesimlerle yeni formlara kavusur ve siir kendisini gergeklestirir.

Siirde ses, insani/sairi ifade eden ve anlam diinyasini kuran 6gelerden biridir. Nitekim Roman
Jakobson, “siir, yalnizca ses sembolizminin kendini hissettirdigi bir alan degildir; siir ses ve anlam
arasindaki igsel bagin gizlenmeyi birakip aciga ¢iktigl, kendisini en asikar ve yogun disa vurdugu
sahadir” (Perloff 2019, s. 11-12) belirlemesinde bulunur. Tanpinar, “[ilnsan biraz da, emosyonel
hayat1 da disiiniiliirse, hatta fazlasiyla sesidir” (1982, s. 140) diyerek insan-ses arasindaki derin
iliskiye dikkat ¢eker. Onun bu yargisi, insanin biitiin bir i¢ diinyasimin sesinde toplandig1 sonucunu
dogurur. Incelen, ylikselen, uzayan, kisalan, titreyen, yankilanan sesiyle insan, kelimelerle birlikte
ve onun otesinde biitiin bir anlam diinyasin kurar. Siirdeki vurgu, tonlama, yiikselen ve alcalan ses,
miizikal sOyleyis, hep insanin diinyasimi dogru ve ileri bir sekilde ifade etmenin arayisinin
sonucudur.

Insan1 kendisiyle ve 6tekiyle kargi karsiya getiren ses, ayn1 zamanda onu metafizik alanla,
agkin varlikla da ayni frekansa sokar. Bu sebeple mitik donemlerden baslayarak inang sistemleri ses
tizerine kurulan miizikten, ilahilerden, zikirden genis olarak yararlanir. Seste insanin igine isleyen
melodi, tin1, ton ve anlam onu zenginlestirir, kendisiyle, evrenle, Gtekiyle temasa gegirir. Bu da
insanin diinyali olmasinda, evrenle biitiinlesmesinde kendini gergeklestirmesinde rol oynar.

20. ytizyil Tirk siirinin one ¢ikan adlarindan biri olan Necip Fazil Kisakiirek, 1920’lerin
ortalarina dogru siir diinyasina yeni ve farkli bir sesle girer. Onun siiri, ilk asamada kendisini ve
varlik diinyasin1 anlamlandiramamanin ve kendisini bir yere ait hissedememenin yahut bir yerde
konumlandiramamanin krizi sonucu ortaya ¢ikar. Yeryiiziinde kendi varligini idrak etme stirecine
giren Ozne, her seyden Once kendisini ve mnesneler diinyasmi anlamlandirmanin ve

konumlandirmanin ¢abasinda olur. Tkinci asamada kendisiyle birlikte nesneler diinyasini da asarak
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fizikotesi anlam arayisina girisir. Bu anlam arayisi ve kendini konumlandirma gabasi onun
dizelerine, kelimelerine, s6z varligma yansidigi kadar sesinde de yankisimi bulur. Insanin hayata
¢ikisindan itibaren kendi sesiyle karsilasarak onu tanimaya baslamasi, onunla biitiinlesmesi, onunla
varlik kazanmas gibi sair de evrendeki varligini, siirini kuran sesten baslayarak, kelimelerle, s6z
dagarcigiyla ve bunlarin toplamindan ortaya ¢ikan anlam diinyasiyla i¢ alemini biitiinleme,
kendisini gergeklestirme siirecini yasar. Nesneler diinyasinin yankisinin yetersiz kaldig: siirecte ise
sairin sesinin metafizik boyut kazanmasi, fizikotesini kurcalamasi ve sorgulamasi, sesinin yankisini
fizikotesinde aramasi kagiilmaz olur.

Bir¢ok sairde oldugu gibi Necip Fazil'in siir
diinyasinda da ses, onemli bir yer tutar. O, sesle kuvvetli
bag1 olan sairlerden biridir. Nitekim onun klasik Bati
miizigi dinledigi, kimi siirlerine klasik Bat1 miiziginin eslik
ettigi bilinmektedir. Siir kitabina adini veren ve “Cile”
seklinde adlandirilan siirinin ilk ads, bir klasik Bat1 miizigi
terimi olan “Senfoni” daha sonra “Senfonya”dir (Okay
1991, s. 163).

O, sesi, siir anlayist olarak yakin durdugu
sembolistlere yaklasan ¢izgide miizikal ahenge ve tekrara
bagli estetik Oge olarak kullanmanin yaninda, kimi
siirlerinde siirinin baslig1 olarak da sese yer verir. Nitekim
“Can Sesi”, “Ses”, “Ayak Sesleri” olmak {tizere ii¢ siirinin

“”

bashginda ses yer alir. Yaklasik altmis siirinde de “ses”

kelimesine yer verdigi goriiliir. Sair, “ses” kelimesini nesne

ses baglaminda fiziki islevi ve anlamiyla kullandig1 gibi, Necip Fazil KISAKUREK

kimi kez metaforik baglamda metafizik/askin islevi ve
anlamiyla da kullanir.

Sesin insan igin anlami ve yeriyle insanligin gelisim seyri ve medeniyet dairesi igindeki yerine
de temas etmek gerekecektir. Kimi ytiizyillarda ve medeniyet dairelerinde s6z/logos, merkez olma
konumunu kaybeder. Gittikce ses/pathos merkezilegir. Oysa insanligin gelisim seyri iginde
merkezde olmasi gereken sozdjiir. Ses, onu kuran, destekleyen, derinlestiren, genisleten isleve sahip
olmalidir. Bu, geregince gerceklesmemis ya da daha yerinde soyleyisle yer yer ertelenmis, askiya
alinmis goriinmektedir. Sesin merkezilesmesi, pathosun 6ne ¢ikmasi; soziin, logosun gerilemesi,
ikincil planda kalmasi1 anlamina gelir. Boyle bir yapilanma sanatkarlarin, 6zellikle de miizisyenlerin
ve sairlerin etki alanini genigletir. Mitik bilincin tasiyicis1 olarak yaratici sanatkar, hep insanligin
erken caginin, esyayla ve fizikotesiyle ilk temas aninin kapisinda bekleyecek, bir kahin gibi, evrenin
yaratilis siirecinin iginden konusacaktir. Bu yoniiyle sanat, yaratilis olgusuna ve siirecine katilma,
onu yeniden canlandirma ugrasi oldugu igin hep yeni, canly, etkileyici olacaktir.

Mladen Dolar, Sahibinin Sesi Psikanaliz ve Ses adl1 eserinde sesin iki yaygin kullanimi oldugunu
sOyledikten sonra sesi {iglii bir boliimlemeyle ele alir. Bu béliimlemeye gore “anlam vasitas: olan

7 “”

ses”, “estetik kaynag1 olan ses” ve “psikanaliz”in alanina giren sesten soz edilebilir. S6z konusu



828 Soylem Aralik/December 2023 8/3

kitabinda Dolar, sesin metafizik ve narsist boyutuna da yer ayirir. Bu siniflamadan yola ¢ikarak
Necip Fazil siirinde sesi narsist nesne, anlam ve etkileme (logos ve pathos) araci olan ses,
nesne/estetik kaynagi olan ses ve kaynag belirsiz/metafizik ses seklinde ayrima giderek ele almak

miimkiin gortinmektedir.

1. NARSIST NESNE: SES
Mladen Dolar, Lacan’in ayna evresi kuramindan hareketle sesin psikanalitik anlamda
narsistlesmesi tizerinde durur. Ona gore “Kendini konusurken isitmek -daha basiti, kendini
isitmek- benligin asgari bi¢imini tiretmek i¢in gereken narsisizmin yalin formiilii olarak gortilebilir”
(Dolar 2012, s. 43). Oz géndergeli ve saf yansimali bu ses, insanin kendisiyle ilk karsilasmasini
saglayan ilk hayat belirtisi, “kendini isitmek ve kendi sesini tanimak, aynada kendini tanimaktan 6nce
gelen bir deneyim” (Dolar 2012, s. 43) olarak anlam kazanir. Ama sesin bir de 6z gondergeliligi
yaninda geri donen sekli vardir. Agizdan ¢gikan ses, nesneleserek geri donecektir. “Geri donen ses,
kendi sozlerini ona geri gondermekten baska bir sey yapmasa da, artik kendi sesi degildir. Kendi
sesinin baskasma dontismiis hali” (Dolar 2012, s. 44), yabancilasmis ve bedenlesmis seklidir.
Dolar’in belirlemeleri baglaminda Necip Fazil'in (1993, s. 155) “Ben” siirinde,
“Ben, kimsesiz seyyahi, mechuller caddesinin;
Ben, yankisindan kagan ¢ocuk, kendi sesinin”
sOyleyisi, narsist duyarhiligin otekilesen sesle karsilasmasi halini verir. Yankilanma sonucu
otekilesen bu ses, tipki su perisi Ekho'nun kendi sesinin yankisindan kagmasi gibi bir islev goriir.
Siirin devami benin narsist duyarliliginin sese ve soze doniismesinden baska bir sey degildir:
“Ben, sirtinda tasiyan islenmedik giinahi;

Allah’in korebesi, cinlerin padisahi.

(..))

Hep ben, ayna ve hayal; hep ben, pervane ve mum;

Olii ve Miinker-Nekir: bag donmesi, ucurum...” (Kisakiirek 1993, s. 155).

Bebeklik evresinde tipki ayna gibi narsist bir nesneye doniigsen ses, ileriki yillarda siirin yap1
taslarina evrilerek narsist nesne/haz kaynagi olma durumunu stirdiiriir. Ciinkii sair igin siirde haz
kaynag1 olmanin ve kendini gergeklestirmenin baslica dgelerinden biri sestir. Uzerinde yapilan
calismaya bagli olarak kusursuzluga dogru evrilen sanat eseri, estetik hayranlik ve haz kaynagina
dontigtir. Haz kaynag1 narsist ses, sairin Ozellikle genglik donemi siirlerinde kendisini
merkezilestirmesinde ve bagkasin1 Otelemesinde/Onemsizlestirmesinde gortintirlitk kazanir.
Id(benlik)e dayanan bu estetize edilmis narsist ses etrafinda 6zne, siiriyle birlikte egosunu sair
kimligi cevresinde insa eder. Sairin daha ilk siirlerinden itibaren kurdugu ses kompozisyonu bunu

gosterir.

2. ANLAM VE ETKiLEME ARACI OLAN SES

Insan sesinin temel islevi, ses birlikleri/obekleri cevresinde anlam iiretmektir. Anlaml1 ses,
iletisimi saglar, mesaj tasir, bildirimde bulunur. Dilin anlamli ses birimleriyle, bir baska soyleyisle
kelimeleriyle kurulan siirin bir anlam diinyasina sahip oldugu her zaman i¢in s6z konusudur.

Bununla birlikte siir, dilin diiz anlatimin mantik ve akil kurallar1 ¢ercevesinde sekillenen anlam
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diinyasindan (logos) ¢ok, duygulandirmaya ve etkilemeye (pathos) yonelik soylemine baglanabilir.
Siirin ses birliklerine yani kelimelere bagli anlam diinyasi, genis bir agilima sahiptir. Fakat anlam,
seslerden olusan kelime ve onlarin st birligi ciimlelerle/dizelerle smirli degildir. Seslerin,
kelimelerin tonlama ve vurgusundan baslayarak ses tekrar1 ve igerik-ses iliskisinin uyumuna kadar
bircok teknik ifade anlami destekler, genisletir, zenginlestirir ve kimi kez degistirir. Necip Fazil'in
cok sayida siirinde sesin anlami destekleyen, genisleten, zenginlestiren bir yapida kullanildig:
gortiliir. “Kaldirimlar” siirinden aktarilan asagidaki sOyleyiste ses-anlam iliskisini gormek
mimkiindiir:

“Kaldirimlar, ¢ilekes yalnizlarin annesi;

Kaldirimlar, icimde yasamuis bir insandir.

Kaldirimlar, duyulur, ses kesilince sesi;

Kaldirimlar, igimde kivrilan lisandir.

(...)

Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim yol gitsin;

Iki yanimdan aksin, bir sel gibi fenerler.

Tak, tak ayak sesimi a¢ kopekler isitsin

Yolumun zafer taki, golgeden tas kemerler.” (Kisakiirek 1993, s. 155).

[k dort dizenin her birinin basinda tekrarlanan “kaldirimlar” kelimesi vurgulanmak, one
cikarilmak istenen nesneyi belirgin kilmaya y&nelik anlam tagir. Tkinci dortliigiin ilk dizesinde,
“Ben gideyim, yol gitsin, ben gideyim, yol gitsin”

seklinde tekrarlanan sesler ve kelimeler dolayisiyla ortaya cikan ses ahenginin yarattig: siireklilik
duygusu, yolun uzunlugunun anlamini {iretir.

“Tak, tak, ayak sesimi a¢ kopekler isitsin”
sOyleyisinde ayak sesinin taklidi, sinema teknigine yaklasan tarzda ytiriime sirasinda ayaklarin yerle
temasindan ¢ikan sesi duyurmaya yonelik anlam ilgisi kurar. Ses ve kelime tekrarlari, 6znenin iginde
bulundugu atmosferi canlandirmaya ve okuyucuyu bu atmosferin icine tasimaya yonelik bir
goriiniim sergiler.

Onun birgok siirinde oldugu gibi “Ninni” siirinde de ses, anlam1 tamamlayan, siir atmosferini

kuran bir soyleyisle okuyucunun karsisina ¢ikar:

“Melekler dolanir bu kuytu yerde,

Ey giin kadar giizel ¢cocugum, uyu!

Bir giin hasretiyle icin titrer de,

Anarsin, bu derin, tath uykuyu.

Uyu da giindiizler su gibi dinsin,
Menekse goziine kirpikler insin;
Yarin, safak vakti, icine sinsin,
Giinesle uyanan kuslarin huyu” (Kisakiirek 1993, s. 170-171).
Gortilecegi gibi siirde, uyku ortaminin sessizlik atmosferini vermek icin sair tarafindan erken
donem siirlerine gore sert {instizler azaltilarak ve iinliilerle uyum saglanarak yumusak bir soyleyise

yonelme yoluna gidilir. Siirde kullanilan sesler, siirin adina uygun sekilde ninnide oldugu gibi, uyku



830 Soylem Aralik/December 2023 8/3

halini destekleyici mahiyette segilmeye calisilir. Bu da siirde sesin anlam diinyasmi destekleyici ve

atmosfer kurucu mahiyette varlik kazanmasi sonucunu dogurur.

3. NESNE SES / ESTETIK KAYNAGI OLAN SES

Sairin ilk kalem tirtinlerinden/genclik donemi siirinden baslayarak sesi, daha ¢ok fiziki 6zelligi
ve igleviyle kullandig1 gortiliir. Nesne ses, fizik yasalarma bagl sestir. Duyu organiyla algilanan bu
ses, ayn1 zamanda estetik bir 6ge olma niteligini biinyesinde tagir. Basta miizik olmak iizere, nesne
sesi estetik ifadeye doniistiiren kimi sanat dallarindan s6z etmek miimkiindiir. Miizikten sonra
nesne sesi, estetik bir sdyleyise kavusturan sanat dali edebiyat, edebiyatin da alt dali olarak siirdir.
Yiizyillar icinde siir, sesin giiclinden daima yararlanma yoluna gitmis, bu yolla diger edebiyat
tiirleriyle arasina bir mesafe koymak istemis goriinmektedir. Bunu yaparken de tekrar eden
seslerden, ahenkten ve ritimden yararlanmis, 6zellikle sembolist sairlerin kaleminde miizikal bir
sOyleyise kavusturulmustur.

Mladen Dolar’'in (2012, s. 52) ifadesiyle miizik, “(...) hem ruhu tanrisallik katina ¢ikaran bir
sey hem de bir giinahtir (delectation carmis)”. Inang sistemlerinin kurumsallastikca ruhu
kanatlandiran, tanrisallik katmna g¢ikaran miizigin giiciinden yararlanma yoluna gittigi gozlenir.
Miizik, esrimenin, dionizyak coskunun 6nemli bir tarafin1 kurar. Diger yandan miizikte hazz
onceleyen ve 6zneyi yasaya kars: kigkirtan bir yan hep olagelmistir.

Onemli tarafiyla sembolizmden beslenen Necip Fazil'in siirinde de miizikaliteyi saglayan
sesin, buna bagh olarak da ritim ve ahengin dikkate deger yer tuttugu goriliir. O, siirinin giictinii
bir tarafiyla sesten alir. Anlami kurmanin yaninda nesne ses, siirin mahiyetine bagli olarak tempoyu
hizlandiran ve yavaslatan, yeni ve farkli tonlara biiriinen, yiikselen ve al¢alan, bagiran ve fisildayan,
sOylemi genisleten ve derinlestiren, siire gii¢ katan nitelige sahiptir. Bu 6zellikleriyle onun siirinde
ses, bir duygu halini, yasanmislig, psikolojik agmazi canlandiran, yeniden canlandiran ve yasatan
yapiya kavusur. Bu ses, adeta oliiyii dirilten nefes gibi anlami1 kanatlandiran, siire estetik giizellik
veren bir glice sahiptir. Onun kaleminde daha ilk siirlerinden itibaren nesne sesin biiytiik bir ifade
yetenegine kavusturuldugu goriiliir. 1927’de yayimlanan “Azgin Deniz” siirinde,

“Hangi hissin parmag1 dokundu ki, derine,
Diistii bir gizli alev salkimi igerine?

Hangi kabus bast1 ki, seni uykularinda,
Birdenbire cehennem kaynadi sularinda?
Ortiildii bastan basa tenin beyaz bir terle,
Duman duman yayilan incecik kopiiklerle.
Hangi dert kalds, sdyle, bagrina iistismeyen,
Hangi 6liim sarkisi, bu dilinden diigmeyen?
Hangi 6fkeyle yiiziin, boyle karist1 yer yer,
Sana yan mi baktilar, bir sey mi sdylediler?
Bir sey dinleme artik, artik bir sey dinleme!
Cagur, biitiin giinahkar ruhlar1 cehenneme!
Karsina, sahil, kaya, insan kim ¢ikarsa vur!
Vur basina, alemde, kor, sagir, ne varsa vur!

Sal her taraftan, dagdan, gokten, pencereden sal!
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Nihayet kala kala diinyada tek kisi kal!” (Kisakiirek 1993, s. 180)
dizeleri gevresinde biitiin bir tabiat olaymnin etrafinda firtina atmosferinin kurulduguna tanik
olunur. Ayni zamanda siirde kurulan ses kompozisyonu firtina anindaki deniz atmosferini
canlandirmanin yaninda estetik 6ge olma 0Ozelligini tasir. Bunun gibi onun daha ilk kalem
tiriinlerinden itibaren birgok siirinde fiziki sesin atmosfer yaratmada ve estetik islevle kullanildig:
gorilir. Asagiya aktarilan “Bekleyen” siirinde de bunu gérmek miimkiindiir:

“Ne hasta bekler sabahi,

Ne taze 0Olilyii mezar.

Ne de seytan, bir giinahi,

Seni bekledigim kadar.

Gecti istemem gelmeni,

Yoklugunda buldum seni

Birak vehmimde golgeni,

Gelme, artik neye yarar?” (Kisakiirek 1993, s. 196).

Bu siire estetik deger katan dgelerden biri, seslerin tekrarindan dogan ahenk ve buna bagh
olarak yakaladigi armonidir. Eger siir, estetik katmani kuramayip anlamdan ibaret kalsaydi,
gercekte siir olamayacak ve ona eslik eden bir duygudaslikla okunamayacakt.

Fiziki sese insanlar erken donemlerden itibaren anlam ve islev yiikleyegelmislerdir.
Kaynaklara yansiyan erken donem insanlarmin {ifledigi boru, girtlaktan ¢ikardigi ses; modern
donemdeki fabrika sireni, arag kornasi, kilise kulesinden etrafa yayilan ¢an sesi tek basina anlamsiz
gorlinen sese islev yiikleyerek onu anlam alanina tagir. Sesin melodisi, tmisi, vurgu ve tonu,
sembolik diizlemde de olsa, hep anlam {iretmeye yoneliktir. Basta miizisyenler olmak {izere bunu
kesfeden sairler, hemen her donemde fiziki sesin zengin gondermelerinden yararlanma yoluna
giderler.

David Hendy’in (2016, s. 111) de belirttigi tizere “gerek Cin’deki Taocu ve Budist, gerekse
Avrupa’daki Hiristiyan rahiplerle kesisler agisindan birbirleriyle ve c¢evrede yasayan insanlarla
iletisim kurmanin en iyi yolu canlardi. Kulenin tepesinde ¢alan ve koyler, kasabalar boyunca
yankilanan her can sesi, dinin diinya tizerinde sahip oldugu olaganiistii denetimin belirgin ve
yliksek sesli simgesiydi.” Fakat 1924’te yayimlanan “Can Sesi’nde de goriilecegi iizere, siirin
biitiinliigiinde tekrarlanan sert {insiizlerle biitiin bir psikolojik durumun, korku atmosferinin
kurulduguna tanik olunur:!

“Odamda yanan mumu iifledi bir ¢an sesi.
Gozlerim halka halka gordii bu ugan sesi.
Oniimden bir hiz gecti, akt1 ategten izler;
Aqild1 kivrim kivrim toprak alt1 dehlizler.
Simgekler yanip sondii, simgekler soniip yands;
Derindeki sarnigta durgun sular uyandi.

Saga sola sallanip, dan, dan, dan, ¢ald1 ¢anlar;

! “Can Sesi” siirinin bir ¢oziimlemesi igin bkz. Cafer Gariper, "Necip Fazil''n Can Sesi Siirine Hermeneutik Bir
Yaklasim", Ilmi Arastirmalar, nr. 19, Bahar 2005, s. 67-78; Yunus Balci, “Can Sesi Siiri Uzerinde Bachelarian Birceleme”,
Necip Fazil Kisakiirek, (Ed. Mitat Durmus, Mustafa Karabulut), Ihlamur Kitap, Istanbul 2023, s. 330-338.
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Durmadan ¢aldi ¢anlar, durmadan ¢aldi ¢anlar,

Sular {irperdi, esya tirperdi, tung iirperdi;

Canlar, kocaman c¢anlar, korkung korkung irperdi.

Gordiim ki, adim adim, golge golge kesisler,

Ebedi karanligin mahzenine inmisler ...” (Kisakiirek 1993, s. 119)
Metalik tiniya bagli olan ¢an sesi pathosu, buna karsilik insan sesinin sicaklig1 ve i¢tenligi tizerine
kurulan logosu ve pathosu biinyesinde tasiyan islevsizlesmemis ezan, gercekte agirlikli olarak
logosu temsil eder. “Can Sesi”nde 6zne i¢in bu ses, Orta Cag Hiristiyan diinyas1 igin “seytani ruhlari
uzak tutan “hatta hastaliklar: iyilestirmede mahir” (Hendy 2016, s. 117) olan ses degildir. Onun
“Can Sesi” siirinde d, ¢ ve n seslerinin tekrariyla kurulan ses kompozisyonu bir taraftan ieriksiz can
sesini taklit yoluyla canlandirmaya, diger taraftan korku 6gesini yansitmaya yoneliktir. Bu duruma
ayn1 zamanda yeryiiziine potansiyel kotiiliik ve giinahla gelen insani, dan dan dan kafasina vurarak
sindirme ve korkutma {izerine kurulu teolojik anlayisin ses diizlemindeki goOstereni olarak
bakilabilir.

4. KAYNAGI BELIRSIZ SES / METAFIZIK SES
Sesin metafizik kaynag1 ve karakteri belki de - :
insanlik tarihi kadar eskidir. Ilahi kaynakli inang NECIP FAZIL KISAKUREK
sistemlerinin Ongordiigti sekliyle askin varlikin ilk
insanla  kurdugu iletisim, sesin ve sOziin
oncelenmesini gerektirir. Yuhanna'da gegen dnce soz biitin siirleri
vardi (Kitab1t Mukaddes 2003, s. 92) anlamindaki ibare,
once sozle birlikte ses vardi anlaminda almabilir.
Clinkii soz, sesi onceler, gerekli kilar, onun varhigiyla

gerceklesir.

Insanlik tarihine bakildiginda bircok mitos ve
inan¢ sisteminin metafizik alanla iletisim esprisi
tizerine kuruldugu goriliir. Yalnizca peygamber
degil, kahin, saman yahut ermis, sair ya da kimi zaman
siradan bir insan metafizik alanla hep ilgilidir; mesaj

alan veya ses duyan kisidir. Biitiin bunlar insan

soyunun metafizik alanla, metafizik sesle olan baginin

ne kadar derinlere uzandigini ve yayginlik tagidigini gosterir. Insan metafizik alanla irtibat kurmak
durumundadir, ¢iinkii bes duyuyla smirlanmis fiziki diinya ona yetmemektedir. O, akliyla ve
sezgisiyle bes duyuyu asan bir alg1 evrenine sahiptir. Iste metafizik alanla temasi tam da burada
baslamaktadir.

Mladen Dolar, (2012, s. 57)Sahibinin Sesi Psikanaliz ve Ses adli kitabinda “sesin metafizigi”
baglaminda sesi biri “logos’un —en genis manasiyla ‘mana olusturan sey’- karsisinda Otekiligin,
keyfin ve disiligin tecaviizii olan ses”, olmak tiizere ikiye ayirdiktan sonra tigiinctii bir sese daha yer
verir. Ugiincii ses “Baba’nin sesi, biinyesi geregi logos'un ta kendisine yapisan ses, emreden ve

baglayan ses, Tanr1'min sesi”dir. Dolar, (2012, s. 57) “[k]urucu bir yasa, bir mukavele olacaksa, sesin
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burada hayati bir rol oynamasi gerekir” yargisinda bulunur. Bu ciimlelerde “keyfin ve disiligin
tecaviizii olan ses” seklinde nitelendirilen sese, Necip Fazil'in reddettigi siirlerle kitaplarina alinan
ilk genglik donemi kimi siirlerinde rastlanir. Dolar’in, Baba’nin yani Tanr1'nin sesi olarak niteledigi
kurucu yasa olan ses ise olgunluk donemi tiriinleriyle, 6zellikle de “Cile” siiriyle 6onemli olglide
orttisur.

Daha once de belirtildigi gibi Necip Fazil'in erken donem siirinde nesneler diinyasmin ve
Oznenin i¢ diinyasinda yasadig1 catismalar aginin ifadesi olan sesle karsilasilir. Olgunluk donemi
siirlerinde ise ses, metafizik agilim kazanir. Bes duyunun otesinde bir anlam ve/veya cagrisim
diinyasma bagl mesaj iiretir. Sairin sese farkl islevler ve anlamlar yiiklemesi bir tarafiyla bagh
oldugu estetik anlayisin, diger tarafiyla kolektif bilincin, bir baska tarafiyla da bilingalt: siireclerin
sonucu olarak gerceklesir.

Insan olarak sairin doéniim ya da doniisiim amini, fizik diinyadan metafizik diinyaya
yonelerek agskinlagma siirecine gecisini, 1934 tarihini tasiyan,
“Tam otuz y1l saatim islemis ben durmusum
Gokytiziinden habersiz ugurtma ugurmusum” (Kisakiirek 1993, s. 35)
sOyleyisi belirginlestirir. Bu sdylem, 6znenin pesinden stiriiklendigi disil sesten ya da Dolar'in
ifadesiyle “keyfin ve disiligin tecaviizii olan ses”ten, bir baska soyleyisle yasa disiliktan yasaya uyma,
logosa, eril sese, babanin sesine baglanma stirecine girisini gosterir.

Yahudilerde ilkel bir ses ¢ikaran sofar, Theodor Reik’in tespitiyle, Tanr1 buyruguna gonderir.
Onlara sozlesmeyi hatirlatir (Dolar 2012, s. 57-59). Bir borunun tiflenmesiyle ¢ikarilan bu ses, Yahudi
inancina sahip insanlar i¢in metafizik alanla bag kurar. Buna benzer sekilde Hristiyanlikta ¢an sesi,
Islam inang sisteminde ezan, fizikotesine génderme yapan g¢agrinin, yasamin temsilidir. Sesin
fizikotesi igslevini inang sistemlerinden/dinlerden daha alt birimlere kadar indirmek miimkiindiir.
Ornegin Mevlevilerdeki sembolik ve metaforik diizlemde kamigliktan kopariligini dile getiren neyin
sesi, ikincil bir gondermeyle insanin ayrildig: varlik alanin igsaret etmesi bakimindan benzer islev
tistlenir. Goriildiigli gibi nesne ses, mekani, zamani ve bes duyuyu asarak askinlasabilmekte,
metafizik bir tona ve dokuya kavusabilmektedir. Bu, maddi -~
olan fakat evrimleserek metafizik alana dolayli gonderme
yapan sese karsilik Necip Fazil siirinde dogrudan metafizik
alandan 6zneye gonderme yapan sesle kargilagilir. Onun siir
kitabinin basina koydugu (ayn1 zamanda kitaba adini veren)
ilk siiri “Cile”,

“Gaiblerden bir ses geldi: Bu adam,
Gezdirsin boslugu ense kokiinde!

Ve uctu tepemden birdenbire dam;

Gok devrildi, kiinde tistiine kiinde...

Pencereye kostum: Kizil kiyamet!

Dediklerin ¢ikts, ihtiyar baci!
Sonsuzluk, elinde bir mavi tiilbent,

Ok ¢ekti yukardan, iistiime avcr.
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Atesten zehrini tattim bu okun.
Bir anda kiil etti can elmasimi.
Sanki burnum, degdi burnuna (yok)un.

Kustum, 6z agzimdan kafatasimu.

Bir bardak su gibi ¢alkand1 diinya;
Sondii istikamet, yikildi bosluk.
Al sana hakikat, al sana riiya!

Iste akilllik, iste sarhogluk!

Ensemin 6rsiinde bir demir balyoz,

Kapandim yataga son care diye.

Bir kanli safakta, bana ¢il horoz,

Yepyeni bir diinya etti hediye.” (Kisakiirek 1993, s. 16-17)
seklinde metafizik imgeleri, Northop Frye’'in (2015, s. 171-177) sOyleyisiyle “vahyi imgeler”i pesinden
siriikleyen bu ruh hali, metafizik sesin harekete gecirdigi 6znenin icine yuvarlandigi agmazi
gosterir. Ozne, duydugu bedenden yoksun bu tekinsiz sesin yarattigi korku ve {irperisle kaosa
siiriiklenir. Ciinki{i metafizik ses, alisilmisin disinda bir evren ve varlik algisini getirmektedir. Sesin
harekete gecirdigi biling, yeni ve farkli bir varlik tasarimiyla karsi karsiyadir. Insanligin ortak
bilincaltinda metafizik alana gonderen ses hep vardir. Ustte de isaret edildigi gibi Yahudilerde ilkel
bir ses ¢ikaran sofar, kilisedeki ¢an sesi yahut camideki ezan sesi, her ne kadar ontik baglamda nesne
ses/fiziki ses ise de fizikotesi alana gonderme yapmasi dolayisiyla metafizik karakter tasir. Bu ses,
goge yikselir. Gogiin giiriiltiisiine karisan sesten halk korkar. Tanr1 insanlara buyrugunu sesle
duyurur (Dolar 2012, s. 59).

Ses, evrenin ve insanin varoluguna kadar ¢ikar. Clinkii evrenin ve insanin varolusu sesle
gerceklesir. “Kur’an’da sOyle der: ‘Kun fa-yakun’; Tanr1 ‘ol dedi ve oldu’. Bu diinya olmadan 6nce
her sey sesteydi; (...) bizim diislincelerimiz, zihin ve duygu diinyamiz bu sesten yaradilmigtir”
(inayet Han 2019, s. 47). Kozmostan kaosa gegisin siiri olan “Cile”de,

“Bir bardak su gibi ¢alkand1 diinya;

Sondii istikamet, yikildi bosluk” (Kisakiirek 1993, s. 17)
dizeleri, konusan 6znenin metafizik sesle igine siiriiklendigi agmazi gosterir. “Seste yaratici bir giig
oldugu gibi, yikic1 bir gii¢ de vardir ve kutsal Yazilar'da belirtildigi bigimiyle ‘Sur’un tiflenmesi’
sesin bu yikicr giiciinii belirtir” (Inayet Han 2019, s. 47). “Cile”de disil sesin pesinden giden sairi
kaosa siiriikleyen de gaiplerden gelen yikici sestir.

Oznenin gaiplerden aldigi metafizik ses tasarimi, sufi anlayista varligini yiiz yillardir
siirdiirerek geleneksellesen ses gercevesinde anlam kazanir. Bu tiir bir ses ister vahiy, ister ilham,
ister esin, isterse haliisinasyon kavramiyla karsilansin, sonugta 6znenin mistik ve metafizik
deneyimini ifade eder. Otenin 6zneyle ses ve séz diizleminde kurdugu bag, teolojik epistemede Hz.
Davut'un ve Hz. Musa'nin duydugu sesle benzer karakteristik nitelige sahiptir. Nitekim teolojik
epistemeye gore babasi tarafindan koyunlar1 giitmekle gorevlendirilen Hz. Davut, “Ey Dav(d!
Calat"u sen 6ldiireceksin, haydi siiriinii rabbine emanet et ve kardeglerine katil” diye bir ses duyar

(Harman 1994, s. 21). Bununla 6zdes sekilde Hz. Miisa, Misir'dan kagtiktan sonra Midyan
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memleketinde kirk yil kalisini takiben Sina dag ¢oliinde bir melek goriir. Rab, kendisine seslenerek
peygamber segildigini bildirir ve kavmini kurtarmasi igin Misir’a gitmekle gorevlendirir (Harman
1994, s. 209). “Miisa’nin kendini bu ise ehil gormemesi {izerine ona bu iste basarili olacag bildiril”ir
(Harman 1994, s. 21).

Peygamber anlatilarinda agiga ¢ikan bu fizikotesi iletisim bagi, halk hikayelerinden asik
gelenegine ve veli kiiltiine kadar genis bir vadiden akarak sonraki donemlere gegcis yapar. Ozellikle
tasavvuf gelenegi, askinlasan sesi ve sozii, ilk kaynaga baglayarak kendi varolus alaninda kutsalin
ve ayn1 zamanda kutsala bagli olarak kendisinin insasini gergeklestirmede kullanir.

Fiziki diinyada sikismisligi yasayan sairin 1934’te karsilastii mutasavvif (Abdiilhakim
Arvasi)in sahsinda, fizikotesi yOnelimin mistik deneyimi cevresinde, sufi gelenegiyle bag
kurmasiyla birlikte kolektif bilingalt1 kodlarinin harekete ge¢mesi, onu ve siirini, ilk gocukluk
yillarindan itibaren yasadig1 hayata bagh olarak hi¢ de yabancis1 olmadig, gelenegin besledigi ve
zenginlestirdigi metafizik alana dogru agar. Artik sair igin ilk donem siirinde soyut belirsizlik
seklinde kimi hedefsiz isaretlerine rastlanan fizikotesi yonelimleri, hayal diinyasinin genis manevra
sahasimna ve kendini gerceklestirme alanina doniistir. O,

“Anladim isi, sanat, Allah1 aramakmus;

Marifet bu, gerisi yalniz gelik - gomakmus...” (Kisakiirek 1993, s. 39)
sOyleyisinde ve

“Kagir beni ahenk, al beni birlik;

Artik barmamam golge varlikta.

Ver ciiceye, onun olsun sairlik,

Simdi goziim, biiyiik sanatkarlikta.” (Kisakiirek 1993, s. 20)
dizelerinde Dolar’n (2012, s. 57) ifadesiyle “6tekiligin, keyfin ve disiligin tecaviizii olan ses”ten
“baba’nin sesi”ne, “biinyesi geregi logosun ta kendisine yapisan ses”e, “emreden ve baglayan ses”e,
“Tanr1’nin sesi”ne yonelis ihtiyaci iginde goriiniir. Tk genglik donemi kalem iiriinii olan siirlerinin
bir kismini reddetmesi, kendisinin disina atmasi da disil sesten uzaklasarak yasaya baglanmasiyla
ilgilidir.

Denebilir ki sair, sesin metafizik boyut kazanmasiyla benlik kuyusunda bogulmaktan
kurtulur. Sesi, her seferinde yankilayarak ¢ogaltan kuyu, sesin metafizik genislik kazanmasiyla
siddetinin 0zne iizerinden baska bir alana yonelmesini, monologdan diyaloga ge¢mesini saglar. Bu
da 6znenin, Nazim Hikmet'in “Kerem Gibi” siirinde dile getirdigi,

“Sen kendi sesinle kiil olursun ey!

Kerem

gibi

yana
yana...” (Nazim Hikmet 1994, s. 188)

sOyleyisindeki durumun Oniine ge¢mesine zemin hazirlar. Ciinkii hedefini bulamayan, diyaloga
gecemeyen ses, fiziki diinyada oldugu gibi i¢ diinyada da korkutucu ve yikicidir. “Oriimcek Ag1”,
“Serseri”, “Nefs” ve “Kaldirimlar” gibi erken donem siirlerinde daha ¢ok 6zneye doniik ses,
“Cile”de metafizik boyuta evrilerek igten disa agilir. Aksi takdirde 6zne, sesin kiskacinda bitimsiz

bir trajige mahkim olmaktan kurtulamayacaktir. Bu noktada sesin benlik kuyusundan ¢ikarak
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serbest akis kazanmasi kolay olmaz. Sesin benlik kuyusundan cikarak ya bir nesneye yahut
nesnelere, bir kisiye veya kigilere ya da metafizik alana yonelmesi gerekir. “Cile”de benlik
kuyusunda yarik bulan ses, icerideki disariya yonelerek nesneleri ve insanlar1 hizla kat eder; onlarda
yankisini ve anlamini bulamayan ses, metafizik alana, bir baska soyleyisle icerideki disariya yonelir.
O, ancak bu genis alana ¢ikmakla tistiine kapanan benlik cemberini genisletebilecek yahut yaracak,
diyaloglasacak ve agkinlasacaktir. Agkinlasmak, 6znenin kendisini bagka bir diizleme tasimasi,
varligini nesneler diinyasinin otesine dogru genisletmesi ve bagka bir var olus alaninda
gerceklestirmesi anlamina gelir.
S0z konusu sesin,

“Geceleyin bir ses boler uykumu,

Icim iirpermeyle dolar: -Nerdesin

Ariyorum yillar var ki ben onu,

A§1k1y1m beni ¢agiran bu sesin” (Tecer 2009, s. 35)
tiirtinden bir sesle yakinliginin bulundugu, fakat ondan daha genis ve derin bir yayiliminin oldugu
sOylenebilir. Clinkii metafizik ses, 6zneyi sadece yalniz aninda yakalayan dissal bir siije degil, onu
hig terk etmeyen ontik/varolussal ve igsel bir 6gedir. Nitekim sair, bu sesin kiskacinda

Biiyiicti, biiyiicii ne bana hincin?

Bu kiikiirtlii duman nedir inimde?

Camdan keskin, kildan ince kilicin,

Bir zehirli kiymik gibi beynimde (Kisakiirek 1993, s. 19)
sOyleyisiyle biitiin bir mitik evreyle iletisime gecer. Bu soyleyiste biiyiicii/kahinin mitik donemde
tizikotesiyle kurdugu iligkiler agia duyulan ihtiyag vardir. Ciinkii ontolojik baglamda metafizik
sesle temasa gecen Oznenin artik biitiin konfor alani yikilmistir. Fizikotesiyle kurulacak yeni

baglantilara ihtiyag vardir.

Necip Fazil siirinde baglarda beliren hirgin ve tiz ses, 6znenin zamanda yaptig1 yolculuga bagh
olarak yumusar, tonu ve perdesi degisir. Ciinkii egonun askinligina bagl olarak savasgi, yikici ses,
nesneler diinyasindan sonra askin varlik alaniyla karsilagsmis, yasaya uyma siirecine girmistir. Bu
noktada iki yol vardir. Ya metafizik korliige diismek, boylelikle yankisiz sese doniismek ya da
metafizik alanin askinliginin gorkemi karsisinda sesini kismak ve giderek sessizlige dogru
yonelmektir. Oznenin sesinin zamanla evrildigi vadi bu ikinci yol olur. Fakat bu, hig de kolay olmaz.
Nitekim i¢ ¢alkantilarini ve kistirilmishgini dile getiren kendisiyle i¢ savas halindeki insani veren su
hirgin ses ve soyleyisten,

“Geceler topraga benimle inmis.
Kasirga benimle kopmus denizde.
Sanirim vebali elim gezinmis,

Ciiriiyen agagcta, hasta benizde.

Cinnet, stiphe, korku, benim eserim;

Sicak kalbinizde gizlidir yerim,

Bir kurdum ki, sizi hep dis dis yerim,

Ve gezerim her giin elbisenizde...” (Kisakiirek 1993, s. 67).
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yaklasik on yil sonra “Cile” siirinde agkinlasma gabasina girerek siirer. Bununla birlikte “Cile”de
metafizik alanin askinligr karsisinda hentiiz kendi benini asamayan 0zne, sesini yer yer yiiksek
tonlamayla kullanir. Ciinkii egonun benlik davasi, bir baska soyleyisle i¢ savasi stirmektedir,
merkezi hala kendindedir. Mistik duyarlilikta heniiz gerekli ¢abay1 ve atilim1 gosterememis, kendini
asamamis, benligini geride birakamamis, disil sesi geride birakarak yasaya uyamamuistir. Yiiksek
sesin karakteristik 6zelligi kulaga seslenmesinde, distan nesne ses olarak etkileme giiciine sahip
olmasinda, baskilayiciliginin bulunmasinda aranmalidir. Ozne, kendisiyle ve evrenle giristigi
miicadelenin kaotik alaninda korkuyu, iirperisi, sasirmislig1 biraz da yiiksek sesle baskilayacak ve
asmaya calisacaktir.

Bu yiiksek sese, metafizik alani tecriibe ettikten sonra fiziki alana donen sairin, “Zindandan
Mehmed’e Mektup”, “Muhasebe” ve “Sakarya Tiirkiisii” gibi sosyal problemler etrafinda sekillenen
siirlerinde de rastlanir. Sesi, vahiy alan bir peygamberin insanlari 1slah etmek i¢in mesaji iletmede
kullandig1 sese benzer bir tona ve perdeye biirtiniir. “Sakarya Tiirkiisii"nde cemiyet davasiyla bu ses,

“Sakarya, saf ¢ocugu, masum Anadolunun,
Divanesi ikimiz kaldik Allah yolunun!

Sen ve ben, gozyasiyle 1slanmig hamurdaniz;
Rengimize baksinlar, kandan ve camurdaniz!
Akrebin kiskacinda yogurmus bizi kader;
Aldirma, boyle gelmis, bu diinya boyle gider!
Bana kefendir yatak, sana tabuttur havuz;

Sen kivril, ben gideyim, Son Peygamber Kilavuz!

Yol onun, varlik onun, gerisi hep angarya;

Yiiziistii ¢ok siirtindiin, ayaga kalk, Sakarya!..” (Kisakiirek 1993, s. 400)
seklinde ytiikselerek giir bir ifade halini alir. Ciinkii éteki (toplum/kalabaliklar), disaridan sesin
yliksek soyleyisiyle etki altina almacaktir. “Siirin ses tonu, belirli bir ruh hali veya hissi ifade eden
sesin bir modiilasyondur. Isaretlerle duygularin kesistigi yerlerden biridir” (Eagleton 2011, s. 184).
1940’larda gaiplerden gelen sesin mesajini tasityan bir dava adami kimligiyle yeniden beliren sair,
sesin tonuna dikkat eder, sesi yer yer bir orkestra sefi gibi kullanmada 6zen gosterir. “Cile” siiri
etrafinda ifadesini bulan bunaliml psikolojik siireci agtiktan sonra onda digsa doniik ses genellikle
sert ve yiiksek, ice doniik ses ise yumusak ve diisiik tonlamayla varlik kazanir. “Sakarya
Tiirkiisti"nde oldugu gibi sosyal bir diisiince etrafinda sekillenen siiri yiikselen, algalan, giirleyen,
gosterisli ses tonuyla belirir. Bu da kitleleri etkilemek ve siiriiklemek icin kullandig sosyal islev
yiiklenen sesin yiiksek tonlamaya, agkinlasan ice doniik sesin ise yumusak ve diigiik tonlamaya
yonelik diizlemde deger kazandigini gosterir.

Daha once isaret edildigi gibi onun siirinde ilerleyen zamanla ses, kismen ve yer yer
yumusamaya, korku Ogesi olmaktan ¢ikip giiven veren karaktere biiriinmeye baslar. Genglik
doneminin ige doniik kimi siirlerinde de bu yumusak ve diisiik tonlu sese rastlanir:

“Uzun bir uykudan kalkip bir sabah,
Baktim ki, yepyeni odamda egya.
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Cocukluk evim bu degildi...
Eyvah! Gordiigiim, degildi bildigim diinya!

Ellerim bir kanat gibi titrekti,

Tutmasam, goziimden yas inecekti;

Bir sey, beni diirtiip aynaya cekti,

Ondayd1 gecenin esrar1 giiya” (Kisakiirek 1993, s. 297).

Zamanla i¢ diinyas1 dinginlesen 6zne, askin varlikin karsisindaymiscasina yumusak ve kisik
bir sese dogru yonelir. Giir bir tonlamayla distan gelen sesin yerini icten gelen ve varligini etkili bir
bicimde duyuran daha yumusak bir ses almaya baglar. “Uyumak Istiyorum”, “Sen”, “Allah Derim”
vb. siirleri bu ¢ercevede anlamini bulur. Onun mistik baglanis: ifade eden “Uyumak istiyorum” siiri
su sekildedir:

“Iki y1ldiz arasi gége asili hamak...

Uyku, uyku... Zamansiz ve mekansiz, uyumak.

Uyumak istiyorum; basim bir cenk meydany;

Harfsiz ve kelimesiz diisiinmek Yaradani.

lgisizlik, her seyden kesilmis ilgisizlik;

Bilmeyis ki, en biiyiik ilme denk bilgisizlik.

Usandim bos yere hep gitmeler, gelmelerden;

Birakin uyuyayim, yandim kelimelerden!” (Kisakiirek 1993, s. 67).

Bu soyleyiste hayatin ¢agrisint asmis, arzu ve heveslerini geride birakmis insanla karsilasilir.
Uyumak, diinya nimetlerinin ve hayatin 6znenin sesine yankisizlagmasi, bir baska soyleyisle sesin
fizik alandan gekilmesi demektir. Uyumanin, askin varlig1 harfsiz ve kelimesiz diisiinmenin bir adim
sonrasi, tasavvufi yolda Hayali Bey’in ifade ettigi su dizedeki hale gegistir:

“Ctiylar ¢iin erdiler deryaya hamts oldular” (Hayali 1992, s. 106).

Bu alan artik sesin, s6ziin, diisiincenin, egonun, arzunun, benin ve 6tekinin ortadan kalktig1,
nehir suyunun denize karisarak kendi varligini astig1, kendini geride birakarak denizde agkinlastig:
ve sustugu bir alandir. Ses de dncelikle akan nehirler gibi ¢agildayacak, yumusayacak ve sonunda
susacaktir. Ciinkii ulagsmak i¢in uzun mesafeler kat ettigi denize kavusan nehir gibi ses de metafizik

alanda yankisini1 bulmustur.

SONUC

Insanin temel eylemliliklerinden biri olan ses/seslenme, basta miizik olmak {izere siirde
onemli yer tutar. Sair, sesi ahenk Ogesi olarak kullanmanin yaninda dile getirdigi tematik yapiya
ozgli atmosfer yaratmada, bir enstantaneyi yahut durumu canlandirmada sese islev yiikleyebilir.
Siirin temel yap1 taglarindan biri olan ses, fiziki diinyay ifadede kullanildig1 gibi estetik 6geye de
doniisiir, kimi zaman metafizik bir tona kavusur. Necip Fazil siirinde sesin genis bir isleviyle
karsilasilir. Siirde sese onemli bir yer veren sairin kalem {irtinlerinde narsistik sesten estetik sese,
duygu haline gore yiikselen ve diisen, sertlesen ve yumusayan sese; disil sese; fizikotesine agilan

sese rastlanir. O, siirinin tematik yapisiyla ses arasinda siki bag kuran sairlerden biridir. Sesi, insan1
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ifade etmede ve atmosfer yaratmada basariyla kullanir. Genglik donemi siirlerinde 6zneye doniik
ses, olgunluk doneminde metafizik karakterli bir agilim kazanir. Boylece 06zne, benligin
¢emberindeki dramatik ve trajik stkismishiktan kurtularak agkinlasma yoluna girer. Dilin, sdylemin,
sesin etkili kullanimi, 6znenin kendini ifadesinde 6nemli rol oynar. Onun siirinin patetik yapiya

sahip olmasi bir tarafiyla ses kompozisyonunda aranmalidir.
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