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oz

Bu makalede s6zlii, yazili ve gorsel kiiltiir iiriinlerinde imge, sembol ve gosterge islevi
goren esek figiirlerinden hareketle alegorik anlatim bicimlerinin sanatsal baglamda
degerlendirilmesi amaglanmstir. Antikiteden giiniimiize degin siiregte karsilasilan
esek alegorileri, insanin varolussal sosyo-kiiltiirel eylemlerinden anlam olusturma,
olusturulmus anlami yorumlama, yorumlar: anlati diizlemine tagima pratiklerine iyi
birer 6rnek olmustur. Dini mitolojilerde, felsefede, edebiyatta, sosyal yasamda ve
politikada tekrarlanan esek sembolizminin, ait oldugu temsil diizenine 6zgii degisimi
arzulayan, gelisen ve doniisen insanin kisilestirmelerine kargilik geldigi anlagilmustir.
Yasam deneyiminden elde edilen dikkate deger bilgi, esek alegorileri araciligiyla bilinci
ve akli bir araya getiren, ayn1 zamanda anlamay1 ve yorumlamay1 miimkiin kilan bir
islevsellik kazanmistir. Esek alegorilerinin siireklilik arz eden gostergesel niteligi,
gecmis Orneklerle aralarindaki benzer ve farkl 6zelliklerin zaman ve mekan baglami
sayesinde iiretilecek anlami 6zerk kilmistir. Boylelikle temsiliyet alaninin genisligi
Olglisiinde etki alanmu genisleten esek alegorileri, kiiltiirel bir olgu diizeyine
yiikselmistir. Diinyanin en giizel gozlii ve en cirkin sesli hayvani kabul edilen egekle
birlikte yasam ve esegin goriiniirliikk kazandirdig anlayis, entelektiiel bir gelenegi
temsil eden hermendétik bakis agisiyla ele alinmistir. Esek alegorileri aracihgiyla iletilen
ya da iletilmek istenmis mesajlarin degisen zaman ve mekan baglami icinde hangi
cografyalar: kat ettigi hakkinda kiiltiirlerarasi/ metinlerarasy/ disiplinleraras: ardisik
sonuglar elde edilmistir.

Anahtar kelimeler: Hermenétik, Anlati, Alegori, Gosterge, Esek.

ABSTRACT

This article explores the use of donkey figures as allegories in artistic expressions,
considering their roles as images, symbols, and indicators in oral, written, and visual
cultural products. From ancient times to the present, donkey allegories have served as
powerful tools for understanding human existential and socio-cultural actions,
interpreting meaning, and transferring these interpretations into narrative forms. The
symbolism of donkeys, which appears across religious mythologies, philosophy,
literature, social life, and politics, often represents the human desire for change and
transformation. These symbolic figures embody aspects of human experience within
specific cultural contexts. The knowledge derived from life experiences has given
donkey allegories the ability to connect consciousness and reasoning, allowing for
simultaneous comprehension and interpretation. Due to their continuous semiotic
nature, donkey allegories enable the production of meanings by comparing past and
present examples across time and space. As a result, donkey allegories have evolved
into a significant cultural phenomenon. Viewed from a hermeneutic perspective, the
donkey—often described as having the most beautiful eyes and the ugliest voice—
becomes a symbol through which deeper understandings of life are illuminated. The
article also examines the intercultural, intertextual, and interdisciplinary messages
conveyed by donkey allegories, tracing their evolving meanings across different
geographies and changing contexts of time and space.

Keywords: Hermeneutics, Narrative, Allegory, Indicator value, Donkey.
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GIRIS
Hermenétik (yorum bilgisi), bir baska diinyanin mesajini bir digerine aktarma ya da g¢evirme
baglaminda, felsefi metinlerden edebi eserlere, dini mesellerden siyasal mesajlara kadar her

tiirlii bildirimi yapibozuma ugratarak ‘bilgece agiklayanin yoruma acik ifadesinin ¢ok
anlamliligina olanak saglayan bir etkinliktir (Gadamer, 2017, ss.42-58).

Egemen olanin soziiniin korunmasi, yiirtirliige girecek olan bildirimin anlasilir olmasi, akla
uygun bir zemine oturmasi stiregleri dahilinde derin bir igerik insas: olarak ‘anlam’; teolojik,
tilolojik, hukuksal yonelimlerden sonra giderek insanlarin birbirini anlamasin zorlagtiran bir
sorun olarak ‘¢ok anlamlilik’; felsefe alaninda hermenétigin ¢ok anlamlilig: kabulii ve arayist ile
sorun olmaktan ¢ikmustir.

Kisaca bahsetmek gerekirse; anlama edimini bir sorun olarak ¢6ziimlemeye girismis ilk filozof
ve Incil bilgini Friedrich Schleirmacher'nin (1768-1834) her tekil ifadedeki evrensel igerik ancak
yabanci ile karsilasmada ortaya ¢ikan anlama ¢abasinin {irtintidiir savi (Tasdelen, 2007, ss.189-
203), yorumlamanin her seferinde yeniden kurulan anlam oldugunun kavranmasinda etkili
olmustur. Anlayanin anlama siiresince baskasi oldugu diisiincesi tizerinden ilerleyen tarihgi,
psikolog, sosyolog ve filozof Wilhelm Dilthey (1833-1911) ise, hermenétigin yorumlamanin
mecburi bir yorumlamasi oldugunun altini gizerek, anlamlar1 agiga ¢ikarmanin gorece miimkiin
oldugunu sdylemis, ‘anlam’in tarihsel bilginin nesnesi olmasina, ‘anlama’nin sistematik bir yap1
olarak algilanmasma olanak saglamistir (Uslu, 2022, ss.183-195). Dilthey’in tarihte mutlak
anlamin olmadig1 diistincesini devralmis olsa da Martin Heidegger (1889-1976), farkli bir yonde
ilerler; fenomenoloji, yorumbilim ve varolusculuga katkilariyla 20. yiizyihn en etkili
filozoflarindan kabul edilen Heidegger’e gore, kendini kendi olanaklarina yonelterek kendini
anlamayi gelistiren Dasein (insan), birseyi bir sey olarak goriir, ne igin oldugunu anlar. Dasein'in
yorumlamasi, elde-hazirnesnelere 6n-sahip olmasina, bunlar1 6n-gérmesine ve én-kavramasima
baglidir. Hermenotik felsefenin kurucusu kabul edilen Hans-Georg Gadamer'nin (1900-2002)
yorumuyla Heidegger'in On-anlama kavrami, anlamaya katkida bulunacak her yorumun
yorumlanmasi gereken seyi Onceden zaten anlamis olmay: gerektirdiginden dongiisel bir
hareketliligin oldugu hususuna dikkat ¢eker (Becermen, 2004, ss.49-50). Yine Gadamer’ya gore,
anlamay1 bir deneyimleme tarzi kilmak hermenétigin temel o6zelligidir. Insanin kendi
sonlulugunun bilinciyle zamana hakim olunamayacagin1 kavramasi, kendi kendisiyle ve
tarihsel mirasiyla karsilasmasi sz konusudur. Boylelikle, kendisini dil yoluyla ifade eden
(gelenek), ‘baskas’’” konumunda olmaktadir. Bagkas: iizerinde hakimiyeti olmaksizin ‘Ben’,
baskas: (temsili) ile diyalog kurmaya, dinlemeye, anlamaya ac¢ik olmaktadir. Karsilikh
konusmada veya bir metnin yorumlanmasinda anlasilmas: gereken bir konu vardir ve
tiretilecek anlam “seyin kendisinin dile gelmesi” hali olarak ortaya ¢ikar (Bulutoglu, 2009, ss.182-
184).

Glintimiiz postmodern diinyasina smirsiz yorum olanagi kazandiran hermenétikte bir yontem
olarak alegori kullanimi, anlaticcnin diistincesini {istii kapali bigimde anlatma firsati
sunmaktadir; aktarilmak istenen diisiince veya benimsetilmek istenen davramis daha iyi
kavransin diye sembol diline bagvurulmaktadir.

Yapisim olusturan kelimeler incelendiginde alegori sozciigiiniin bir 0z ve nitelik olarak otantik
anlami “belirlenmis, stmirlanmug alamn disina ¢ikarak orada olmas: gereken anlatis bigimini bir
tarafa atip bir seyi ardisik olarak farkli bir sekilde anlatmak ve bu anlatida kullanilan sozciiklerin
biitiinii tizerinden bir diizanlamdan ziyade ikincil anlami kast etmek” seklindedir.
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Alegorinin otantisitesindeki dilsel temsil, alegoriyi ontolojik anlamda iistii kapali anlatimin
icerisine dahil etmeyi gerektirmektedir. Bu iistii kapali anlatim Oziinde anlaticinin
diisiincesinin temsilini verir. Bu yoniiyle bir temsil olan alegori kurqusalli$ iceren siibjektif
bir anlatiya doniisiir. Bu anlat: ozelinde olusan gosterge bir aynaya doniiserek bir seyi
yansitir. Bu yansitma kendisini benzetme iizerine inga eder. Ayrica gostergenin kendisi
olarak alegori gosterileni kendi yapisindaki kelimelerle vermez. Gosterilmesi amaclanan sey,
alegorik anlatidaki kelimelerin simgesel, cagrisimsal, imgesel vb. diizeylerde kendisini ortaya
koyan baglantilar: aracihifyla anlasiimaya calisilir. Alegorik anlatida gercekte kastedilen,
baglantilarin ifsa edilmesiyle ortaya c¢ikar. Boylece ifadenin iizerindeki Ortii/dis goriiniis
kaldirilarak anlam ortaya ¢ikartilir (Glinaydin, 2022, s. 54).

Bu baglamda, antikiteden giintimiize, sozlii, yazili ve gorsel kiiltiir iiriinlerinde karsilasilan esek
alegorilerinin farkli zamanlarda ve farkli cografyalarda iiretilmis olmalaria ragmen, birbirleri
ile baglantisalliklar1 dikkat ¢ekmektedir. Incelendiklerinde, insamin kendini ve karsisindakini
anlamasinda, birbirlerinden gorece farkli olmalarinin etkisinde kesintiye ugrayan iletisimlerine
dinamizm kazandiran bir unsur olduklar1 sdylenebilmektedir. Boylelikle, insanlik tarihine
biitiinciil bir bakis agisiyla yaklasmaya ve ardisik sonuglar elde etmeye uygun bir temsilin
imasi/ilan1 olmaktadirlar.

Burada, esek alegorilerinin incelenmesi yoluyla, genelde, hermendétigi tarihi ve kiiltiirel cesitlilik
icerisindeki farkli topluluk ve toplumlarin diinya goriisleri, iirettikleri anlamlar: ve birbirleriyle
etkilesimlerini ‘kalinti-egemen-yenidogan’ bagintis1 icinde kavramak; 6zelde, bilgi nesnesi olan
esek hakkindaki sanatsal yorumlama etkinliklerine evrensel bakis acis1 kazandirmak
hedeflenmistir. Bunun igin analitik ve diyalektik yaklasiminin benimsenmesi, yazili ve gorsel
litaratiir taramasmin yapilmasi, gorsel ve yazili metin kiyaslamalar1 yoluyla bulgularin
betimlendigi nitel bir aragtirmanin ortaya koyulmasi planlanmaisgtir.

Esek alegorileri baghig: altina girebilecek nitelik ve kapsamda olan, tarihi, ideolojik, toplumsal
icerige ve sozel, yazinsal, gorsel ifade bigimlerine karsilik gelen sayisiz 6rnek vardir. Esek
betimlemelerindeki sembol dilinin tiirevlerinin yanyanaligindan metaforik anlamin, metaforik
esek imgelerinin yanyanaligindan alegorik anlati dizgesinin olusmasi s6z konusudur. Esek
imgesinin sembolik anlaminin hali hazirdaki esek tasvirlerinde farkli soyutlama diizeylerinde
sunulusunun imgenin soyutlugunun eksik icerme anlamina gelmediginin kabul edilmesinin
zorlugundan ve gorsel nitelikler hakkinda bildirim olduklar: anlagilan diger hayvan imgeleri
gibi esek imgesinin de resim, simge ve gosterge olarak islev gormesinden kaynaklanmaktadir.
Ancak, resim, simge ve goOstergenin imgenin tiirevleri olmadigmni, bir imgeye gosterge
diyebilmek icin o imgenin gorsel karakterini acgik¢a gostermeksizin, bir igerigin yerini hangi
Olglide tuttugunun bilinmesini (Arnheim, 2014, ss.157-161) gerektirmektedir. Bu bilginin
tiretilmesi ve kavranmas: siirecine degin kapsami islevsellestirmek igin esek alegorilerinin
gosterge degerine odaklanilmistir.

Esek imgesinin sembolik anlammin hali hazirdaki esek tasvirlerinde farkli soyutlama
diizeylerinde sunulusunun imgenin soyutlugunun es deyisle evrensel niteliginin gorsel
nitelikler hakkinda bildirim oldugu gercegi, esek alegorilerinin belli bir dénem, cografi bolge
yada anlayisla sinirlandirilip kiyaslanmalari halinde hedefe yerel olandan evrensel olana (tali
yoldan) ulasmanin miimkiin ancak rotarh olacagi on-goriilmiistiir.

Uzun tarihsel siirecteki tiim esek imgelerine ulasmak miimkiin degildir; cagdas plastik sanatlar
alaninda karsilasilan esek imgesinin gosterge niteliginin, dayandig teolojik, felsefi, sosyolojik,
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siyasal altyapinin ve postmodern bakis agist sunan hermenétik ile iligkisinin agiga ¢ikarilmasi
acaba miimkiin mii diir? farkli sanat disiplinlerinden uygun 6rnek se¢gme zorlugunun ve anlam
karmasas1 yaratma riskinin savusturulmasinda, aralarinda etkilenmeci baglar kurulabilen, hem
birbirini gliglendiren hem de birbirinin antitezi olabilen, evrensel kiiltiire aidiyetleri tartisma
gotiirmeyen basat orneklere yonelinmesi halinde miimkiin goriinmektedir.

Pratik bir 6nerme niteliginde olan bu yonelim/yontem, esek alegorilerinin bir 6nceki ve bir
sonraki ornekteki esek ve/veya binicisine empatiden dogacak fikrin ilerleyecegi giizergahta -
esekle birlikte baskalasan ve siiphesiz esekten baska olan ‘insan’in tarih boyunca kat ettigi mesafeler-
kendini goriiniis olarak belli eden kolektif bilince ne tiirden katki sagladiklarinin anlasilmasi
hususuna vurgu yapma firsati olarak degerlendirilebilirse, sunulmus olan bu metnin, veri
kiimelerini isleyen yapay zeka'nin (Al) siirlarmin ve olasi etkilerinin tartisildig giiniimiiz
diinyasi i¢in zorunlu bir 6n-kavrayisa katki saglamas: beklenmektedir.

KLASIK ESEK ALEGORISI; 'ESEKLIK'

Esek alegorileri, {iretilecek anlami tiim ¢aglara yaymada, daha giiglii ve daha etkileyici kilmada
tutarli bir yol tutturmaya karsilik gelir. Bu baglamda, yasama esek tizerinden bakan ‘insan’,
kendisini yeni konumlara tagimak, yaradilisin1 daha anlaml kilmak ve arzuladig1 yeni duruma
kavusmak iizere kendini ‘insan-olus” miicadelesi icinde tarifler. Terk etmesi gereken olumsuz
ozellikleri esege bahsederek kendini olumladii ve digerlerine kars1 iistiinliik iddiasinda
bulundugu goriliir.

Tim diinya cografyasinda yasayan tiirleriyle birlikte esek «cinsi, alti binyil 0Once
evcillestirilmesinden (Yilmaz & Ertugrul, 2011, ss.11-115) bu yana diger pek ¢ok hayvanin bas
edemeyecegi zor yasam sartlarina uyum saglamis, insanin -kendisi de dahil- her tiirden ytikiinii
tasimustir. Cogunlukla 6tekilestirilmis, giiliing durumlar igerisinde betimlenmis, nadiren degerli
atfedilmis olsa da ‘esek’, olumlu ya da olumsuz her tiirden degerlendirmede “diisiinen insan’mn
yaninda konumlanmistir. En genel ifade ile diinyanin en giizel gozlii ve en ¢irkin sesli hayvani
olan esek, gordiikleri ve duyduklarinin beraberinde kendi anlam yiikiinii sirtlanmis ve bu ytikle
insanin hangi ihtiyacinin nasil ve ne kadar karsilandiginin bilinmesine olanak saglamustir.

Bilimsel aragtirmalarda esegin zeki, arkadas canlisi, dikkatli ve 6grenmeye agik, oyuncul bir
karakteri oldugundan bahsedilir. Giiglii hafizalari ile iyi bir yol gostericidirler. Gozlerinin bas:
tizerindeki konumu sayesinde her zaman dort ayagimi gorebilmektedir. Kendini koruma
icglidiisii ve yliksek sezgisi sayesinde tehlikeyi 6nceden goriir. Yoksunluga, zahmete, kaba
kuvvete ve aghga biiyiik bir sabirla katlanir. Ofkeye kars1 kayitsizdir. Saldirgan veya sinirli
degildir.

S6z konusu meziyetlerine ragmen esek, cogu zaman hak ettigi degeri gérmez, aksine aptallik,
cehalet, sehvet vb. asagilayici ahlaki 6zelliklerle yaftalanir. Ornegin, Tiirk kiiltiirii {iriinlerindeki
zengin hayvan sembolizminde esegin Onemli bir yeri olmasma ragmen (Akbulut, 2020),
giiniimiiz yasantisinda yerinden edilmisligi ile esek, dar anlamda, inatcilig1 ile anilmaktadir. Ote
yandan esegin iyi meziyetlerine sahip birini gordiigiinde -ki bu kisi kendi evladi olsa dahi-
sevecenlikle ‘essek sipasi’ diyebilen Tiirk insani, bir anlamda esekle 6zdeslesmekte, bir
bagkasinda gordiigii anlayigsiz, diisiincesiz ve kaba davraniglart ‘eseklik’ olarak
adlandirmaktan da geri durmamaktadir.

Diinya milletlerinin genelinde ise, kendini “diisiinen hayvan’ olarak tanimlama egilimi ve {istiin
gorme iddiasinda olma haliyle insan’in yaninda tuttugu esege insan olusunu ya da insanligin
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yitirigini yansittig1 sdylenebilmektedir. Diger hayvan tiirlerine gosterdigi sevgi, saygi, korku,
tiksinti vb. tutarli duygu durumlarindan farkl olarak insanin esege gosterdigi ikircikli tutum ve
davraruslari ile kendini ele verdigi soylenebilmektedir.

Bu perspektiften bakildiginda, bir hayvan olmakhigindan ziyade esek, insanin birlikte
olmak/olmamak istedigi ‘digerkam insan’mn temsili olmakta, insanlar arasmdaki ortak olmayan
ortakliklar1 gosteren bir metafora doniismektedir.

KULTUREL YASANTIDA REDDEDILISIN KOD COZUCUSU ESEK METAFORU

Tarihin farkli periyotlarinda insanlarin sevk ve idaresinde, ifade edilmek istenen ancak
anlasilmasi zor olan duyumsal ve diistinsel durumlarin ifadesinde esegin fizyolojik 6zelliklerine
baglh kisilestirmelere basvuruldugu, bazen ilahi ve saygideger, bazen seytani ve kotii olanm
sembolize eden bir metafor islevi kazandig1 gozlemlenmektedir.

Antik Misir'da kaosun, yabanci topraklarin ve diismanligin tanrisi Seth, baginin iistiinde uzun
esek kulaklar1 olan hayali bir hayvan olarak betimlenmistir (Gorsel 1). Onun vasitasiyla esegin
kulaklar1 zamanla ilahi ve asil giiciin prototipi, kesin otoritenin sembolii haline gelmistir
(Erman, 2017, s.85).

Gorsel 1. Tanr: Seth kabartmasi, Karnak tapinagi, Luxor, Misir. M.0O.1400 (Kaynak: Agefotostock,
2023).

Sozlii kiiltiiriin egemenligindeki yasamda bu sembolizm, ilahi giicii elde tutmanm yolu ve
yontemi olarak ‘duy-ur-ma’nin 6neminin kavramasma olanak saglar. Egemen otorite,
tahakkiimii altindakilerin kendisinin yapip ettikleri hakkinda ne bildiginden ne
diisiindiigiinden ne konustugundan haberdar olma ve edinilmis bilgiye dayanarak ongorii
sahibi olma (sezgi) yetisine nem vermek durumundadir.

Yunan mitolojisinde esek, sarap ve cosku tanrisi Dionysos ile ilintilendirilir. Yasama giicti,
verimlilik, manevi aydinlanma, ruhani kudret ve vecd gibi seyleri temsil eden Dionysos,
genellikle esege binmis bir sekilde tasvir edilir. Esek sembolii doganin doéngiisiiniin coskuyla
karsilanmasina, ickin ¢ilginlikla iligskilendirilmesine olanak saglar (Merrifield, 2014). Yasam
dongiisii, Dionysos'un 6gretmeni yash ve sarhos Silenus ile topluluk i¢inde bir arada gosteren
sahnelerde kendini belli eder. Tanr1 Dionysos’un Bilge Silenus’a gosterdigi sayg, sarhoslukla
beliren kehanette bulunma yeteneginden kaynaklanmaktadir. Betimlenen sahnelerde, yassi
burunlu, sisman, yash ve stirekli sarhogluk haliyle eseginden diisen bir kisi olarak Silenus'un
(Erhat, 1984, s5.99-104) el birligi ve itina ile esegin tizerine oturtulmaya galisildig1 goriiliir (Gorsel
2). Dionysos, Silenus ve esek figiirtiniin bir arada oldugu sahneler, hayati1 anlamlandirmaya ve
digerlerine kiyasla kendi konumunu kavramaya calisan insanin i¢sel ¢atismalarini, doganin
diizenini ve yasamin gelip gegiciligini sembolize eder.
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Gorsel 2. Antik Roma sehri Thysdrus’daki Silenus Evi’nde Dionysos un yasaminin tasvir eden mozaik.
M.S. 2.yy. sonu -3.yy. basi, EI Cem Arkeoloji Miizesi, Tunus. (Kaynak: El Cem Mozaikleri, 2019).

1)

NN

g

R

Esek sembolii Roma mitolojisinde de sikg¢a kullanilmistir. Dionysos ve Aphroditenin oglu,
bereket tanris1 Priapos, biiyiik penisi nedeniyle esek semboliiyle iliskilendirilir (Erhat, 1984,
s5.277). Doganin ve bereketin sembolii olan, ugruna esekler kurban edilen Priapos ile ilgili bir
betimleme (Gorsel 3) Italyan yazar Francesco Colonna (1433/34-1527) tarafindan Rénesans
déneminde yazilan "Hypnerotomachia Poliphili (Bir riiyadaki ask kavgasr)" adli eserde klasik
diislincenin gostergesi olur. Soylem diizleminden tasinarak once yaziya sonra goriintiiye
evrilmis esek figiirtiniin kesik boynundan dokiilen kani ve gigeklerle siislenmis bedeni ile
resmin en altinda ortada, Priapus’un ise erekte olmus penisi ile merkezde ve toplulugun en
isttinde tasvir edildigi goriiliir.

Gorsel 3. Priapos’un Kurbani, Hypnerotomachia Poliphili 1499 baskisinda yer alan iliistrasyon.
(Kaynak: NYPL, 2017).

Erekte olmus penis, esasen oliimiin zidd1 ve yasam enerjisini temsil eden bir fallustur (Gtiner,
2019, ss.155-160). Roma mitolojisinde, 6liim sonrasi yolculukta ruhun karsilastig: tehlikeli
yaratiklardan birisi olan ve kirmizi esek olarak tasvir edilen Tanr1 Pales de priapik bir tanr1
olarak, toplumsal yasamin 6znesi olmak igin degisime ihtiya¢ duyan insanin karsisinda
durmaktadir. Pales’in inananlar1 i¢in esek basli maskeler takan Pales rahipleri ve Roma’da
kutlanan Saturnalia festivalinde ge¢mis yilin ruhuna veda etmek igin esek kulakli sapkalar
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takilmas: geleneginin varligi, esek araciligiyla, 6liim tizerinden yasami, akilsizlik ve aptallik
tizerinden bilgeligi diyalektik bir zitlik olarak bilince tasimaktadir (Demir, 2017, s.88).

Roma’da M.S. 193-235 tarihleri arasinda tarihlendirilen, bir odanin duvarmna ¢izilen,
giintimiizde Alexamenos Grafitosu olarak anilan bir ¢izim (Gorsel 4), Antik caglarda Yahudilerin
ve erken donem Hristiyanlarm, pagan tanrilara tapimur gibi esek kafalarina tapindig: iddiasin
kanitlar niteliktedir. Grafitoda esek kafal1 bir figiir carmiha gerilmis vaziyettedir ve oniinde
hayranlikla egilen bir kisi tasvir edilmistir. Iki figiiriin altindaki "Alexomenos tanrisina tapar"
yazisi ise bu grafitonun en dikkat ceken 6gesi olmaktadir (Yilmaz, 2022, s.143).

Gorsel 4. Alexamenos Grafitosu, M.S. 3. Yiizyil baslari, Palatine Miizesi, Roma, ftalya. (Kaynak:
‘Alexamenos grafitosu’, 2018).

Gorsel 5. Samson Filistinlileri esein cene kemigiyle vuruyor, Fresk, M.S. 4. yiizyil. Via Latina Yeralt:
Mezari, Roma, [talya. (Kaynak: Meisterdrucke, 2023).

Alexamenos Grafitosu, Antik donemin farkli inang ve kiiltiirlerinin ¢atismasi ve etkilesimi
hakkinda 6nemli bir gostergedir. Tarihsel baglamda esek figiirii burada, esege taptigina inanilan
Yahudilere ve Hristiyanlara déniik bir hiciv olarak anlam kazanmaktadir. Oyle ki, Yahudilerin
kutsal kitab1 Eski Ahit'in Yargiclarin Vasiyetnamesi adli kitabindaki hikayede Israilogullarnin
Filistinlilere karg1 direnisinde etkin rol oynayan, Samson isimli kahramanin, bir esek gene
kemigiyle binlerce Filistinliyi 6ldiirdiigii anlatilmaktadir (Gorsel 5). Yahudilerin M.O. 12.
ylizyilin sonunda Filistinlilerin esareti altinda oldugu diisiiniiliince, Samson’un esek ¢ene
kemigini kullanmas: esek tapinimlarmin (onolatry) ve Dionysoscu sdylem diizeninin reddi
olarak da okunabilmektedir.
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Boylelikle, Silenus’tan Priapus’a aktarilan paganist cogskunun dizginlenis sahnesi olarak
kavranilan Alexamenos grafitosundaki soldaki figiiriin havaya kalkan sol eli (Gorsel 4) ile sag
elindeki esek kemigini soldaki Filistinlilere sallayan Samson (Gorsel 5) tek tanrili dinlere
yonelimi ifsa eden tekil ifadeler olmaktadir.

Gorsel 6. Albrecht Diirer, Mesih'in Kudiis’e Girisi, 1509, Graviir, 39,7x28.9cm. (Kaynak: Diirer,1509).

Hz. Isa'min kisiliginde ve Hristiyanlik ogretisinde Pagan unsurlarm var oldugunun
kanitlarindan biri olarak goriilen, carmiha gerilmeden 6nce fsa’nin Kudiis’e son girisinde esek
sirtinda olmasi ve halkin onu palmiye yapraklarimi sallayarak karsilamas: (Yilmaz, 2022, ss.153-
155) hususu ise semavi dinlerin dogdugu topraklarda yon/yer degistiren ‘cosku” hakkinda ipucu
olmaktadir. Antik¢agda gizemin sembolii olan palmiye, Dionysosun bilgeliginin kaynagidir.
Dionysos'un bagcilig 8gretmek igin esek sirtinda diyar diyar dolastig1 gibi Isa’nin da gretisini
yaymak ic¢in esek sirtinda dolastigina inanilir. Bu benzerligin, Paganlarm Hristiyanlig:
benimsemelerini kolaylastiracagl inanciyla kurgulandigi diisiiniilmiistiir. Ikisi arasindaki en
onemli fark, Isa’nin iizerine bindigi esegin disi esek oldugunun dillendirilmesidir (Gorsel 6). Bu
ayrmt, Dionysos’tan sonra, Hz. Isa’dan &énce bir gecis formu olarak Hz. Meryem’in Isa’y1
dogurabilmek i¢in esek sirtinda Misir’a kagis mitini akla getirir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Giotto di Bondone, Misir’a Kagis, 1306, Fresk, 200x185 cm., Scrovegni Sapeli, Padua, Veneto,
Italya. (Kaynak: di Bondone, 1306).

Dionysos’ta cinsiyetine vurgu yapilmayan esek bereket timsalidir, Priapus’taki erildir ve
torenlerde kurban edilisi, igdis olmay1 dahi akla getirir. Bu anlamda Hz. Meryem’in esek
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sirtinda Misir’a kagis betimlemeleri, anlam kaymasina olanak saglar. Dogurganligindan ziyade
anneligi kutsanir. Boylece, Hz. Isa’min {izerine bindigi disi esek, bilginin, algak goniilliigiin,
fakirligin, cesaretin ve barisin sembolii olur (Erman, 2017, s.87).

Burada, Hindu mitolojisi ve yazitlarinda betimlenen Ana tanrica Mahadevinin dokuz
Navadurga’sindan siddetli, cesaretli ve korkung olarak tariflenen yedinci formu, Tanrica
Kalaratri'den (Deveci, 2017, 5.218) bahsetmekte fayda vardir (Gorsel 8). M.O. 5.-2. yiizyil
arasinda yazildig1 diisiiniilen Mahabarata destaninda adindan ilk kez bahsedilen, binek
hayvaninin esek olmasiyla diger sekiz formdan ayrilan Kalaratri'ye evreni koruyan, dengeleyen
ve ugur getiren ilahi gii¢ olarak tapinilir. Geldigini duyunca kagisan tiim seytani varliklarm kotii
enerjilerini yok eden Kalaratri'yi tasiyan esek, zorlu zamanlarda sabirla ilerlemenin sembolii
olmaktadir.

Gorsel 8. Kalaratri’nin heykeli. (Kaynak: Kalaratri, 2010).

Kalaratri'ye inananlar i¢in veya Hz. Meryem’in durumunda cesaret, bir gereksinimdir. ‘Kotit’
olarak kodlanmis diisiince ve inamslarin savusturulmas: ve ‘iyi'nin egemen olmas: igin
miicadele edenin ilintili oldugu esek, cesaret verici bir kahramana doniismektedir. Bir binek
hayvani olarak esegin sirtinin Silenus igin bir makam olmasi (bilginin kutsanmasi); Dionysos'un
gezgin olmasi (gogebelerin bilgiyi elde etmesi ve yaymasi); Dionysosun oglu Priapus’a kurban
edilmesi (yerlesik diizeni kurma/ koruma arzusu); Hz Isa'nin Dionysos ile Hz. Meryem'in
Kalaratri ile benzerligi (bilginin dolasimina degin -Helen’den Roma’ya, Kudiis'ten Misir’a ve
Ege’den Cin’e- ilintisinin olusu); onun, tarih 6ncesi donem insanmin kat ettigi mesafeleri olasi
ve olanakli kilan unsurlarin temsili varligi oldugunu diistindtirtmektedir.

Dionysos ile Silenus’u topluluk iginde gosteren yukaridaki sahnedeki (Gorsel 2) en sagda esegin
yaninda duran kadin figiiriiniin eyleme yon veren bilge hali ve cehaletin karanligin1 yok etme
cesareti veren esek {lizerindeki Kalaratrinin bati-dogu yoniinde ilerleyip karsilasmalar
beraberinde, dogacak olan cesaret ve bilgeligin cisimlenisi olarak bebek Isa’y1 diinyaya getiren
Meryem’i bir arada diisiinmek gerekmektedir. Boylece, Kudiis'ten Misir'a, sonrasmda
Beytiillahim’e esek sirtinda seyahat eden Meryem ile Mesih Isa’'nin Esek sirtinda Kudiis'e girisi
ile yaratilan mekansallik algisimin Hz Isa’min &gretilerine iyi bir baglangig niteligi kazandirdig
anlagilir olmaktadir. Oyle ki, Hristiyanlik ikonografisinde pek gok defa ele alinmis Isa’min
dogumu (Pekak & Giir, 2016) ve ilk banyosu konulu eserlerden biri olan Duccio di
Buoninsegno'nun (6. 1319) “Dogus” adli eseri (Gorsel 9), Hristiyanhigin yayginlagsmasinda
eyleme ge¢cme Oncesi bir anlik duraksama hali olarak incelendiginde, farkli inang sistemleri ve
kiiltiirler arasmdaki yorum farkliliklarini iceren bir gosterge oldugu kavranmaktadir. Isa'nin
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dogumunun iki cag arasinda olmakli§i, bu resmin ve benzer sahnelerin en Onemli
unsurlarindan olan bebek Isa’nin yaninda yer alan &kiiz ve esek araciligiyla gosterilmektedir.

Hristiyan mitolojisinde 6kiiz kurallar1 sembolize ederken, esek putperestligi ve Isa’y1 kabul
etmeyen paganlar1 temsil etmektedir. Biteviye mitolojide Okiiz giinahsiz insanlari, esek ise
giinahkar insanlar1 temsil etmektedir. Ayrica Yahudiler'de 6kiiz segilmis Yahudi halkini, esek
ise Kkafirleri temsil etmektedir. Paganlardan Yahudilere, Yahudilerden Hristiyanlara
aktarilanlarmn kolektif bilince dahili s6z konusudur (Yilmaz, 2022, s. 127). Hristiyanlik
yaygilastikca Isa'nin dogum sahnelerinde kapladigi alan giderek kiigiilen esek, diinyevi
diisiincelere, arzulara, kotiiliige, cehalete, es deyisle diismiis insan dogasmnin temsiline
déniismiis, Isa’nin kutsalligmin yiiceltilmesine 6nayak olmustur.

Gorsel 9. Duccio di Buoninsegna, Dogus, 1308-11, Ahsap iizerine tempera. 43,5x44,5cm. Siena, Assisi,
Floransa. (Kaynak: di Buoninsegna,1308-11).

Gorsel 10. Jacop Jordaens, Apollo ve Pan arasindaki yarismada Midas i yargisi, 1640, Panel iizerine
yagl boya,107x124cm. Ozel Koleksiyon. (Kaynak: Jordaens, 1640).

Bu belirleme, esek kulaklar ile lanetlenmis Frig Krali Midas'm igsel ¢atismalar1 ve yanlis
tercihleri neticesinde yasadig: ironik sonuglarm bilingle kavranmasinda zihin agict olur. Kral
Midas hakkinda iki efsane vardir. Biri Ege Denizinin bu yanindan digeri 6te yanindan gelmise
benzer. Ikisi birden, Antik dénemdeki ahlaki degerlerin zamanla yozlagsma olarak algilanmast
ve yeninin hor goriilmesi anlaminda egemen otoritenin yarg: gliciine siiphe duyma(ma)y:
ogretir (Eyigor Pelikoglu, 2019, ss.21-25). Eserlerinde Klasik Yunan diisiincesine yer veren,
Katolik iken Protestanlifa ge¢mis olan Flaman sanatg1 Jacop Joardens’in (1593-1668) “Apollo
ve Pan arasindaki yarismada Midas'in yargis1” adli resminde golgede kalmis kirmizi-mavi

36


https://dergipark.org.tr/tr/pub/ibad

Hermenoétik Anlatilarda Esek Alegorilerinin Gosterge Degeri

kostiimlii Midas'm esek kulaklarinin (Gorsel 10) Duccio’nun resminde merkezdeki bebek Isa ve
kirmizi dogekte uzanmig mavi elbiseli Meryem’in en yakininda olan esek ve okiiz kadar aykir
oldugu (Gorsel 9) goriilmektedir.

Buraya kadar segilmis drneklerin tiimii birden insanligin anaerkil diizenden ataerkil diizene,
diger bir deyisle, sozlii kiiltiirden yazih kiiltiire gegisinin gorsel yansimalar1 olarak anlam
kazanmaktadirlar.

KOLEKTIF BILINCIN ALEGORISi; METAFORIK ESEGIN KURMACA ROLLERi

Bir ideali terk etme zamani geldiginde esek basroldedir; boyle zamanlarda esek, ne ‘iyi’ ne de
‘kotii “diir. O daha ¢ok “kotiiniin iyisi” veya ‘iyinin kotiisti” olmakta, diisiincelerin olgunlasip,
eyleme gecildiginin ifadesi olmaktadir. Edebi eserlerdeki kurmaca esek karakterlere kolektif
bilincin yansimasi olarak yaklasmak miimkiindiir. Modern yasamda fiziksel varlik
gosteremeseler de egekler, sembolik anlamda insanoglunun sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel degerlerini metanetle sirtlarinda tagimaya, insan yasamina eglik etmeye devam
etmektedirler.

Fransiz sosyolog Emile Durkheim’in (1858-1917) ortaya attig1 ‘kolektif bilin¢’ kavramy, bireylerin
toplum iginde ortaklasa olusturdugu diisiince, deger ve inanglar1 icermektedir Giiniimiiz
anlayisinda tiim evrenin bilgi birikimini ifade etmekte, insanligin kazanimlari, yetileri, arzular:
ve bunlar i¢in yaptig1 miicadelelerin ortak bir hafizada toplandig1 varsayilmaktadir (Arkonag,
2010, s5.108-109). Insanligin hafizasindaki ‘esek’ olgusu, dis diinyaya ait bir nesne haline getirilip
aragsal aklin hizmetine verilen esegin bilgisinin bilince taginmasi ve sonra, 6znenin esek nesnesi
tizerinden edindigi bilgiyi kendini ve kendi {iriinlerini seyretmek suretiyle dis diinya
gercekligini kesfetme firsatina doniistiirmesi siirecine tabi tutulmaktadir.

Bu anlamda incelenmesi gereken belli bagh edebi karakterler vardir: glintimiize ulasmis tek
Latin roman1 Apulius'un “Altin Esek”i; 13. ylizyilda esegine ters bindigi rivayet edilen Tiirk-
Islam alimi Nasrettin Hoca fikralari; 15.yiizyil Tiirk divan edebiyatina Seyhi'nin kazandirdig
hem akil fikir, zihin, diisiince hem de esek hikayesi olarak cift kodlanmis “Harname” eseri;
17.ytizy1l Bat1 edebiyatinin ilk roman kabul edilen Cervantes’in “Don Quixote”undaki koylii
Sancho Pansa’nin esegi ‘Karakacan’; 19. yiizyillda Grimm kardeslerin fabl iisliibunda yazdig1
“Bremen Mizikacilar1” masalinda toplumun en alt tabakasmi temsil eden esek; ve George
Orwell'in modern diinyanin despot liderlerini hicvettigi “Hayvan Ciftligi” adl1 eserindeki bilge
esek Benjamin, kolektif bilincin ingas1 ve ifsasinda 6nemli roller tistlenmiglerdir.

S0z konusu esek karakterlerin yer aldig edebi tiir ve tisluplarin klasik gelenekten ayrilan, yeniyi
iceren modernlikleri en dikkate deger 6zellikleri olmakla birlikte, esegin sirtina yiiklenen ytikiin
agirhigl nispetinde sabir ve metaneti tesvik ve takdir eden kurmaca yapiya sahip olduklar:
goriliir. Esek metaforunun modern gesitlemeleri olan s6z konusu orneklerde, esegin sirtina
yliklenen yiikiin kolay tagmmasini veya binicisinin rahatini saglayan bir gesit eyer olan palan
misali kolektif biling, 6zne-nesne iligskisi baglaminda psikolojik, sosyolojik ve politik olaru
bilinyesine almaktadir.

Altin esek

Cezayir'de dogmus, Atina'da Platonculuk okumus, Italya'ya, Anadolu’ya ve Misir'a seyahat
etmis olan Madauruslu Lucius Apuleius'un (124-170) "Altin Esek" adl1 eseri, glintim{iize ulasmis
tek Latin romani olarak bilinir. Eserde merakli bir gezgin olan Lucius'un kus olmak igin yaptig1
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bir biiyli sonucu yanlslikla esege doniismesi ve tuhaf olaylarla dolu seriivenleri komedi
Ogeleriyle islenir. Bliyli yaparak esege doniismek Lucius'u alistigr diinyadan koparir ve farkl
bir bakis acis1 kazanmasina neden olur. Esek formunda gecirdigi siire boyunca yasadigi olaylar,
toplumsal, ahlaki ve kiiltiirel meseleleri ironik bir bigimde giin yiiziine ¢ikarir.

Lucius'un dilinden baskalasim deneyimi soyle aktarilmaktadir:

Ellerimin bitiminde parmaklarim sayica azalmaya baslad: ve her biri tek bir toynak halinde
stkist. Kuyruk sokumumun ucundan koskoca bir kuyruk c¢ikti, yiiziim sekilsiz bir hal alds;
agzim yayildi, burun deliklerim agildi, dudaklarim asag: sarkt: ve kulaklarim agir: derecede
uzamaya bagladr ve killanmaya baslad:. Caresizce biitiin bedenimi incelerken, bir kug degil,
esek oldugumun farkina vardim (Apuleius, 2006, s.171).

Gorsel 11. Apuleius’un iki yaninda Pamphile nin bir baykusa ve kendinin Altin Esee doniisen portresi.
Bohn klasikleri, The Work of Apulleius’un 1853 baskisinin on sayfasi. (Kaynak: Bohn, 1853).

Bir esege doniisen {iist smif mensubu Lucius; Antik Yunan topraklarinda alt smifa mensup
olmanin ne anlama geldigini 6grenir ve yasama dair aydinlanmalar yasar. Tamamu 12 kitaptan
olusan eserin 11. kitab1 Lucius'un yeniden bir insana doniismesi ve Isis kiiltiinii (Akalin, 2016,
ss.81-107) benimsemesi ile sona erer. Sonuncu kitapta ailesi ile bulusur, Isis ve Osiris’e hizmet
etmek {izere rahip grubuna dahil olur.

M.O.2. binlerde Misir’da egemen olan Isis ile Osiris ve ogullar1 Horus ile ilgili inarslarm M.S.1.
ylizylla Greko-Romen diinyasina aktarilarak, Hristiyanlarin “trinity (iiglii birlik)” inanisina
dontistiigii, Isis ve Horus tapinmasi ile Meryem ve Isa tapinmasi arasinda bariz benzerliklerin
oldugu bilinmektedir (Akalin, 2016, ss.81-107). Isis’in kocasi olan Osiris, ayni zamanda yeraltinin
hakimi kotii tanr1 Seth’in kardesidir. Seth tarafindan oldiirtildiikten sonra viicut parcalar: 14
farkli yere gizlendigi halde karisi Isis tarafindan bulunan -penisi haric- Osiris'in beden
parcalarinin beyaz bezle sarmalanarak yeniden diriltildigi miti, Misir’daki mumyalama
kilttirtine ilk 6rnek teskil eder. Yan1 sira, yeniden dirilis temasi ile Greko-Romen Isis-Osiris
kiiltiintin Hristiyanhigimn yiikselisine degin siiregeldigine kanit olmaktadir. Bu baglamda,
giiniimiiziin modern Fas'mda, UNESCO kiiltiirel miras listesinde bulunan, M.S. 40'ta Roma'nin
bir eyaleti olarak ilhak edilmis Mauretania Tingitana’'min baskenti Volubilis'teki kalintilar
arasinda elinde hag bezemeli zafer kupasi tutan ve esege ters binmis ¢iplak akrobat/atlet figtirlii
bir mozaik’in varhig1 ve esegin bagmin iistiinde ¢ingirakli yilana benzer bir figiir olmasi, Isis-
Osiris tapinimdan bir iz olarak okunabilmektedir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Akrobat Mozaigi, M.S.2-3. yiizyil, Volubilis, Fas. (Kaynak: St. Louis Community College
(2015).

“qa'n"'" A
3 “\,\u’\v\\.\‘}w\\\'f\

Kahramanimin ve yazarinin ayni ismi tasidig1 Altin Esek eserindeki Lucius Apuleius'un kus
olmak isterken esege doniismesi, rityasinda Tanriga Isis ile konustuktan sonra insana doniismesi
evreleri, sozlii kiiltiirden yazih kiiltiire neyin aktarildig1 neyin aktarilmadig1 hususu tizerinde
diistiniilmesine olanak saglamaktadir. Diger yandan, Tanr1 Seth ile arasmndaki ¢atismadan
maglup cikan Osiris’in maruz kaldig, beden parcalarinin farkli yerlere dagitilarak gomiilme
cezasinin, Isis-Osiris  kiiltiiniin ~ yayildig1 cografyayr isaret etmis olma ihtimali
belirginlesmektedir.

Esege ters binen Nasrettin Hoca

Nasreddin Hoca (1208-1284), ‘Tiirk diistincesinin felsefi soylemlerinin, giilme eylemi icerisine
sikistirildigy bir isim” olarak tanimlanir (Durmus, 2009, s.242). Giinlimiizde, ¢ogumuzun
zihninde Nasrettin Hoca, basinda kavugu, sirtinda ciippesiyle, hazircevap ve niiktedan olusuyla
sevimli biri olarak kodlanmistir (Gorsel 13). Onun, alisilmigin disinda davranislari ve durum
saptamalariyla ilk etapta giildiiren hikayeleri, irdelendiginde giilmenin Otesine gegerek
diistindiiriicii hal almaktadir. Hikayelerinin biitiinti goz oniine alindiginda, kendisinden
beklenenin tersini yapan Nasrettin Hoca'nin kaliplar1 yikmanimn degerini yiicelten mesajlarinmn
oldugu hissedilir. Bu hikayelerden birkaginda Hoca'nin esegine ters bindigi anlatilir ve
kendisine neden esege ters bindigi sorulunca verdigi cevaplar, geleneksel diistince kaliplarin
sorgulamanin ve kendi yaratic1 yolunu bulmanin énemli oldugu fikrini uyandirir.

Dogu Islam kiiltiiriinde, esege ters binme, esasen, Fatimiler’de, Hz. Muhammed’in doneminde,
Selcuklular’da ve Osmanli’da bir cezalandirma yontemi olarak bilinmektedir; amag toplumsal
normlara meydan okuyan kisiyi onursuz ve giiliing duruma diisiirmek, bir daha yapmamasi
i¢in 1slah etmektir. Suglu, cezalandirilmadan 6nce sehirde esege ters olarak bindirilip dolastirilir,
bir tiir asagilanmislikla topluma tanitilirdi. Bu ceza ritiielinin varligi, Nasrettin Hoca'nin esege
ters binme halinin fikralarindaki mesajlardan hoglanmayan kisilerce, onun toplumsal hafizada
suglu bir kimse olarak kodlanmasi ¢abalarinin bir tiriinii olabilecegini akla getirir. Ancak, geriye
dontik bir inceleme ile 17. yiizy1l 6ncesinde Nasrettin Hoca'min egege ters bindigi ile ilgili bir
ifadeye rastlanmamasi, ata binecek statiide olmasina ragmen esege binmesi ve esegine ters
binmis olsa bile bunu kendi iradesi ile yapmis olmasi, insanlardan gordiigii tepkiye karsilik
soylediklerini daha 6nemli kilmaktadir. Onun; “...esege ters binince ben 6nden siz arkadan
gitmis oluyorsunuz’, ‘...arkadan gelen tehlikeleri gormek icin ters oturdum, 6nden gelen
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tehlikeleri esek goriir’, “...ben ters binmedim esek ters duruyor...” ifadeleri ile iyi ve kotiiniin
goreceli oldugunu insanlara bilgece aktardigi, sembolik olarak esegin cehalete, irade
yoksunluguna ve kaba davraniglara sahip insanlarin temsili oldugu anlagilmaktadir.

Gorsel 13. Topkap: Sarayr Miizesindeki bilinen ilk Nasreddin Hoca minyatiirii, 17. yiizyal. (Kaynak:
Kiiltiir Portals, 2023).

Bu baglamda, Semerkant'ta, sanatgisi bilinmeyen Nasrettin Hoca Aniti’'ndaki semerine oturmus
ontindeki kitab1 okuyan esegine bir seyler anlatmaya ¢alisan Nasrettin Hoca figiirii oldukca
diistindiriictidir (Gorsel 14). Esarete doniismiis sorumluluk makamindan (semer) kurtulus igin
oteki ile empati kurmanin ve ondan bunu beklemenin cahilce yapilan davranislara ¢éziim olup-
olmayacagini akla getirmektedir. “Diinyanin ortas: neresi?” diye soranlara bastonunu yere
vurarak buras: dedigi rivayet edilen Nasrettin Hoca'y1 6n ayagini yere vurarak tasdikleyen
eseginin anlatildig: hikayede aslinda neyin kastedildiginin yorumu oldugu anlasilan bu heykel
grubu, Nasrettin Hoca'nin hiimanistligini siipheye yer birakmaksizin gozler 6niine sermektedir.

Nasreddin Hoca fikralari, yalnizca Anadolu’da degil, Kafkasya'da, Arabistan’da, Misir ve
Akdeniz kiyilarindan Tunus’a, bir zamanlar Osmanli Devletinin hakimiyetinde kalmis
Balkanlara varincaya degin genis bir cografyada yayilim gostermektedir (Albayrak, 2006, ss.418-
420). 15. ylizyildan 19. yiizyila, sozlii kiiltiirde yasatilan Nasrettin Hoca fikralarinin Tiirkge
konusulan her yerde bilinip taninmasinda, Tiirkge konusulmayan Bati toplumlarina niifuz edip
o tllkeye o0zgli c¢esitlemelerinin olmasinda yazili kiltiirtin etkisinin oldugu agikca
hissedilmektedir.



https://dergipark.org.tr/tr/pub/ibad

Hermenoétik Anlatilarda Esek Alegorilerinin Gosterge Degeri

Gorsel 15. Metin Yurdanur, Miras, 1979, Heykel. (Kaynak: Yurdanur, 1979).

Nasrettin hoca imgesinin en sira dis1 6rneklerinden biri olan, 1979 yilindan beri Ankara Tren
garmnmn oniinde duran Hitit aslanina ters binmis Nasrettin Hoca heykelinden de bahsetmekte
fayda vardir (Gorsel 15). Heykeltras Metin Yurdanur (d.1951), Modern Tiirkiye'nin Bagkenti
Ankara’yl, Antik c¢aglardan gilintimiize, Anadolu, Misir, Mezopotamya, Greko-Romen
uygarliklarinin  kesisim noktas1 olarak konumlandirmis ve Nasrettin Hoca’yr Anadolu
topraklarmin kamil insani olarak payelendirmistir. Anadolu'nun bereket tanrigasi, tanrilarin
anasi Kibele'nin basg: ile taglandirilmig aslanin gar kapisma doniik yiizii ve Nasrettin Hoca'nin
Ankara'nin Ulus semtine doniik yiizli sayesinde ‘Miras heykeli’, evrensel kiiltiirii gegmisten
gelen bir simdi olarak gelecege baglayan bir sembol olmustur. Bu yorum, kus olmak isterken
esek olan Apulleius'un goziinden insanoglunun gizemli dogasinin aktarilmas: arzusunun
paraleleliginde, uygarliklarin besigi olmus Anadolu’dan yolu gegen herkesi kucaklamis
olmaktadir.

Harname

15.ytizy1l Tiirk edebiyatinin en 6nemli eserlerinden biri olan "Harname", Divan sairi ve tabib
Seyhi (6.1431) tarafindan yazilmis 126 beyitten olusan bir mesnevidir. Fars¢a ‘Esek Hikayesi’
anlamina gelen ismi ile eserin, padisaha takdim edilmek {izere yazilmasina ragmen, kimsenin
buna cesaret edememesi nedeniyle, «ra»dan sonra bir «dal» ilavesiyle isminin Hiredname olarak
degistirildigi bilinmektedir. Katip Celebi'nin de Hiredname olarak bahsettigi eser, uzun siire,
Farsca’daki “akil, fikir, zihin, diistince hikayesi’ anlamu ile tanitilmistir (Timurtas, 1971, s.5).

Eserin genelinde, esek ve onun Ozellikleri araciigiyla insan davramslari ve toplumsal
dinamikler elestirel bir bakis agisiyla yansitilmis, siyasi gondermeler yapilmistir. Kendini
bilmeyen, okiize imrenen, onun gibi olmaya ¢alisan, hirslar yiiziinden basina tiirlii seyler gelen
esek, eseklik etmektedir.

Eserde aktarilan alt1 beyitlik bir hikaye, Muallim Naci (1848-1893) tarafindan soyle gevrilmistir;

Kuyruksuz bir esek vardi. Bir giin kuyruksuzluk derdi artti. Her tarafi dolasmaga sessiz
sedasiz kuyruk aramaga baslad. Ansizin yolu bir tarlaya ugradi ve elinde olmaksizin igeri
girdi. Meger tarla sahibi onu bir koseden goriiyormus. Derhal yerinden kalkt: ve esegin iki
kulagini birden kesti. Bicare esek kuyruk arzu ediyordu, bulamadi, iistelik kulaklarin
kaybetti. Haddini tecaviiz eden kimsenin sonunda lay:i$1 budur (aktaran: Timurtas, 1971,
s.12).

Mesnevinin anlaticist olan basroldeki zayif esek, sairin kendisidir. Okiizler, Seyhi'ye timarini
veren toprak sahipleri ile yetkili kisi ve kuruluslardir. Icinde bulundugu kosullar1 begenmeyen
esek, elindekiyle yetinmeyen, ¢ok seye sahip olmak isteyen, bu yolda ¢aba verirken elindekini
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de yitiren insanlari simgeler. Okiizler her toplumda yer alan, hak etmedikleri bicimde varlikl
ve mutlu yasayan talihli kisileri temsil eder. Yash bilge esek ise Osmanli toplumunu belirli tilkii
ve diistinceler dogrultusunda yonlendiren "bilge-filozof" atfedilmis aydinlar ve diisiiniirlerdir.
Ekin sahibi ise, ¢ikarlarma diiskiin, 6fkeli ve yitirdiklerini kendi giiciiyle almaya calisan kisiler
olarak sembolize edilir (Birsen,1990).

Sancho Pansa’nin esegi

Modern Bat1 edebiyatmin ilk roman olarak bilinen ‘Don Quixote’ (1605), Ispanyol yazar Miguel
de Cervantes (1547-1616) tarafindan kaleme alinmistir. Cervantes, yasadigl ¢agin elestirisini
yaptig1 eserinde, yash bir sovalye olan Don Quixote’'un usagr Sancho Pansa egligindeki
maceralarini anlatmistir.

Asilzadenin idealizmi ile koylii karakterin sagduyusu arasindaki zithk romani giiclii kilan
unsurlardan biridir. Roman boyunca siiregelen maceralara dahil olan asilzade Don Quixote un
ati ‘Rocinante’ ve usak Sancho Pansanin ‘Karakacani sahiplerinin kisisel Ozellikleriyle
biittinlesik ve onlarin mensubu olduklar1 sinifin sembolii olarak sunulmusglardir. Sancho
Pansa'nin karakagani, efendisinin asagilik statiisiiniin bir gostergesidir. Onun kaba kuvvetine
maruz kalir, dayaklarina katlanir. insan dogasiin sembolii olmasimin yani sira sahibinin akil
hocaligini da yapan dost ve bilge bir varliktir. Sahibi Sancho Pansa da efendisine sadik bir
arkadastir. Sancho Pansa’nin sisman ve aggozlii betimlemesi, esegin inatcilig ile Ortiismekte ve
ikisi de hayalleri pesinde inatla ilerlemektedir.

Gorsel 16. Honore Daumier, Don Quixote, Sancho Pansa ve 6lii katir, 1867. Tuval Uzerine Yagl Boya.,
Louvre Miizesi, Paris. (Kaynak: Daumier, 1867).

Bati resim sanatinda Charles-Antoine Coypel (1694-1657), Honore Daumier (1808-1879),
Gustave Dore (1832-1883), Salvador Dali (1904-1989) ve Pablo Picasso (1881-1973) gibi pek ¢ok
ressamin Don Quixote’dan etkilenerek, maceralarimi tutkulu bir bigcimde resimledikleri
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bilinmektedir. Bu eserler arasinda, Fransiz ressam ve karikatiirist Honore Daumier'nin roman
kahramanlarmi kurak bir vadiden 6lii bir katira dogru ilerlerken betimledigi “Don Quixote,
Sancho Pansa ve Olii katir” adli 1867 tarihli resmi (Gorsel 16) modern insanin toplumsal
meseleler karsisindaki tutumunun ¢oziimsiizliige dogru evrildigini/ evrilecegini bildirmis
olmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Disi at ile erkek esegin ciftlesmesinden meydana gelen ve genellikle kisir oldugu bilinen katirmn
bir deri bir kemik kalmis 6lii bedeni, toplumun {ist stnif mensuplar tarafindan suistimale ve
asagillanmaya maruz kalmis alt stif mensuplarini akla getirmektedir. “Eski halinden eser
kalmamus atin 6nde gideni’ gibi tuhaf bir anlami olan isme sahip Rocinante’nin beceriksizligi ile
sahibi tarafindan hem sevilen hem doviilen Karakagan'mn uysallifi romanin trajik yoniinii
giiclendiren unsurlar olmaktadir.

Bremen Mizikacilar

Grimm Kardegler olarak bilinen Alman masal yazari Jacob Grimm (1785-1863) ve Wilhelm
Grimm’in (1786-1859) fabl tislubunda yazdigr bir masaldir Bremen Mizikacilari. Masalda
sahiplerinin kendilerine kars1 kotii tutumundan dolay1 esek, kopek, kedi ve horozun evden kagis
hikayesi anlatilmaktadir.

Gorsel 17. Walter Crane, Bremen Mizikacilari, 1920, iliistrasyon. (Kaynak: Crane, 1920).

Grimm Kardesler'in yasamis oldugu donemde Alman romantizminin hakimiyetinin oldugu
diisiiniiliince, bu hikaye, klasisizmin diizenlilik, akilcilik ve ideallestirme gibi ozelliklerine
baskaldirinin varligina isaret etmektedir (Giines, 2006). Bremen Mizikacilar1 toplumsal bir
alegoridir; hayvan karakterleri sembolik olarak insanlar1 temsil eder. Esegin sirtina sirasiyla
cikan kopek, kedi ve horoz, toplumsal hiyerarsiyi sembolize eder. Bu sistematik yiikselis, alt
tabakanin varliiyla iliskilidir ve toplumsal normlar1 sorgulamaya zemin olusturur. En alttaki
esek, toplumdaki en alt tabakanin varligini yansitir ve kast sistemindeki isttekinin varliginin
alttakilerle iligkili oldugunu gosterir.

Bu durumda esek, sistemin isleyisinin garantisi olan, akilciliga ve maddecilige tepki gosteren
donemin insaninin temsili olmaktadir. Endiistri devrimiyle c¢alismaya zorlanan bireyin
zincirlerinden kurtulma g¢abasini ve statiikoya karsi bagkaldirisin1 sembolize eder. Esek, kader
arkadaslariyla is birligi yaparak mevcut diizene bagkaldirir ve 6zgiirce yasamanin yolunu arar.

Bu bagkaldirida bireylerin 0zgiin 0Ozellikleri hayallerine ulasmada belirleyici bir rol
oynamaktadir. Keza esek, finalde, sirtinda stirekli yiik tasiyarak hizmet etmeye devam eder,
sarkici olma hayali kendi dogasindan kagis anlamina gelir. Eserde yansitilan paradoksal durum,
bireyin 0zgiirliigii ve kendi 6zgiin nitelikleri arasindaki dengeyi anlatir.
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Esek Benjamin

George Orwell'in (1903-1950) "Hayvan Ciftligi" adl1 eserinde (1945) esege olumlu niteliklerin
yiiklendigi nadir 6rneklerden biri sunulur. Totaliter yonetim bigimlerine, 1917 Rus Devrimi
sonrasi Stalinist Sovyet Birligi'ne elestirel bir yaklasimin sergilendigi eserdeki Esek Benjamin
karakteri, bilginin ve felsefi goriislerin temsilcisidir.

Orwell, eserinde Manor Ciftliginde yasayan hayvanlarm ayaklanmasini anlatarak, despot
liderlerin hirslarini ve yanilgilarimi hicveder. Farkli hayvanlar farkli statiide insanlar1 temsil
ederken, komiinizme ve Rusya'daki devrime gondermede bulunan bir alegori yaratilir. At
Boxer'in fedakarhigi, Kisrak Molie'nin safligi, Esek Benjamin’in bilgeligi gibi kisilestirmeler ve

gliclii karakterler yer alir.

Ciftlik hayvanlarinin igerisinde en uzun yasayan hayvanlardan olan Esek Benjamin, ciftlikte
olan bitene kayitsizdir. Sinik ve nihilist tavriyla donemin aydin tipini temsil eder. Ayaklanma
sonrasinda emir telakki edilen altt maddelik yeni diizene ilgisizligi, oylamalara katilmaysi, yel
degirmeninin insasina kayitsiz kalmasi, deneyimlediklerinden hicbir seyin diizelmeyecegine
inanmasi sebebiyledir (Ozkul, 2021).

Eserin igerdigi siyasi ve toplumsal elestirilerin odagim olusturan bir karakter olan Esek
Benjamin, karamsarligy, sessizligi tercih etmesi, nadir konugsmalarinda sikca alayc1 yorumlarda
bulunmasi ile umutsuzlugun ve degismezligin semboliine doniismektedir. Arkadagi Boxer
mezbahaya gotiirtildiigiinde tepki gosterecek olur, ancak hemen sonra bu olayin da higbir seyi
degistirmeyecegini fark eder.

Kitabin finaline dogru, toplantilarda liderin kiirsiisiine dontisen duvarda ‘yedinci emir” belirir.
Bunu ilk okuyan da Benjamin olur; "Biitiin hayvanlar esittir, ancak baz1 hayvanlar digerlerinden
daha esittir".

CAGDAS ESEK ALEGORILERININ GORSEL TEMSIL DUZENI/ DUZEYi

Cagdas sanatin esek alegorilerini anlamlandirmada, esegin gilizel gozleri ile goérmezden
gelinemeyen bakisin, rahatsiz edici sesiyle duymazdan gelinemeyisin, ciissesinden biiyiik ytik
tasidigindan goriindiigtinden daha giiglii olusun temsili olmasmin pay1 biiytiktiir. Genel
anlamda egegin, tiim diinya cografyasinda goriilen bir hayvan cinsi olmasinin, evcillesmesiyle
tarihin en zorlu kosullarinda dahi insana eglik etmesinin, is goriirken yasantiy1 kolaylastirma
islevinin ve insanin tahakkiimiinii alasag1 eden inat¢t dogasinin belirleyici oldugu agiktir.

Bu tiirden temsiliyet alanini isgal eden esek figiirlerinin sanat eserlerindeki varlig ile ‘insan’in
sosyolojik, siyasal ve kiiltiirel eylemlerini bilin¢gle kavramaya olanak saglayan spesifik bir teorik
alt yapimin kendiliginden insa edildigi anlasilir.

Modern esek alegorisi; Joachim Raphael Boronali

Fransiz yazar Roland Dorgelés (1885-1973), kurmaca bir Italyan ressam karakteri Joachim-
Raphael Boronali'nin imzasim tagiyan "Adriyatik Uzerinden Giinbatim1" adli resmi (Gorsel 18),
Paris’te tiim sanatcilara acik olan 1910 Bagimsizlar Sergisinde sergiler. Resim begenilip satin
alininca, Dorgeles, gercek hikayeyi 1 Nisan'da mizah dergisi Fantasio’da ifsa eder ve ilerici sanat
okullarinin manifestolarinin bir parodisi niteligindeki ‘Esek tarafindan yaratilan yeni bir sanat
okulu olan Asiriciligin (Excessivism) manifestosu'nu yayinlar.

44


https://dergipark.org.tr/tr/pub/ibad

Hermenoétik Anlatilarda Esek Alegorilerinin Gosterge Degeri

Bu olaydaki kurmaca karakterin ‘Lolo” isimli gercek bir esegin kisilestirmesi ve resim yapma
eyleminin de lezzetli yiyecek maddesi yedikten sonra salinan kuyrugunun marifeti olmasi
konumuz agisindan biiyiik 6nem arz etmektedir (Gorsel 19).

Gorsel 18. Joachim Raphael Boronali, Adriatik iizerinden giinbatimi,1910, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
28,939,7cm. (Kaynak: Boronali, 1910).

Yazar, esegin halihazirdaki kendi admi degil La Fontaine Masallarindaki esek karakteri
‘Aliboron’un ismindeki harflerin yerlerini degistirerek anagramini kullanmay: tercih etmistir.
Ali Boron'un aym zamanda, Islam’in altin ¢aginda astronomi, matematik, geometri, doga
bilimleri, tarih ve cografya alanindaki Onemli calismalar ortaya koymus Ebu Reyhan
Muhammed bin Ahmed el-Bir(ini'nin (973-1048) isminin Bati dillerinde kullanilan hali olmasi
diistindiiriictidiir. Algak goniillii ve uysal Lolo, hem gercek hem kurmaca olan Joachim-Raphael
Boronali roliinii bilingsizce ancak tiim dogallig1 i¢inde ve basarili bir bicimde icra etmistir.

Derinlikli klasik resim anlayisindan uzaklasildigs, resimsel biitiinliigiin parcalandig1 ve pes pese
gelen -izm’lerle zihinlerde karmasanin egemen oldugu bir siire¢ yasanmakta iken gergeklesmis
olan s0z konusu eylemin kendisi ve ortaya koyulan resim ile yaratilan aldatmaca, Dorgeles’in
modern sanatin kurgusal yapist ve 6zgiinliigii hakkinda ciddi bir oyun sahneye koydugunu
diistindiirtmektedir.

Dorgeles’in fikri, 1912'de Moskova'da Rus ressamlar Natalia Goncharova (1881-1962) ile Mikail
Larionov'un (1881-1964) onciiliigiinde diizenlenen, aralarinda Marc Chagall (1887-1985),
Kasimir Malevich (1879-1935) ve Vilademir Tatlin’in (1885-1953) resimlerinin de oldugu 307
eserden olusan ‘Oslinyi Khvost/Esegin kuyrugu’ isimli sergiye esin kaynagi olmustur (Bust,
2016). Boronali aldatmacasimnin bir benzerinin, Marcel Duchamp’in (1887-1968) 1917’de New
York’ta, Bagimsizlar sergisine sundugu ve kurmaca karakter ‘R. Mutt’ olarak imzaladig1 pisuar
vakast ile gelistirildigini, her ikisinin de ‘sanat yapiti'min orjinalliginin tartisilmasi zemininde
bulustugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Bu diistince, Paris'ten New York’a taginmis bir Fransiz olarak, ileride Modern sanatin en etkili
isimlerinden biri olan Marcel Duchamp’in birbiri ile baglantili pek ¢ok aldatmaca ile dolu
sanatmin (Eyigor Pelikoglu, 2019, ss.43-93) avangard niteligi ile de ortiismektedir.

Ete kemige biiriinen eseklik; ‘Sir Gabriel’

[talyan gorsel sanatgt Maurizio Cattelan (d.1960), sanatsal gerceklik ile kurgu arasindaki ince
¢izgiyi sorun edinmis gibi gortindiigii 1994 tarihli bir sanat pratiginde canh esek kullanmis ve
2016 tarihli bir bagka enstelasyonunu yine canli bir esekle gerceklestirmistir.

1994 tarihli olan ilkinde, SoHo’daki Daniel Newburg Galerisi'ndeki orijinal sunumunda esek,
¢ok fazla anirdigindan, komsu David Zwirner Galerisi'nin sikayeti tizerine serginin kapatilmasi
oncesi yalmizca bir giin yerini almigtir. Galeri sahipleri ile birlikte esegi galeriye tagirken
hissettiklerini aktardig1 bir roportajinda “Hatirhyorum, 1994 yilinin Mayis ayinda bir Cuma
giiniiydii... kendimi biraz Sancho Panza ve Don Kisot gibi hissettim; yel degirmenlerine kars:
savasan ve kendini muhtesem bir basarisizliga hazirlayan." (Stolias, 2016) sozlerinden
anlasildig: tizere, Cattelan kendi tiiriinde bir basar1 olan bu efsanevi ‘basarisizligini sdzde
emekliligi i¢in yirmi yil sonra yeniden degerlendirmistir.

Gorsel 20. Maurizio Cattelan, Uyar1 11, 2016, Enstelasyon. (Kaynak: Cattelan, 2016).

2016 tarihli ikinci gosterim igin daha dikkatli bir se¢im yapilmis, bakici eslikli ‘Sir Gabriel” isimli
esege karar verilmistir (Gorsel 20); otorite konumundaki birine saygili bir sekilde hitap etmek
i¢in kullanilan “Sir” unvanina sahip kilinmis esegin isminin “Tanr1 benim giiciimdiir", “Tanrinin
Adam1” vb. anlaminin olusu, Hristiyanhk'ta ve Islamiyet'te ‘tanri kelamini tagiyan melek
Cebrail'i ¢agristirmasi, segilmesinde etkili olmusa benzemektedir. New Yorkun en 6nemli
fuarlarindan biri olan Frieze'nin isaret ettigi bir lokasyona kurulmus beyaz bir ¢adirda, bagmin
iistlinde Barok tarzda bir avize ile aydinlanir halde, sakin bir sekilde 6niindeki otlar1 yiyen Sir
Gabriel'in siradan bir esek olmadigini, etkileyici bir sanat ge¢misine sahip oldugunu da
belirtmekte fayda vardir; New York’ta Metropolitan Opera’da ‘La Bohéme’de, “The Barber of
Seville’da oynamus, bir ingiliz hazir giyim markasinin reklam filmlerinde rol almis, nihayetinde,
Cattelan’in enstelasyonunun bir pargasi olmus, "Isiric1 bir otoportre” olarak sohretini
pekistirmistir (Freeman, 2016).

Eserine “Warning! Enter at Your Own Risk. Do Not Touch, Do Not Feed, No Smoking, No
Photographs, No Dogs, Thank You. /Dikkat! Dokunmayin, Beslemeyin, Sigara Igmek Yasak,
Fotograf Cekmek Yasak, Kopek Yasak. Tesekkiirler.” adini veren Cattelan'mm modern sanat
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galerilerine yiiklenen anlami derinden sorgulayarak, sanatin ticarilesmesine ve tiiketim kiiltiirii
ile iliskilendirilmesine elestirel bir yaklasim getirdigi acik¢a okunabilmektedir.

Oyle ki, Sir Gabriel'in sergi mekaninda digkilama 6zgiirliigiiniin olmasi, Cattelan'in, 2016
yilinda gergeklestirdigi bir bagka enstelasyonunda New York'taki Guggenheim Miizesi'ne
kullanilabilir altin bir klozet yerlestirmesinin -klozetin sergi mekdnindan ¢alindigr ve bulunamadig
oykiisiiniin olmas: sasirtic degildir- paralelli§inde, “sanat piyasasiin asiriliklarina" Duchampvari
bir tavirla katkida bulundugu sonucuna ulasilabilmektedir.

Esegin yapisokiimii; kolektif sessizlik

Eski Yugoslavya'da savas kahramani ve devrimci bir anne-babanin ¢ocugu olarak diinyaya
gelen performans sanatgist Marina Abramovi¢ (d.1946), 2010 yilinda gerceklestirdigi
‘Confession/itiraf” adli 60 dakikalik performansinda bir esegin oniinde diz ¢Okmdiis halde
oturur. Konusmadan karsisindaki esege bakar. Cocukluguna dair kotii anilari, sok edici itiraflar:
ekranda alt yaz1 olarak geger. Bu yaz1 sayesinde, Abramovi¢’in esekle konustugu varsayilir.
Nadiren hareket eden esek, Abramovic'ten biiyililenmisgesine ve ¢ektigi acilar
anliyormuscasina kulak kabartmakta ve giizel gozleriyle dylece bakmaktadir (Gorsel 21).

Gorsel 21. Marina Abramovid, ftimﬁ Video enstelasyon, 60 dk., 2010. (Kaynak: Abramovic, 2010).

“Itiraf” performansindaki esek sembolizmi ile Abramovi¢, Hristiyan metinlerindeki Meryem'i
hatirlatmaktadir. Gegmisten gelen acilarla yipranmis bedeninin hareketsizligi, izleyicinin
dikkatini fiziksel alandan psikolojik alana yonlendirmeye aracilik etmektedir. Seyirciden bir
yandan Abramovi¢ ile diger yandan onun sozlerini kabul etmeye hazir esekle 6zdeglesmesi
beklenmektedir. Boylelikle, Hristiyan gelenegindeki pasif itaat ve boyun egme degerlerinin
yliceltilmesi ayni zamanda bu degerleri sorgulama ve degistirme potansiyelinin agiga
cikartilmast istenmise benzemektedir. Izleyicinin performansa katilimiyla, igsel itiraflarin ve
rahatlama arzusunun teghirinin ardindan toplumsal arinmanin gergeklesecegi ima
edilmektedir.

‘Diisiinenkafalar’in bilinci

Ingiliz seramik sanatgist Laura Ford'un (d.1961) “Headthinkers/Diisiinenkafalar” adli 2003
tarihli heykel grubu, yash Ingilizlerin klasik begenisine uygun kiyafetler igindeki gocuk
bedenlerine ilistirilmis biiyiik boyutlu seramik esek kafalar1 ile uyuklayan yar1 insan-yari
hayvan melezi antropomorfik figiirler olarak oldukga etkileyicidir (Gorsel 22). Yaru sira,
sanat¢inin esek temsillerinin baslangici ya da sebebi gibi degerlendirebilecegimiz 2000 tarihli
‘Esek’ calismasinin varligr da dikkat ¢ekecidir (Gorsel 23).
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Gorsel 22. Laura Ford, Diisiinenkafalar, 2003.Enstelesyon. (Kaynak: Ford, 2003).

- S ,;/."Z 1l

Gorsel 23. Laura Ford, Esek, 2000, Heykel. (Kaynak: Ford, 2000).

‘Esek’ ile ‘Diistinenkafalar” arasinda pedagojik bir baglam kurulabilmektedir; okul ¢agindaki
cocuklar ge¢ Ogrendigi ya da oOgrenemedigi durumda, performanslarmin oOgretmenleri
tarafindan D harfi ile notlandirilmasinin ¢ocuklar {izerinde yaratti1 etki tartismaya agilmistir.
Sanat¢inin kendi eserlerine nasil bakilmas: gerektigi onermesine uyarlanmis bir ifadeyle; “Esek’e
bakan izleyici, siradan bir esege degil, insan gibi giyinen esek kostiimii giymis bir insan-esege
bakma hali ile yiizlesmis olmaktadir. Laura Ford, ‘Diisiinenkafalar’ ile agirlasmis, sertlesmis,
yenilgi ve itaat konumundaki okul ¢ocuklarini sembolize ettigini, cocukken okulda D notu alan
ogrencilerin Donkey’in ilk harfi D ile yaftalanarak, aptal bir pislik gibi muamele gérmelerinden
etkilendigini ifade etmistir (Laura Ford, kisisel goriisme, 5 Ekim 2023). Bu diisiince, 14.ylizyilda
iiniversitelerde mantik, teoloji ve felsefe kitaplar: tizerinde ¢alisan, skolastik teolog ve filozof
John Duns Scotusun (1266-1308) hedefe odaklanmak i¢in konik sapka giymek gerekir onerisini
dikkate alan takipgileri Scotistleri asagilamak tizere kullanilmis olan ‘“Dunce’ ifadesi ile baglantilh
olarak, 19.ytlizy1l ortalarma degin basarisiz 6grencilere D yazan konik sapka giydirilerek smifin
kosesinde tek ayak iizerinde bekletme cezasmin varlig ile ortlismektedir (bknz: Eyigor, F. &
Findik, M. 2016. s.28)

“Esek’ heykeli ile ilgili olarak sanatci; esegin besinci ayagimin miistehcen ve komik referansi
oldugundan s6z etmistir. Avusturalyali miizisyen, televizyon kisiligi, ressam ve aktor Rollf
Harris'in (1930-2023) fazladan bacagi olan birini oynadig1 ‘Jake the Peg’ adli miizikhol
gosterisine isaret etmistir (bknz: Lib Thack, 2013). Rollf Harris'in yasaminin son on yilini resit
olmayan dort kiz ¢ocuguna saldir1 sucundan hapishanede gecirmis olmasmin diisiindiiriicii
oldugunu da eklemistir. Yan1 sira, cocuk oykiisii Winnie-the-Pooh'daki Esek Eeyore karakteri
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gibi goriintiste oldukca iizgiin ve uysal ama tiivit takim elbisesi yiiziinden insani bir ‘Esek’
ortaya ¢ikardigini belirtmistir (Laura Ford, kisisel goriisme, 5 Ekim 2023).

Hatirlamak ve hafizaya netlik kazandirmakla ilgili igler iireten sanatcinin, sosyal ve politik
meselelere duyarliifi, insanlik durumunun keskin bir gozlemini yansitan sadik temsillere
odakli olusu, fantezi ve gergeklik arasindaki dengeyi hassasiyetle kurmasina olanak
saglamaktadir. Aci, tatl ve tehditkar nitelikleri bir arada ustalikla kullanmakta, ‘eglenceli” tarz1
ile cezbettigi izleyicileri diisiinmeye, tartismaya tesvik etmektedir (Curtis, 2011).

‘Esek’in bes ayakli olusu, Asur mimarisinde kapilara koruma amaciyla yerlestirilen biiyiik
boyutlu Lamassu heykellerini animsatmaktadir. Insan basiyla zeka, boga/aslan viicuduyla giic,
kartal kanatlariyla da 6zgiirliigii sembolize eden Lamassu’larin ayaklarina 6nden bakildiginda
duruk ve yandan bakildiginda hareket ediyor izlenimi edininilmektedir. Bu heykellerden farkl
olarak Laura Fordun ‘Esek’inin besinci ayagimin konumunun cinsel uzvun olmasi gereken
yerde oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla, Misir tanrist Seth, Osiris ve Isis sdylencelerini ve M.S.
3. ylizyila uzanan disi-erkek, oliim-yasam, iyi-kotii vb. dikotomik ozellikli gegis formlarm
icinde barindiran paganist priapik tapimimlar akla gelmektedir.

SONUC

Sanat tarihsel siirecte, geleneksel yasama 06zgii olan ve birbirine eklemlenerek gelisen sanat
formlarinda yerlesiklesmis kurallarin ve kalip yargilarin yikilmasi, yerlerini almasi istenen yeni
degerlerin benimsetilmesi asamalarimnin kiiltiirel anlamda kalinti-egemen-yenidogan bagintisi
icinde anlamlandirilmasinda esek alegorilerinin énemli bir 6rnek olacag: varsayimindan yola
cikilmigtir. Tarihi ve kiiltiirel cesitlilik igerisindeki farkli topluluk ve toplumlarin diinya
gortigleri, trettikleri degerler ve birbirleriyle etkilesimlerinin yansimalarmi buldugumuz
hermendtik anlatilardaki esek alegorilerine biitiinciil bakis agistyla yaklagiimagtir.

Esek alegorilerinde “iyinin kotiisii” veya ‘kotiiniin iyisi’ olarak bir goriiniip bir kaybolan esek
figlirlerinin degisimi arzulayan, bu arzusundan dolay:1 o&tekilestirilen, baskalasmis oteki
(insan/kiiltiir) ile diyalogundan dogan anlami yasam pratigine yansitan, gecirdigi dontistimii
sanat eserlerinde goriiniirliiliik kazandiran ‘insan’in temsili oldugunun -iiretilecek (yeni)
anlam(lar) icin- 6n-kavranilmasi zemini yaratilmigtir.

Felsefe alaninda hermenétigin ¢ok anlamlilig: arayisi, kendiliginden sanat olarak hermenétige
yansimis, gelenegin yorumlandigl (post)modern sanat anlayisinda ¢ok anlamliligin bir nitelik
olarak belirginlesmesinde etkili olmustur. Gelistirilmis bu metinden ¢ikarsanmasi gereken
sonuglar ile hermendtik kuram arasinda beliren agiklik, tarihsellikten ve gelenekten kopuk
olmayan sanat olarak hermendtigin -esegin dort ayagin aym anda gorebilme maharetine esdeSerde
olan anlamin- tartistlmasini yaratici siirecin ve/veya alimlama siirecinin 6znesi olan okura
birakilmasmi gerektirmis; esek alegorileri, tarihi, sosyal, siyasal, kiiltiirel ve ekonomik degerler
toplamindan daha fazlas1 olan kolektif bilince ve Heideggervari ‘on-anlama’ya baglanmustir.

Zaman ve mekan degiskeninde sonsuzca gesitlenebilen tiirevleri ile karsilasildig gerceginden
hareketle, esek alegorileri sayesinde -simdiki zamanda oldugu gibi- fiziken goz 6niinde olmasalar
dahi esek figiiriiniin zihnin derinliklerdeki varliklarini daima stirdiirdiigii, gerektiginde yiizeye
cikarak, insan psikolojisi ve toplumsal yapilarin karmagikligimin anlasilir olmasina; tiretilen ¢ok
katmanli anlamin, tarihsel, kiiltiirel baglamlar gozetilerek degerlendirilmesine; elestirel olan,
bagkaldiran, 6zgiirliik¢ii insanin diisiinsel evreninin sekillendirilmesine ve yeni bakis agilarinin
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edinilmesine aracilik ettigi; adeta bir kod ¢oziicli gibi islev goren temsil giiciiniin oldugu
kanitlanmaya ¢alisilmustir.

S6z konusu kanitlar, metnin ana govdesini olusturan ardisik orneklerin yorumlanmasinin
yoruma agik olus'unu (elde-hazir nesne) goriiniir kilmak tizere derlenmislerdir. Biitiinselligi
icinde ‘Esek alegorileri’, agiga ¢ikan farki bilme ve bildirme hali ile alenilesen ‘Gteki’ ile
arasindaki mesafeyi ayarlamak zorunda kalan ‘egemen’in caga ve/veya doneme 0Ozgii
diistinceyi benimsemesi Oncesindeki nedenleri ile sonrasindaki nasillarmin bilingle
kavranmasina olanak saglamustir.

Hakikatin smirlarinin bularniklasti$i giiniimiiz diinyasinda esek-lik, cahillige, sapikliga,
azginliga siiriiklenen ve tiim sinirlar1 alasag1 edebilenin temsili olarak goriilmektedir (Seriati,
2019, s.59). Esek alegorilerinin salt farkli olan hakkinda oldugu fikrine kapilmamak gereklidir.
Zira, insana 0zgii ‘eseklik” ve toplumlara 6zgii ‘eseklestirme' birbirlerinin sebebi ve sonucu
olmaktadir.
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