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Eglence hayatinin Tirk toplumundaki yansimalari donemsel olarak farkliliklar gostermistir. Orta
Asya’dan gelen cesitli eglence tiirlerine Osmanli Déneminde bulunan miizikli tiirlerin de eklenmesiyle
eglence tiirleri amacina gore ¢esitlenmistir. Miizikli eglencelere batili miizik tiirlerinin de eklenmesiyle
mekansal olarak farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Alafranga olarak bilinen batili miizik, kahvehanelerdeki
yerini gazinolara birakmistir. Cumhuriyet sonrast1 donemde, gazinoya gitmek bos zamanin
degerlendirildikleri etkinliklerinden olmustur. Toplumun bir kesimi, gazinolara giderek assolistlerin
performanslarimi canli olarak izleme imkam bulmustur. Gazinolarin yalnizca Istanbul, Ankara, izmir
gibi belli bagh sehirlerde acilmasi tiim topluma hitap edemediginden sinemalar araci rol iistlenmistir.
Sinemalardaki sarkili filmlerin iiretiliyor olmasi ile donemin halki, sevdigi sanatcilarn izleme firsati
bulmustur. Bu ¢aligmada, 1968-1978 yillar1 arasindan secilen dort film {izerinden aragtirma yapilmistir.
Bu filmler, Sonbahar Riizgarlari (1969), Arim Balim Petegim (1970), Mavi Boncuk (1975) ve Derbeder
(1978) olarak belirlenmistir. Bu filmler {izerinden gazino mekanlar1 incelenerek betimsel analiz
yapilmstir. Bu analiz ile gliniimiizde yerini baska mekanlara birakan gazinolarm mekansal okumasimin
yapilmasi ve tespit edilmesi 6nemli kilimasgtir.

Anahtar Kelimeler: Eglence Kiiltiivii, Sarkili Filmler, Yesilcam, Gazinolar.

A READING OF THE MUSIC HALLS OF THE PERIOD THROUGH
YESILCAM FILMS OF 1968-1978

ABSTRACT

There have been periodic differences in the reflection of entertainment life in Turkish society. Different
types of entertainment originating from Central Asia diversified according to their purposes with the
addition of musical genres during the Ottoman period. With the addition of Western musical genres to
musical entertainment, a spatial differentiation became apparent. Western music, known as "alafranga",
left its place in coffee houses for music hall. In the post-republican period, going to the music hall
became a leisure activity. In the music halls, the public had the opportunity to see the performances of
the leading singers of the time live. Since the opening of music halls only in large cities such as Istanbul,
Ankara and Izmir could not appeal to the whole of society, cinemas took on a mediating role. The
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production of films with songs in cinemas gave the people of the period the opportunity to see their
favorite artists. This study is based on four films selected from the years 1968-1978, known as the most
productive period of Yesilcam's films with songs. These films, Sonbahar Riizgarlar1 (1969), Arim,
Balim Petegim (1970), Mavi Boncuk (1975) and Derbeder (1978), were analysed descriptively by
examining the music hall settings. In this analysis, it is important to make a spatial reading of the music
halls, which have been replaced by other venues today, and to identify them.

Keywords: Entertainment Culture, Movies with Songs, Yesilcam, Music Halls.

GIRIS

Tiirk toplumunda eglence hayatinin, Orta Asya’ya kadar dayandigi bilinmektedir. Birer’e (2018) gore,
Osmanli’daki eglence kiiltlirliniin, yalmizca Orta Asya’dan gelen etkinlikler ve gayrimiislim halkin
yaptig1 etkinliklerinden daha fazlasi oldugu diisiiniilmektedir. Cumhuriyet 6ncesi, Osmanli’nin eglence
kdiltiirti, gegit toreni gosterileri ve esnaf gosterileri, seyirlik oyunlar, sportif oyunlar ve yarigmalar
(binicilik, okguluk, cirit, giires, matrak oyunu, yaya yarislar1), gece eglenceleri ve donanma (1s1k
gosterileri ve fisekler), danslar (taklit, dinsel, savas danslari, erotik danslar), soytarilik (tiyakiler,
curcunabazlar, tulumcular), ve dramatik gosteriler (savas oyunlari, giildiiriiler) olmak iizere yedi
boliimde incelemistir (Nutku, 1972). Osmanli Déneminde, gesitli aktiviteler yapilan eglence hayatinda
miizik 6nemli yer kaplamaktadir. Birer’e (2018) goére, Osmanli’da miizigin eglence ortamina dahil
edildigi ilk mekanlar olarak kahvehaneler yer almistir. Kahvehanelerde miizik ve ¢algili eglenceler eksik
olmay1p Anadolu’dan gelen asiklar da canli performanslar sergilemistir (Birer, 2018).

Cumbhuriyet sonrasi donemde, toplumun eglence kiiltiiriinde de degisiklikler olmustur. Osmanli’da
Tanzimat’tan sonra eglence mekanlarinda batinin etkisi goriilmeye baslamis olup, polka, mars, kanto
gibi hareketler geleneksel olarak fasil gecelerinde yer almistir (Kaygili, 2007). Son Osmanlh
Donemindeki eglence hayatinin degisimi Birer’e (2018) gore, Sultan Abdiilhamid’in saltanatinin son
yillarina denk gelmistir. Bu déonemde, Osmanli sehir hayatindaki 6nemli eglence mekani olarak bilinen
ve meyhanelerin alafrangas: olarak adlandirilan gazinolar, 20. yiizyilin son g¢eyregine kadar yogun
faaliyet gostermistir. Bu gazinolar, o donemde gayrimiislim ve Tiirk sanat¢ilarin ayr1 veya birlikte
pantomim ve dans gosterilerinin de yer aldig1 bat1 konseptli mekanlar olmustur (Birer, 2018). Donmez
ve Imik’e (2022) gore, Cumhuriyet sonrasinda ise, gece kuliipleri ve gazinolarin agilmaya baslamasi ve
bu mekanlarin Tiirkiye’de Istanbul, Ankara, Izmir gibi belli bash sehirde almistir. Pahali bir eglence
olan gazinolarin yerine nispeten daha ucuz olan sinemalar tercih edilmis ve Yesilcam filmlerinde
donemin {iinlii sanat¢ilarinin sahneleri yer almistir. Sarkili filmlerin 1968-1978 yillarinda iiretiminin
artmasiyla, filmlerdeki gazino sahnelerine agirhik verilmistir (Dénmez ve Imik, 2022). Bu sebeple
gazino ortaminda bulunamayan halk, sinema ile eglence kiiltiiriine dahil olmustur. Bu ¢alismanin amaci,
giiniimiizde orneklerini ¢ok az gorebildigimiz gazino mekanlarinin sinema filmlerinden mekansal
okumasini ve betimlemesini yapabilmektir. Bu ¢aligmada, kiiltiir ve mekanin birlesiminden ortaya ¢ikan
alan olarak sinemalardaki gazinolarin mekénsal olarak arastirilmasi amaglanmistir. Bu calisma ile
eglence sektoriiniin toplumsal kiiltiire yansimasinda gazino mekénlari 6rnek verilmis ve bu mekanlarin
Yesilgam filmleri tizerinden mekénsal olarak incelenmesi hedeflenmistir.

Caligmanin kapsamini, eglence mekanlar olarak cumhuriyet sonrasi donemde toplumda yer edinmis
olan, gazinolar olusturmaktadir. Dénmez’in yazmis oldugu Yesilcam Filmlerinde Tiirk Sanat Miizigi
Makamlar: ve Etkileri kitabinda Yesilcam filmlerinin yogun olarak 1968- 1978 yillar1 arasinda
gosterimde oldugunu ve sarkili filmlerin de bu donemde agirlikli oldugunu saptamistir (Dénmez, 2017).
Bu sebeple, Yesilgam filmlerinin 1968-1978 yillar1 arasindaki yogun gosterimde olmasi ve sarkili film
orneklerinin fazla olmasi sebebiyle bu donemden se¢ilmis olan filmler incelenecektir. Caligmanin
orneklemini ise, 1968-1978 yillar1 arasinda yapilmis olan, sarkili film kategorisinde olup filmde gazino
mekanina rastlanan dort adet film olusturmaktadir. Bu filmler; Sonbahar Riizgarlari (1969), Arim Balim
Petegim (1970), Mavi Boncuk (1975), ve Derbeder (1978) olarak belirlenmistir.
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Nitel yoniiyle incelenecek olan filmlerde gosterilen gazino mekanlar; mekan kurgusu, donati ve
malzeme iligkisi, donatilarin se¢imi ve mekana yerlesimi, renk ve mekan aydinlatmasinin betimsel
analiziyle ortaya konacaktir. Bu arastirma, eglence kiiltiirlinlin Yesilgam sinemasi araciligiyla topluma
aktarilmasinda gazinolarin 6nemini, filmler iizerinde gorsel belgelemeyle ve tespit ¢aligmasiyla ortaya
koyma amaci1 tagimaktadir.

EGLENCE KULTURU OLARAK GAZINOLAR
Eglence kiiltiiriiniin tanimina bakildiginda, Kurt’a (2018) gore eglence; uyarici ve dikkat ¢ekici duyusal
unsurdur. Bu duyusal unsurlar da eglence endiistrisini olusturmaktadirlar. Calisma saatlerindeki
azalmaya bagl olarak ortaya ¢ikan serbest zamanm yeri, ¢alisanlarin duydugu ihtiyaca bagl olarak
kitlesel eglence arayigina doniismiistiir (Kurt, 2018).

Ozdemir, (2006 modern diinyada eglence kavramina deginerek, bos zamani ¢alisma dis1 bir alan olarak
tanimlamistir.  Yazar, c¢alisma hayatinda kazanilan paranin bos zaman etkinlikleri igin
degerlendirildiginden bahsetmistir. Bu dogrultuda, her donemde sekillenen eglence anlayiglar
Osmanli’nin batililasmasindan gelerek giiniimiize kadar farkli drneklerini gdstermistir (Ozdemir, 2006).
Batililagsmanin etkisiyle Osmanlida bir¢ok alana yayilmaya baslayan eglence kiiltiirli yeni mekanlarin
acilmasini da beraberinde getirmistir. Zat’a (2002) gore, Osmanli’da 2. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte
igki yasaginin da gevsemesi basta Istanbul olmak iizere, meyhane ve gazino mekanlarm artisina sebep
olmustur. Bu dénemle birlikte, gazino mekanlar1 da toplumda yayginlagmaya baslamistir. Ozdemir
(2018: 72), batililagmanin etkisiyle artan gazino mekanlarini su sekilde aciklamaktadir: “Batililagmayla
birlikte toplum hayatinda goriilen bir baska yenilik de gazinolardir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi
kahvehaneler modernlesme siirecinde bir¢ok degisim yasamistir. Bunlardan biri de kahvehanelere
miizigin girmesidir. Kahvehanelerde ¢alinan sazlar Batililagmayla beraber yerini klarnete birakmistir”.
Ayrica, Tanzimat Doneminde gelen batililasma etkisi, kahvehanelerin miizikli ortamlara doniigerek
“gazino” olarak adlandirildigini vurgulamigtir. Ozdemir’e (2006) gore, gazinolar, dans ve miizik
esliginde yemek yenilip icki igilen mekanlardir.

Modernlesmeye bagli olarak, Osmanli’da geleneksel mekénlar haricinde bar, gazino, lokanta gibi yeni
mekéanlar da agilmistir. Kahvehaneler ise, Osmanli Dénemi’nden kalmis olmasina ragmen birtakim
degisikliklerde giiniimiize kadar varligm siirdiirmektedir (Aliji, 2019). Miizikli eglence mekanlar
olarak adlandirilan gazinolarda miizikler de Batililagip Tiirk repertuarinda farklilik gostermistir.
Alafranga (bat1), Alaturka (dogu), Arabesk olmak iizere, farkli miizikler sunularak mekansal anlamda
da farkliliklar yaratilmistir (Beken, 2003).

Meri¢’e (2000) gore, gazinolarm Istanbul’daki olusumuna bakildiginda, alafranga miizigin ve batili
yasamin sergilendigi eglence mekanlaridir. 19. yiizyilin sonlarina dogru Istanbul Beyoglunda
cogunlukla yabancilarin tercih ettigi icki tiiketiminin de oldugu gazinolar agilmistir (Merig, 2000).

Gazinolardaki énemli degisimler dncelikle Istanbul’da gériilmeye baslanmistir ve 1960 yilindan sonra
assolistlerin sahne aldig1 mekéanlar yine assolist isimleriyle anilmaya baslanmis ve giinliik programlar
assolistler tarafindan belirlenmistir (Salik, 2018). Bu durumda assolistler, Istanbul’da taninmistir ve
gazino mekani-assolist bagdastirilmasi yapilmistir. Bu gazinolar arasinda, Zeki Miiren, Muazzez Abact,
Nese Karabocek, gibi assolistlerin sahne aldigi Maksim, Asiyan, Cakil gibi gazinolar yer almaktadir
(Fakir, 2020). Sahne alan sanatcilarin afisleri Sekil 1°de yer almaktadir.
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Sekil 1. Gazino afisleri (t.y.).
Kaynak: (Erk, 2023).

Gtineri’ye (2005) gore, 1960-1980 yillar1 arasinda, 45°lik plaklar halk arasinda yayginlagarak eglence
kiiltiiriinlin de bir pargast olmustur. Alafranga miizigin de halka ulagsmasi gazinolar araciligiyla
olmustur. 60’11 yillardan sonra, Goniil Yazar, Nesrin Sipahi, Zeki Miiren gibi isimler gazinolar1 temsil
etmistir. Gazinolarin sosyal islevi incelendiginde, assolist, solist alti, tiirkiiciiler, dansozler ve
komedyenlerden olusan birgok sanatgiyla yaklasik bes saat sliren ve gelen miisterilere hizmet veren
mekanlar olmustur. 70’lerin sonuna dogru Muazzez Abaci, Emel Sayin, Biilent Ersoy ve Ahmet Ozhan
gibi isimler 6n plana ¢ikmistir. Istanbul’da bu isimlerle birlikte, eglence hizmeti sunan, Bebek, Yeni
Bebek, Cakil, Gar, Biiyliik Maksim (Sekil 2), Caddebostan Maksim, Lunapark, Stardust, Baltalimani
Grand gazinolarinin yani sira Kamaci, Bogazigi, Yenikdy, Pembekosk, Doganay gibi daha az bilinen
gazinolar da yer almigtir (Giineri, 2005).
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Sekil 2. Biiyiik Maksim Gazinosu (t.y.).
Kaynak: (Giilcan, 2023).

Savur (2017), Izmir’in eglence etkinliklerinden su sekilde bahsetmistir: “Sinemalarin diginda;
sanatgilarin sahne aldiklar1 gazinolar, miizikli cay bahgeleri ve gece kuliipleri de Izmir’in eglence
hayatin1 sekillendiren mekanlardi. Aylar Oncesinden, hangi sanat¢inin hangi gazinoda ¢ikacagi
belirlenirdi. Fuardaki gazinolarda eglenmek bir ayricalikti. Gazinolara ailecek gidilir ve ge¢ saatlere
kadar kalinird1” (Savur, 2017).
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Basta Istanbul olmak iizere, Ankara, izmir gibi sehirlerde de yayginlagmaya baslayan gazinolar,
donemin eglence kiiltiiriiniin bir parcas1 haline gelmistir. Miizikli gece hayatina ve sosyallesmeye etkisi
oldugu diisiiniilen gazino mekanlari, giiniimiizde yerini baska eglence arayiglarina biraksa da eglence
kiiltiirtine 6nemli bir katkis1 olmustur (Fakir, 2020).

YESILCAM SINEMASINDA SARKILI FILMLER VE GAZINOLAR

Tiirk sinemasinin sinema tarihi yazarlan tarafindan arastirilarak 6zelliklerine gére donemlendirilmesi
yapilmistir. Sinema tarihi yazarlarindan olan Ozén (1962), Tiirk sinemasinin tarihlendirilmesinden
bahsetmistir. Ozon’e (1962) gore, Tiirk sinemas1 dénemsel olarak; Sinemanin Tiirkiye'ye Girisi (1896-
1914), Ik Adimlar (1914-1922), Tiyatrocular Donemi (1922-1939), Gegis Cagi ve Sinemacilar Dénemi
olmak {izere bese ayrilmaktadir. Sinema tarihi ile ilgili arastirmalar yapan Evren (2006), Tirk
sinemasinin dénemlendirilmesine iligskin eklemeler yapmustir. Evren’e (2006) gore Tiirk sinemast 11
donemden olusur ve su sekildedir:

Sinema Tiirkiye’de/ilk Dénem (1896-1912)

[k Filmler, i1k Kurumlar (1912-1922)
Tiyatrocular/Muhsin Ertugrul Dénemi (1922-1938)
Gegis/Ara Donem (1939-1950)
Sinemacilar/Zanaattan Gegis (1950-1960)

Altin Dénem (1960-1967)

Yesilgam’in Yiikselisi (1968-1974)

Kay1p Yillar/Karanlk Yillar Donemi (1974-1978)
Geng Tiirk Sinemasi/Yeni Sinema Donemi (1978-1988)
Majorler Donemi (1988-1994)

Post Yesilcam/Bagimsizlar Donemi (1994- 2006)

Yesilgam, Istanbul’da Galatasaray ve Taksim arasinda bulunan Ahududu ve Kuloglu sokak arasinda
sinirlandirilmig olup film yapim sirketleri ve film ithalat¢ilarinin yerlestigi alan olmustur (Kirel, 2005).
Bu baglamda Yesilgam, film sirketlerinin yer aldig1 sokak adi olmustur. Yesilgam’in kelime anlamina
bakildiginda, kutsal aga¢ manasindaki Hollywood benzetilerek, holly (kutsal, yesil) ve wood (agag, cam)
kelimelerinin birlesiminden ortaya ¢ikmaktadir (D6nmez, 2017).

Yesilgam’in tarihlendirilmesi arastirildiginda, birgok arastirmaci tarihsel siirecine yonelik aragtirmalar
yapmistir. Erksan (1996), Yesilgam donemini 1950-1960 yillar1 arasinda oldugunu sdylerken Engin
Ayca, 1950’den baslayip 1970 sonlarina dogru oldugunu ifade etmistir (Ayca, 1992). Yesilcam’in
donemlendirmesine yonelik alternatif tarih yazimlarima bakildiginda, Savas Arslan’a (2011) gore,
1940’1arin sonuna kadar Yesilcam Oncesi, 1950’ler Erken Yesilcam, 1960-70’ler Yiiksek Yesilcam,
1980°leri ise Geg¢ Yesilcam olmak {izere 40 yillik bir siirecte incelemistir (Savk, 2018). Yildirim’in,
Yesilgam’in tarihlendirilmesine yonelik aragtirmasinda; 1948 oncesini, Yesilgam’in yetersiz donemi,
1948-1959 arasinda Yesilcam’in olugmasi, 1960 yillan itibariyle, toplumsal sinema hareketinin
yayginlagmasi 1971 yilinda TRT nin yayina baslamasina kadar olan siirecte Yesilcam’in altin cagi
1972-1989 arasini ise Yesilgam’n agir kriz donemi olarak tanimlamistir (Yildirim, 2016: 26). Akdag’a
gore, 1970-1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin siyasi ve ekonomik sorunlari sinemalara da yansimistir
(Akdag, 2021). Yildirim’in (2016) bahsettigi gibi Yesilcam i¢ ve dis sebeplerden dolay1 zor bir donem
yasamigtir. Bu tarihsel ¢aligmalara gore, Yesilgam’da 40 yillik siirecte, 5500°den fazla film gosterime
girmis, 1960’11 yillarda yillik ortalama 200 film ¢ekilmis olup 1972 yilinda ise 301 film ¢ekilerek en
yiiksek film sayis1 elde edilmistir (Savk, 2018). Ozon de (1985), 1970-1984 yillar1 arasin1 “Geng/ Yeni
Sinema Dénem” olarak tanimlamistir. Bu baglamda Yesilgam’in 1950°li yillarda sinemada yer almaya
basladig1 tespit edilmesine ragmen bitisi i¢in kesin bir tarih bulunmamaktadir.

Eglence Kkiiltiiriiniin bir parcasi olarak goriilen sinema, Cumhuriyet donemi toplumunda Yesilgam ile
ilgi ¢ekici hale gelmistir. Bu baglamda, toplumdaki degerler arasinda sayilan eglence kiiltiirii, sinema
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sektdriiniin de gelismesini saglamistir (Dénmez ve Imik, 2022). Onceki béliimde de deginildigi iizere,
toplumdaki batililasmanin etkisiyle gelen gazino mekanlar1 belli bash sehirlerde yaygimlagmaya
baglamistir. Perkiin (2018), modernlesme siirecinde etkili oldugu diisiiniilen miizigin ve bununla degisen
eglence kiiltiiriinlin sinema ile kesismesinin 6énemli oldugundan bahseder ve Tiirk sinemasi {izerinden
yapilan aragtirmalarda miizigin 6nemli konumda yer almasimi vurgular. Dénmez ve Imik’e (2020) gére,
gazinolar sosyal hayatin 6nemli 6gelerinden olmustur ve dénemin popiiler sanat¢ilar1 gazinolarda sahne
almugtir.

Gazinolara gidemeyen kesim, hayranlik duydugu sarkicilar1 dinlemek i¢in sinemalarda gosterime giren
sarkil filmleri izlemistir. Akdag’a (2023) gore “1980 oncesi liiks gazinolar Zeki Miiren gibi sanatcilarin
konser verdigi iist smiflarin yararlanabilecegi bir alanlardir. Filmler, o donemlerde bolca gazino
ozlemleri gidermekte, bdylece sinemaya daha cok izleyici ¢ekmekteydi” (s.146). Dénmez ve Imik’e
(2020) gore, Yesilcam gazinoya gitme firsat1 bulamayanlar i¢in miizikli eglenceye alternatif olusturmus
ve donemin iki popiiler eglencesi olan sinema ve gazinolar birbirini beslemistir (Donmez ve imik, 2020).

Cumbhuriyet déneminin bilinen assolistlerinden olan Zeki Miiren, Nese Karabocek, Biilent Ersoy, Emel
Saym, Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur gibi isimlerin Yesilgam’in sarkili filmlerinde yer aldig
gorlilmustiir (Sekil 3). Kiitiik’iin (2016) yazdigi, “1960-1980 Dénemi Tiirkiye’sinde Bos Zaman
Etkinlikleri, Eglence ve Spor” makalesinde, 1960-1980 yillarinin Yesilgam i¢gin dnemini vurgulayarak
sanateilar i¢in sarkili filmlerin Gneminden bahsetmistir. Kiitiik (2016) ayrica, ses sanatgilarinin sinemada
rol almas1 ve tiyatro sanatcilarinin da ses sanatgisi gibi rol almasina da deginmistir (Kiitiik, 2016).

Sekil 3. Donemin popiiler ses sanat¢ilart ve gazino filmleri (t.y.).
Kaynak: (Minimezat, 2023).

Donmez’in (2017), Yesilgam’mn 1968-1978 yillar1 arasindaki filmlerindeki sarkili olanlarin daha
agirhikli oldugunu saptamustir. Tiirk sanat miizigi haricinde, donemin pop miiziginin de yayginlasmaya
baslamasiyla insanlar tarafindan ilgi gorerek, Yesilgam’1 ve buna bagl olarak gazinolan da etkiledigi
goriilmektedir. Sarkili filmler ile birlikte, sarkilar yalmzca plaklardan dinlenmekle kalmayip sinemada
da hikayelestirilmis haliyle izleyiciye aktarilmistir (Dénmez ve imik, 2022).

CALISMANIN YONTEMI

Bu makale caligmasinda, gazinolari incelemek iizere mekansal analiz kriterleri arastirilmistir. Nitel
inceleme yoOnteminin sec¢ildigi ¢alismada, gazinolarin arastirilmasi ve karsilagtirilmast igin ¢esitli
ilkelere ihtiya¢ duyulmaktadir. Alici ve G. Pektas’a (2020) gore, i¢ mekan tasarimcilari, mekani
tasarlarken kullanici ihtiyaglarini belirler ve sonraki asamada tasarim ilkeleri ve kriterlerini kullanirlar.
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Tasarimcilar mekani olustururken oncelikle, kullaniciyr dikkate alir sonrasinda bigim, malzeme, renk,
doku gibi ilkeler dogrultusunda tasarim yaparlar (Alici ve Goker Pektas, 2020). Mekanin
olusturulmasinda 6nem tasiyan bu elementler gorsel algiyr olusturmaktadir. Goler (2009), mekani
olusturan alg tiirlerinden bahsetmistir. Goler’e (2009) gore mekan gorsel olarak inceleyebilmemize
yardimci olan kriterler; mekanin bigimi, rengi, malzeme ve dokusu ve mekanda kullanilan 1giktir.

Ozel’e (2021) gére, Mekanin bigimlenmesinden sonra, mekanin ihtiyacina ve mekana yiiklenecek isleve
yonelik donatilarin ve malzemelerin segilmesi gereklidir. Mekanin birlesenlerinden biri olan mobilyalar
mekandaki kullamm nedenine cevap vermektedir (Ozel, 2021). I¢ mekandaki donatilarin bir¢ok
malzemeden meydana geldigi diisiiniildiigiinde malzeme cesitliliginin de dnemi anlasilmaktadir. i¢
mekanda kullanabilecek malzemeler arasinda, yapay ve dogal taslar, toprak, yapay ve dogal ahsap, cam,
metal, plastik ve farkli tiirde kumaglar yer alabilir. Farkli malzemelerin bir arada kullanilmasi,
mekandaki gorsel alginin ¢esitliligini artirmaktadir (Goler, 2009).

Mekani tanimlayan kriterlerden biri de mekanda kullanilan renklerdir. Renkler, ortamdaki 1sik ile
algilanmaktadir. Sicak ve soguk renkler olarak ikiye ayrilir. Sicak renkler; sar1, kirmizi, turuncu iken
soguk renkler de; yesil, mavi ve mordur (Ozbudak ve digerleri, 2003). Brebner’e (1985) gore, acik ve
koyu renkler arasindaki ayrim su sekilde tanimlanmaktadir: “Agcik renkler kullanildig1 zaman mekan1
aydinlatirken, koyu renkler ise mekani karanliklastirir” (Brebner, 1985).

Gorsel algty1 olusturan mekén analiz bilesenlerinden bir digeri de aydinlatmadir. Goler’e (2009) gore,
aydinlatma, mekanin diger bilesenleri de diigiiniilerek mekanda kullanilmalidir. Isik kullanimi ile ig
mekanda istenilen etkiyi yaratmak ve vurgulanmak isteneni agiga ¢ikarmak onemlidir (Goler, 2009).
Bu sebeple, 1518in ve aydinlatma elemaninin seyircili ortamda kullanimi1 vurgulanmak istenen alana
gore degiskenlik gdsterebilir.

Idil Geng Aydin’in (2003) Isik ve Renk Kullanimimin Sahne Aydinlatmasindaki Yeri baslikli tezinde,
canli ve seyircili olarak izlenen prodiiksiyonlarda, seyircinin gozii sahnede olmaktadir. Hareketli 1s1klar
kullanilarak, seyircinin dikkati baska yerlere cekilebilir. G. Aydm (2003), bunu su sekilde ifade
etmektedir: “Seyircinin dikkati, sahnede belli bir yere gekilmesi 151k kullanimiyla yapilir. Ornegin,
sahnedeki kisi dans agirlikli gosteri yapiyorsa, viicudu 6n plana ¢ikaran aydinlatma yapilmalidir. Gorsel
algilamanin segiciliginden faydalanilarak seyircinin istenen yere bakmasi saglanabilir” (s. 46).

—  Bigim

— Donati/Malzeme
Gorsel Algiy1 Olusturan
Mekansal Analiz Kriterleri | [-| Renk

— Isik/Aydimnlatma

Sekil 4. Mckansal Analiz Kriterleri
Kaynak: Goler (2009)’dan uyarlanarak yazar tarafindan olusturulmustur.

Sekil 4’te de yer aldig1 gibi literatiir aragtirmalar1 kapsaminda gorsel algiy1 olusturan mekénsal analiz
kriterleri belirlenmigtir. Gazino mekénlari; mekansal kurgu/bi¢im, donati/malzeme, renk ve
1s1k/aydinlatma olmak {izere analiz edilmistir.

Bu ¢ergevede bu calismanin mekan okumasi igin, 1968-1978 yillar1 arasinda sarkili filmlerden farkl
tarihlerde gosterime girmis ve farkli gazino mekanlarimi bulunduran dort adet film belirlenmistir. Film
yapim sirketleri olusturdugu filmlerde ayn1 gazino mekéanlarini kullanmaktadir. Bu sebeple filmler farkli
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yapim sirketlerinden segilmistir. Incelenecek olan bu filmler, Sonbahar Riizgarlar1 (1969), Arim Balim
Petegim (1970), Mavi Boncuk (1975) ve Derbeder (1978) filmleridir.

YESILCAM FILMLERINDEKiI GAZINOLARIN MEKANSAL ANALiZ KRiTERLERI
UZERINDEN OKUMASI

Gazino mekanlar1, cumhuriyet sonras1 ddnemde eglence kiiltiiriinde yerini almistir (Ozdemir, 2018). Bu
mekéanlarin birgogunun gilinlimiize kadar ulasamadigi goriilmektedir. Tulum Okur’a (2023) gore,
Tiirkiye’de modern i¢ mimarlik tarihi arastirildiginda, i¢ mekanin belgelenemedigi igin gizemini
korudugu goriilmektedir. 1930-1980 yillar1 arasinda i¢ mekéan tasarimlari tizerine arsiv olusturulamadigi
icin bu donemde yapilan ¢alismalara yonelik yeterli kaynak bulunmamaktadir. Arsivdeki eksikligin
nedeni, mekanlarin zaman igerisinde yapilan miidahalelerden taninmaz hale gelmesiyle agiklanmaktadir
(Tulum Okur, 2013). Bu baglamda, Tiirkiye’de modern i¢ mekanlari 6rnegi olan gazino mekanlarinin
literatiir arastirmalariyla incelenmesi, belgelenmesi ve mekansal olarak analizinin yapilmasimin gerekli
oldugu sonucuna varilmaktadir.

Sonbahar Riizgarlar: Filmi (1969)

Sonbahar Riizgérlar1 filmi 1969 yilinda Sine Film yapim sirketi tarafindan gdsterime girmistir.
Senaristligini Burhan Bolan ve Biilent Oran’in yaptig1 filmin yonetmeni Mehmet Dinler ve bagrol
oyuncular1 Ediz Hun ve Tiirkan Soray’dir. Sekil 5°te afisi yer alan filmin konusu, ana karakterlerden
asil meslegi miithendislik olan yedek deniz tegmeni olan Kemal (Ediz Hun) ile plak sirketinde ¢aligan
Nalan’in (Tiirkan Soray) dramatik askini anlatmaktadir. Kemal ve Nalan tesadiif eseri karsilagirlar.

TURKEAN SORAY-EDIZ HUN

SONEBA K A R

BREI M4 RERE M ERE
Sekil 5. Sonbahar Riizgarlari, 1969 film afisi (Dinler, 1969).

Bu karsilagsma ile birbirlerinden etkilenerek asik olurlar. Kemal, uzun bir goreve gider bu sirada
mektuplagsmaya devam ederler. Kemal gorevden dondiigiinde bulusmak isterler. Nalan bulusmaya
giderken kaza gecirir ve felg kalir. Kemal’e ylik olmamak i¢in ondan uzaklasarak izini kaybettirir.
Zaman gectikce Nalan iyilesir ve yiiriimeye baglar. Nalan’dan umudu kesen Kemal evlenir. Nalan da
Kemal’in evlendigini duyunca gazinolarda sarkicilik yapmaya baslar ve zamanla kendini kaybederek
kotii aligkanliklar edinir. Filmin sonlarina dogru, Nalan ve Kemal tesadiif eseri tekrar karsilagir ve
hayatlarini birlikte devam ettirmeye karar verirler (Dinler, 1969).

Filmdeki gazino mekanlarinin gercekte hangi mekéanlar oldugu tespit edilememistir. Filmde, iki adet
gazino sahnesi bulunmaktadir. Ik sahnede, Nalan ve Kemal dans etmektedir. Mekanin bi¢imlenisine
baktigimizda, oturma alanlar ve dans edilen kisim i¢ i¢edir. Enstriimanlarin yer aldig1 béliim platform
ile ayrilmistir.
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Mekanda kullanilan malzeme olarak, vitray, renkli cam kullanildig1 goriilmektedir. Ahsap ve kumagla
kapli oturma birimleri, koseli, diiz gibi formlarda birlestirilip modiiler kullanildig1 anlasilmaktadir.
Dikdortgen formda masa konulmustur (Sekil 6). Mekan renklendirmesi incelendiginde; tavan, zemin ve
duvarlarda agirlik olarak kirmizi tonlar kullanilmistir. Aydinlatmasina bakildiginda; farkli tipte

tavandan sarkit aydinlatmalar kullanilmistir. Bolgesel aydmlatmalar goze ¢arpmamaktadir.

Sekil 6. Sonbahar Riizgarlari, 1969, dans edilen birinci mekan (Dinler, 1969).

Filmin bir diger gazino sahnesinde, basroldeki Nalan karakteri sarki sdylemektedir. Mekanin bigimlenisi
incelendiginde, ilk gazino sahnesinde oldugu gibi, seyirci oturma boliimii; sahne ile i¢ ice ve platformla
ayrilmis kisim olmak tizere iki farkli sekilde kurgulanmis oldugu goziikmektedir (Sekil 7).

Sekil 7. Sonbahar Riizgarlari, 1969, sarki sdylenilen ikinci gazino mekéani (Dinler, 1969).

Mekénda kullanilan donat1 ve malzeme incelendiginde, seyirci i¢in yuvarlak masa- sandalye diizeni ve
koltuk-dikdortgen masa diizeni olmak iizere iki farkl sekilde kurgulandig1 goriilmektedir. Mekéna inen
yuvarlak kolonlar mozaikle kaplanmistir. Gazino mekaninin renklendirilmesinde; duvarlar, mobilyalar
ve zeminde kirmizi tonlar hdkim olmaktadir ayrica duvarlarda beyaz renkler de mevcuttur. Mekéanin
aydinlatmasi incelendiginde, tavan aydinlatmasi kamera ¢ekim agisindan incelenememis olup
duvarlarda aydinlatma elemanlar1 gézlenmektedir.
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Arim, Balim, Petegim Filmi (1970)

Arnm, Balim, Petegim filmi 1970 yilinda Sine ve Acar Film yapim sirketleri tarafindan gosterime
girmistir. Filmin senaristligini Biilent Oran ve Muzaffer Arslan’in yaptigi filmin yonetmeni ise Muzaffer
Arslan’dir. Filmin basrol oyunculari, Tiirkan Soray ve Ciineyt Arkin ve Miinir Ozkul’dur. Sekil 9.’da
afisi yer alan filmin konusu, gazino sarkicisi olan Zeynep (Tiirkan Soray) ile i adami Harun (Ciineyt
Arkin) arasinda yasanan olaylar1 anlatmaktadir.

TORKAN SORAY- CUNEYT ARKIN

Sekil 8. Arim, Balim, Petegim, 1970, film afisi (Arslan, 1970).

Zeynep, dedektiflik yapan Mehmet’in (Miinir Ozkul) kizidir. Dedektif Mehmet, Harun’un bir is
adaminin karisiyla birlikte oldugunu dgrenir ve is adamma durumu agiklar. is adam karisiyla iliskisi
olan Harun’u 6ldiirmeye gider. Harun’un oldiiriilecegini duyan Zeynep, Harun’u uyarmaya gider ve bu
sayede aralarinda iligki baglar. Kisa bir siire sonra Harun is seyahatine ¢ikmak igin Zeynep’i terk eder.
Konservatuvardan mezun olan Zeynep gazinoda sarkicilik yapmaya baglar. Yillar sonra Harun Zeynep’i
dinlemeye gider ve tekrar karsilagirlar. Harun’un ihanetlerine tekrar boyun egmek istemeyen Zeynep,
onu terk eder. Bu sekilde yasayamayan Harun Zeynep’i takip ettirmek icin dedektif Mehmet’e gider.
Mehmet, Harun’u taniyinca Zeynep ile ilgili her seyi anlatir ve filmin sonunda cift yeniden birlikte
olmaya baslar (Arslan, 1970).

Arim, Balim, Petegim filminde, basrol karakteri olan Zeynep’in sarki sdyledigi ve dans ettigi gazino
mekan1 bulunmaktadir. Filmdeki gazino mekaninin gergekte hangi mekéan oldugu tespit edilememistir.
Mekéanin film {tizerinden incelemesine bakilirsa;, mekan bigimsel olarak, yiikseltilmig platform
kullanilarak seyirci ve sanat¢i boliimleri ayrilmaktadir. T seklindeki salon formunda arkada perdeli ve
yarim daire tasarima sahip boliimde sahnenin arkasina konumlandirilmis orkestra yer alir (Sekil 9).
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Sekil 9. Arim, Balim, Petegim, 1970, Zeynep’in sarki sdyleyip dans ettigi gazino mekani (Arslan,
1970).

Podyum benzeri sahnede, sanatci platformla ayrilan kisimda yer alarak sarki sGylemektedir. Sag ve sol
tarafta yer alan seyirci kisminda iki {i¢ kisilik yuvarlak masalar ve sandalyelerle oturma bdliimii
kurgulanmisgtir (Sekil 10).

Sekil 10. Arim, Balim, Petegim, 1970, sahne kurgusu (Arslan, 1970).

Mekénin renklendirilmesi incelendiginde, orkestra boliimiiniin arka fonunu beyaz renkte yarim daire
tasarim olusturur ve her iki yaninda bordo renkte perde bulunur. Ortamin renklendirmesinde parkan
1s1klarin etkili oldugu goriilmektedir. Yuvarlak izleyici masalarinin malzemesi anlagilmamasina karsin
yine kirmizi-bordo renklerde ortii kullanilmistir. Gazino mekanimin aydinlatmasi olarak sahne iistiinde
bolgesel spotlar ve orkestra boliimii ile sahneye odaklanan mavi ve kirmizi parkan aydinlatmalar
kullanildig: goriilmektedir (Sekil 11).
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Sekil 11. Arim, Balim, Petegim, 1970, sahne aydinlatmasi (Arslan, 1970).

Filmin ¢ekim acisina baglh olarak sahne, seyirci alan1 ve orkestra boliimii analiz edilmistir. Gazino
mekani daha genis agidan kadraja alinmadigindan, sahnenin iki tarafindaki seyirci boliimii harici baska
izleme alanina rastlanmamustir.

Mavi Boncuk Filmi (1975)
Arzu Film sirketinin yapimciligini iistlendigi Mavi Boncuk filmi, 1975 yilinda gosterime girmistir.
Filmin senaristleri Zeki Alasya ve Ertem Egilmez olup yonetmenligini de yine Ertem Egilmez yapmustir.

Sekil 12’te afisi yer alan filmin basroliinde, ses ve tiyatro sanat¢isi olan Emel Saym’m yani sira, Tarik
Akan, Metin Akpinar, Zeki Alasya, Kemal Sunal, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Perran Kutman gibi isimler

yer almaktadir.
MAVI BONCUK
ks

B EMEL SAYIN TARIK AKAN
| KEMAL SUNAL TERI ALASYA
METIN ARPINAR ; MUBIR OTRUL

Sekil 12. Mavi Boncuk, 1975 film afisi (Egilmez, 1975).

Filmde, sarkici Emel Saym ile onu dinlemeye gazinoya gelen arkadas gurubu arasindaki olaylar
anlatilmaktadir. Gazinoda sarki sdyleyen Emel Sayin’1 dinleyen alt1 arkadas, gecenin sonunda masaya
gelen hesabi 6deyemeyeceklerini fark ederler. Gelen hesaba itiraz etmeleri olumsuz sonuglanir ve
gazinonun sahibinden intikam almak i¢cin Emel Sayin’1 kagirmaya karar verirler. Emel Sayin’1 kagiran
ekip c¢at1 katinda saklarlar. Emel Saym ve arkadas grubu arasinda zamanla dostluga doniisen iligki
kurulur. Alt1 arkadas, gazinonun patronundan fidye almasina ragmen Emel Saym gazinoya geri donmek
istemez. Filmin devaminda ekip, geri donmek istemeyen sarkiciy1 bayiltir ve gazinoya tekrar birakir.
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Sarkict bu duruma sinirlense de filmin sonunda arkadas grubunun agtig1 restoranda bir araya gelerek
aradaki buzlan eritirler (Egilmez, 1975).

Bu filmde, Emel Sayin’in sarki sdyledigi, gazino mekan incelenmektedir. Filmdeki gazino mekaninin
gergekte hangi mekan oldugu tespit edilememistir. Mavi Boncuk filminde, sanat¢t Emel Sayin’in sahne
aldig1 gazino incelendiginde, mekanin bi¢imlenmesi, seyirci ve sanatginin sarki sdyledigi sahne alanm
kot farkiyla ayrilmaktadir. Orkestra boliimii sahneye bir basamak yiiksekte yer alir perde, kemer ve
stitunlardan olusan simetrik bir tasarim anlayigimnin hakimiyeti goriiliir. Sanat¢inin sarki sdyledigi kisim
T seklindedir ve ii¢ basamakli merdiven ile ¢ikildigi anlagilmaktadir (Sekil 13).

Sekil 13. Mavi Boncuk, 1975, Emel Sayin’in sarki sdyledigi gazino mekan (Egilmez, 1975).

Seyirci boliimiinden de anlasildigi iizere iki farkli kot kullanilmistir. Sahne 6nii algak kotta yer alirken
sahneye uzak kisimlar goriis agisini kolaylastirmasi adina daha yiiksekte oldugu goriilmektedir (Sekil
14).

Sekil 14. Mavi Boncuk, Emel Sayin’in sarki sdyledigi gazino mekan1 (Egilmez, 1975).

Seyircilerin masa dizilimleri ayni olup, dikdortgen formda masa ve sandalyelerde olusur. Mekanin
renklendirilmesine bakildiginda, orkestra boliimiinde sar1 tonlarin hakim oldugu, siyah renkli perde
bulunur. Sahne kismi kirmizi haliyla kaplanmistir. Masalarda beyaz ortiiler, sandalyeler kirmiz1 siyah
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renklerdedir. Duvarlar beyaz birakilmigtir. Mekénin aydinlatmasi incelendiginde, ortam los tutulmus
yalnizca sahneyi aydinlatan spot aydinlatma kullanildig1 anlasilmaktadir.

Derbeder Filmi (1978)

Derbeder filmi, 1978 yilinda Saner Film tarafindan gosterime girmistir. Sekil 15°da afisi yer alan filmin
senaryosu, Erdogan Tiinas’a aittir filmin yonetmenligini de Temel Giirsu yapmistir. Filmin basroliinde,
ses sanatcis1 Ferdi Tayfur’un yani sira Canan Perver, Enis Fosforoglu yer almaktadir. Filmin konusu,
ayn1 kdyde bilyiiyen Ferdi (Ferdi Tayfur) ve Ipek (Canan Perver) arasinda gegen aski anlatmaktadir.

g
8. empota

B s e
| P RENKLI @
- . 248

Sekil 15. Derbeder, 1978 film afisi (Giirsu, 1978).

Ipek, zengin babanin kizidir, Ferdi ise kdyde ¢alisan fakir bir iscidir. Aralarindaki sinifsal farkliliktan
dolays, Ipek’in babasi Ferdi ile evlenmesine miisaade etmez ve aralarindaki iliskiyi sonlandirmak iizere
kiziyla birlikte Istanbul’a taginir. Ipek Istanbul’a tasinmasina ragmen Ferdi ile mektuplasmaya devam
eder. Bu duruma daha fazla dayanamayan Ferdi de Istanbul’a gider. Ferdi, zengin oldugunda Ipek’e
kavusacagina inanarak sarkici olmaya karar verir. Filmin devaminda, Ferdi iinlii bir sarkici olur fakat
Ipek baskastyla evlenmistir. Zamanla zenginligini kaybeden Ipek ve ailesi evi satihiga gikarir. Ferdi’nin
evi satin almasiyla ipek ile yollari tekrar kesisir. Filmin sonunda Ipek intihar eder ve Ferdi ile
kavusamazlar (Giirsu, 1978).

Bu filmde, ses sanat¢is1 Ferdi Tayfur, kendine ait sarkilar1 bir gazinoda seslendirmektedir. Filmdeki
gazino mekani arastirildiginda, ¢ekimlerin Bebek Maksim Gazinosu’nda yapildigi diigiiniilmektedir.
Filmdeki gazino mekanindaki sahnenin mekéansal formunun T seklinde oldugu gézlenmektedir. Orkestra
alanm1 perdeli ve iki yam siitunlu sekilde tasarima sahip oldugu anlasilmaktadir (Sekil 16). Seyirci
boliimi, filmde anlasildigi kadariyla sahne alt1 ve sahneye oranla daha diisiik kotludur. Sanat¢inin sark:
sOyledigi platformun her iki yaninda ve 6n tarafinda seyirci izleme alan1 bulunmaktadir.
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Sekil 16. Derbeder, 1978, sahne kurgusu (Gtirsu, 1978).

Sekil 17. Derbeder, 1978, seyirci boliimii ve aydinlatma elemanlari (Giirsu, 1978).

Mekanda kullanilan elemanlar ve malzemelere bakildiginda, ahsap sandalyeler ve dikdortgen masalar
yer almaktadir. Duvarlarda ahsap paneller goze ¢arpmaktadir. Daha diisiik kotta bulunan seyirci
boliimiinde sahnenin her iki tarafinda da masalarin diizglin hizada dizilmis oldugu anlasilmaktadir.
Mekanm renklendirilmesi incelendiginde, kirmizi beyaz ve sart tonlarm agirlikli kullanildig
goriilmektedir.

Gazinonun aydinlatmasi incelendiginde dogal 151k bulunmayip yapay aydinlatmalar kullanilmaktadir.
Los bir ortama sahip oldugu, sarkit avizeler ve ayakli renkli parkan 1siklarla aydinlatildigi gozlemlenir
(Sekil 17).

BULGULAR

Bu c¢aligmanin 6rneklemini olusturan dort adet filmin mekan okumasi, Gazino Mekdnlarinin Yesilcam
Filmleri Uzerinden Okumasi bagh@ altinda yapilmustir. Sirastyla incelenen, Sonbahar Riizgarlari, Arim,
Balim, Petegim, Mavi Boncuk ve Derbeder filmlerindeki gazino mekanlari; mekan kurgusu, donati-
malzeme, renk kullanimi, 1s1k-aydinlatma kriterlerine gore incelenmistir. Bu incelemenin Tablo 1°de
degerlendirmesi yapilmistir.

Submit Date: 03.11.2023, Acceptance Date: 07.12.2023, DOI NO: 10.7456/tojdac. 1385686 227
Research Article - This article was checked by iThenticate
Copyright © The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication



The Turkish Online Journal of Design, Art and Communication - TOJDAC
ISSN: 2146-5193, January 2024 Volume 14 Issue 1, p.213-231

Tablo 1. Gazinolarin mekansal analizi (Yazar tarafindan olugturulmustur).

Gazinolarin Mekansal Analizi
Filmler Mekan Donati- Renk Isik
Kurgusu Malzeme Aydinlatma
Sonbahar Mekanl ,@ Modiiler Kirmiz1 Sarkit
Riizgarlar oturma, Aydinlatma
c00 ® 22 | ahsap, vitra
- cafnp y
o0
:;: :;g'.\
Mekan2 Yuvarlak Kirmiz1 Duvar
,@ dikdortgen Beyaz Aydinlatmast
masa
(13 . (1}
fe ar 00
::: g /' o o™
Arim Balim Petegim Yuvarlak Beyaz Bolgesel spot,
,@ masalar Krem renkli parkan
. 20 Bordo 1g1iklar
a ax
2 /" 2
Mavi Boncuk Dikdortgen Sar1 Spot sahne
masa Siyah aydinlatmasi
’@ Kirmiz1
2o can a2 Beyaz
°00 op0 :z::z:
as /.. 2o
Derbeder Dikdoértgen Kirmizi Sarkit avize,
,@ masa, ahsap Beyaz renkli parkan
.o eo0 sandalye Sar1 151k
s =
21 O ol
4
00 S

Filmlerdeki gazino mekanlarinin mekan kurgusuna bakildiginda, Sonbahar Riizgarlari filminde iki farkli
mekanda da seyirciyle i¢ ice sahne kurgusu goriilmektedir. Arim, Balim, Petegim filminde platformla
ayrilan sahne ve seyirci oturma alanlarinin sikisik olmadigi anlagilmaktadir. Mavi Boncuk filminde ise
T seklindeki mekan bigimlenisi bulunur ve kalabalik oturma mekénlari1 géze ¢arpar. Derbeder filminde
ise, T seklindeki platformla ayrilmis sahne kurgusu ve sahnenin her iki yaninda ve 6n tarafinda dizilmis
olan masal1 oturma alanlar1 goriilmektedir.

Mekénlarda kullanilan donati ve malzeme iligkisi incelendiginde, masalarin genellikle dikdortgen ve
yuvarlak formlara sahip oldugu goriilir. Bazi filmlerde malzeme tam anlamiyla anlagilmasa da
cogunlukla ahsap malzeme kullanildig1 goriilmektedir.

Mekan renklendirmesi incelendiginde, kirmizi-bordo tonlarin tiim filmlerde goriildiigii anlagiimaktadir.
Buna ek olarak beyaz, siyah, sar1 renkler de bulunmaktadir.

Mekanlarin aydinlatmasina bakildiginda, hicbirinde dogal aydinlatma bulunmayip ortam los
tutulmustur. Yalnizca bolgesel aydinlatmalar kullanilmistir. Seyirci oturma alanlarinda; sarkit avizeler
ve duvar aydinlatmalarma rastlanirken sahne boliimiinde; 6zel spotlar ve renkli parkan isiklar
kullanildig1 goriilmektedir.
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SONUC

Cumbhuriyet doneminde, eglence hayatinda birtakim degisiklikler olmustur. Cumhuriyet dncesi ¢algili
eglence yasami, batililasmayla birlikte miizikli ve igkili seklini almigtir. Degisen eglence anlayisina
yonelik mekén arayis1 ile gazinolar acilmistir. Eglencenin yeni mekanlar1 olan gazinolar, baslarda
Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik sehirlerde agilmistir. Artan isteklere gore de diger sehirlerde de
acilmaya devam etmistir. Tiirk halki, donemin sevilen sanatcilarii yalnizca radyolardan dinlemekle
kalmay1p gazinolar sayesinde canli performanslarini da izlemiglerdir. Miizikli gece hayatinda sevilen
sanat¢ilarin gazinolar sayesinde deneyimleyenlerin disinda bu imk&m bulamayan kesim icin de
Yesilgam filmleri etkili olmustur. Bu filmler sayesinde, gazinoya gidemeyenler de sinemadan sevdigi
sanatgilart dinleme imké&ni1 bulmustur.

Bu calisma ile gliniimiizde yerini baska eglence mekéanlara birakan gazinolarin filmlerden mekan
okumasi yapilmistir. Gazino mekanlarmin filmlerdeki orneklerine giinlimiizde rastlanmadigi igin,
mekan okumasina yonelik Yesilcam’dan filmler secilmistir. Literatiir aragtirmalarina gore, sarkili
filmlerin yogunlukta oldugu donem olan 1968-1978 yillar1 arasinda mekéansal baglamda
degerlendirilebilecek doneler olusturan Sonbahar Riizgarlari, Arim Balim Petegim, Mavi Boncuk ve
Derbeder filmleri incelenmistir.

Sonug olarak, Cumhuriyet sonrast1 donemde sanatgilarin giderek iin kazanmasi sebebiyle gazino
mekéanlarinin acilmasi da giderek artmistir. Bu galigsma, gazino mekanlar1 glinlimiizde yerini baska
eglence mekanlara biraktig1 i¢in filmler {izerinden analizi yapilmistir. Donemin popiiler eglence
anlayis1 olarak goriilen gazino mekanlar1 incelenen kriterler dogrultusunda, mekénsal kurguda
degiskenlik gostermektedir. Bu c¢alismada, mekanlarin bigimlenisi yalnmizca dort film iizerinden
incelenmis olup sonraki ¢aligmalarda bu 6rnekler artirilabilir.
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